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Hiimanizma ruhunun ilk anlayis ve duyus merhalesi, insan
varliginin en miisahhas sekilde ifadesi olan sanat eserlerinin
benimsenmesiyle baglar. Sanat subeleri i¢inde edebiyat, bu ifa-
denin zihin unsurlari en zengin olanidir. Bunun igindir ki bir
milletin, diger milletler edebiyatini kendi dilinde, daha dogru-
su kendi idrakinde tekrar etmesi; zeka ve anlama kudretini o
eserler nispetinde artirmasi, canlandirmasi ve yeniden yarat-
masidir. Iste terciime faaliyetini, biz, bu bakimdan ehemmiyetli
ve medeniyet divamiz igin miiessir bellemekteyiz. Zekasinin
her cephesini bu tiirlii eserlerin her tiirliisiine tevcih edebilmis
milletlerde diigiincenin en silinmez vasitasi olan yazi ve onun
mimarisi demek olan edebiyat, biitiin kiitlenin ruhuna kadar
igliyen ve sinen bir tesire sahiptir. Bu tesirdeki fert ve cemiyet
ittisali, zamanda ve mekanda biitiin hudutlar delip asacak bir
saglamlik ve yayginligi gosterir. Hangi milletin kiitiipanesi bu
yonden zenginse o millet, medeniyet dleminde daha yiiksek
bir idrak seviyesinde demektir. Bu itibarla terciime hareketi-
ni sistemli ve dikkatli bir surette idare etmek, Tiirk irfaninin
en 6nemli bir cephesini kuvvetlendirmek, onun geniglemesine,
ilerlemesine hizmet etmektir. Bu yolda bilgi ve emeklerini esir-
gemiyen Tirk minevverlerine giikranla duyguluyum. Onla-
rin himmetleri ile beg sene iginde, hi¢ degilse, devlet eli ile yiiz
ciltlik, hususi tegebbiislerin gayreti ve gene devletin yardimi
ile, onun dort bes misli fazla olmak iizere zengin bir terciime
kiitiipanemiz olacaktir. Bilhassa Tiirk dilinin, bu emeklerden
elde edecegi biiyiik fayday: diigiiniip de simdiden terciime faa-
liyetine yakin ilgi ve sevgi duymamak, higbir Tiirk okuru igin
miimkiin olamiyacaktir.

23 Haziran 1941
Maarif Vekili
Hasan Al Yiicel
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Sunug

Aristoteles’in Siir Sanat: Uzerine metninin bugiinkii edis-
yonlarinin temel aldig1 dort kaynak sunlardir:

A elyazmasi: Yaklasik 10. yizyil ortasindan kalma Eski
Yunanca Parisinus Graecus 1741 elyazmasi.

B elyazmast: Yaklagik 12. yiizyil ortasindan kalma Eski
Yunanca Riccardianus 46 elyazmas:.

Zelyazmast: Yaklagik 9. yiizyihn ikinci yarisinda yapilan
ve herhalde sonradan Ishak Ibn Huneyn’in elden gegirdi-
gi Siiryanice ¢evirinin dayandig), bugiin elimizde olmayan
biiyiik harfli Eski Yunanca elyazmasi; Ebu Bigr Matta’nin
934’ten Once yaptigi Arapga geviri bu kayip Siiryanice ge-
viriden yapilmistir. 3 elyazmasi, A ve B elyazmalarinin ve
Latince gevirinin geleneginden farkl bir gelenegi temsil eder.

Latince c¢eviri: Moerbekeli Guglielmo’nun 1 Mart
1278’de tamamladig1 Latince geviri. Bu gevirinin esas aldig
Eski Yunanca metin (® elyazmasi) bugiin elimizde degilse de
B elyazmasinin geleneginden ¢ok A elyazmasinin gelenegine
yakindir.

A elyazmasinda metnin baghgi Peri poiétikés diye ge-
ciyor, yani Peri poiétikés tekhnés: Siir Sanat: Uzerine. La-
tincede bu baglik De arte poetica ya da kisaca Poetica diye
cevrilmigtir, Tirkgede Poetika baghg herhalde Tunali gevi-
risine dayaniyor. Peri poiéitkés sozciikleri, Rub Uzerine ya
da Hayvanlarm Kissmlar: Uzerine gibi metne konulan bas-
liklardan olabilir, ancak bu iki sozciik ayn1 zamanda met-
nin ilk iki sozcugidir, dolayisiyla metin ilk iki s6zciigiyle



Aristoteles

bashklandirilmig da olabilir. Aristoteles’in metinlerinin en
eski listelerine gore, 6rnegin Diogenes Laertios V.1.22-27’¢
gore, bu metin de elimizdeki hali gibi bir kitaptan degil, iki
kitaptan oluguyordu. Retorik’i saymazsak, Aristoteles’in si-
irle ilintili diger metinleri ise giinimiize ulasmamugtir: Peri
poiétén [Ozanlar Uzerine] (3 kitap), Tekhnés tés Theodek-
tou synagogé [Theodektes’in “Siir Sanati”nin Ozeti] (1 ki-
tap), Aporémata homérika [Homerik Sorunlar] (6 kitap,
bkz. 25. Boliim), Peri tragodion [Tragedyalar Uzerine] (1
kitap), Didaskalia [Drama Kayitlar] (1 kitap).

Bu ¢eviride Tarin ve Gutas ile Kassel edisyonlarindan,
Tunal’min, Rifatin ve Kalayc'nin Tirkge, Hardy’nin ve
Dupont-Roc ile Lallot’nun Fransizca, Halliwell’in, Sachs’in ve
Benardete ile Davis’in Ingilizce geviri ve notlanndan yararlan-
dik. Metnin okunmasim kolaylagtirmak igin bizim ekledigimiz
kisimlar, Tiirkgesi ya da Yunancas verilen sozciigiin ya da ese-
rin diger dildeki kargiigs [ ] ile, Aristoteles’e ait eklemeler ( )
isaretiyle, Taran’in ¢ikanlmasi gerektgini digtindiigii kisimlar
< >, Taran’in eklenmesi gerektigini digiindiigii kisimlar [*],
Taran’in nasil doldurulacagim bilmedigi bos kisimlar ise ***
isaretiyle belimlmigtic Dipnotlar bilgi notu iglevi goriiyor, met-
nin arkasina ekledigimiz agiklamalar ise metindeki zorluklara
isaret etimeyi ve bazen de ¢6ziimler 6nermeyi amaghyor. Met-
nin sonuna segme bir kaynakga ve dizin koyduk. Tiirkge geviri-
nin son okumasina getirdikleri katkular igin Hakan Yiicefer, Fi-
gen Karagay, Siimeyye Sel Odabag, Almira Mert, Tolga Yapan,
Ufuk San, Dogan Ince, Ege Polat, Kerem Gorkem Aslan ve
Erdem Erol’a, memin yayina hazirlanmasi sirasindaki anlayis
ve sabrindan dolay1 Hande Kogak’a igtenlikle tesekkiir ederiz.

Ari Cokona-Omer Aygiin
2016
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Boliimler

[. Taklit, taklidin ti¢lii ayrimu: arag agisindan ayrim

II. Nesne agisindan ayrim: komedya ile tragedya

III. Tarz agisindan ayrim: tragedya ile destan

IV. Siirin kokeni, gelisimi ve tiirlere ayrilmasi

V. Komedyanun niteligi ve geligimi: destan, komedya ve tra-
gedya arasindaki farklar

VL. Tragedyanin tanimu, 6geleri, 6gelerinin agiklanmasi ve
ogelerinin 6ncelik sirasi

VIL Tragedyanin ilk 6gesi: dykii. Oykiiniin diizeni ve
uzunlugu

VIIL Oykiiniin birligi: kiginin degil, eylemin birligi

IX. Oykiiniin kipi: zorunluluk, olasilik ve olanakllik

X. Opykiiniin tiirleri: basit ve karmagik

XI. Oykiiniin 6geleri: baht doniisii ve tamma

XIL Tragedyanin boliimleri

XM Oykii kurmanin piif noktalari: Korku ve actma uyan-
diran baht déniigii nasil bir karakterin bagindan geger?

XIV. Oykii kurmanin piif noktalan: Korku ve acima uyan-
diran olaylar nasil olaylardir ve kimler arasinda geger?

XV. Tragedyamom ikinci Ogesi: karakterler

XVL Tanimanin tiirleri

XVIL Oykii nasil kurulur?

XVIIL Diigiim, ¢6ziim. Tragedyanin tiirleri

XIX. Tragedyanin tigiincii ve dordiincii 6geleri: dil kulla-
mim ve diisiince

XX. Dilin 6geleri
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XXI. Dilin 6geleri (devam)

XXII. Dil kullaniminin erdemleri

XXIIL Destan: 6ykiisiiniin uzunlugu

XXIV. Destanin tiirleri ve 6geleri

XXV. Sorunlar ve ¢oziimleri

XXVI. Destanla tragedyanin kargilagtirilmasi
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#4731 Siir sanatinin kendisi ve tiirleri, her birinin ne gibi
bir giice sahip oldugu, siir giizel olacaksa oykiilerin nasil

bir araya getirilmesi gerektigi, ayrica bolumlerin sayisiyla
nitelikleri ve benzer sekilde bu arastirmayla ilgili diger ko-
nular hakkinda, once dogal olarak basta gelen meselelerle
soze baglayalim. Simdi, destan [epopoiia] ve tragedya sii-
ri, ayrica komedya, dithyrambos siiri' ve aulos ile kithara
sanatlarinin hepsi? ana hatlariyla 6yle ya da boyle taklittir
[mimésis]. Ancak bunlar taklit ederken kullandiklar arag-
lar, taklit ettikleri nesneler ve taklidi aymi sekilde degil de
farkh bir tarzda yapmalar itibariyla i bakimdan birbirle-
rinden ayrilirlar. Bazi insanlar (ister sanatin ister aligkanh-
gin sonucu olarak) birgok seyi renk ve sekiller araciligiyla
resmederek taklit ederken bazilar1 da ses araciligiyla taklit
ettigi gibi, degindigimiz sanatlarin hepsi de taklidi, ya bir
arada ya da ayri1 ayri olarak, ritim [rythmos], soz [logos] ve
melodi [harmonia] aracihgiyla gergeklestirir. Ornegin aulos
sanati, kithara sanat ve bir gekilde sahip oldugu gii¢ agisin-

1 Sarap tanrisi Dionysos onuruna koro halinde aulos egliginde soylenen
ilahi.

2 Aulos,dramada ve bagka siir tiirlerinde eslik igin kullanildig: gibi tek bag-
na da galinan tek ya da gift kamigh iiflemeli galg.. Kithara, lire benzeyen ve
galinmas: ustalik isteyen telli galg.
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dan bunlara benzer baska sanatlar varsa, 6rnegin syrinks’
sanati, bunlar sirf melodi ve ritmi kullanirken, dansgilarin
sanat1 melodi olmadan ritimle taklit eder (¢iinkii onlar da
karakter, duygu ve eylemleri ritmik jestlerle taklit ederler).
1144701 [ster diizyazi seklinde olsun ister tek olgiilii ya da kar-
ma olguli olsun, sirf sozleri kullanan taklit* nasilsa bugiine
kadar adsiz kalmig. Yani hem Sophron ve Ksenarkhos’un
mimos’larini,’ hem Sokratik diyaloglari, hem de iglii olgi,*
elegeion’ ya da boyle diger olgulerle yapilmug bir taklit varsa,
hepsini ortak bir adla kargilayamayiz; bunun yerine, insan-
lar en azindan 6lgiiye poieir® fiilini ekleyerek bazi ozanlara
elegeiopoios [elegeion ozani] bazilarina da epopoios [destan
ozani] derler, boylece ozanlar taklitlerine gore degil, ortak
bir 6lgii kullanmalarina gore adlandirirlar. Konu tip ya da
doga olsa bile olgiili s6z soyleyenleri boyle adlandirmak
adet olmug; oysa Homeros’la Empedokles arasinda olgii
harig higbir ortaklik yoktur, bu yiizden de birine ozan, dige-
rine ozandan ziyade dogabilimci demek dogru olur. Benzer
sekilde Khairemon’un’ Kentauros [Kentaur| rapsodisinde
yaptig1 gibi birisi tiim olgiileri karigtirarak taklit ederse ona

3 Cobanlarin galdig: 7-8 kavaldan olugan iiflemeli galg:.

4 AveBelyazmalarina ve Moerbeke’nin Latince gevirisine birakilirsa burada
“taklit” yerine “destan” [epipoiia] s6zciigii olmali ama o zaman anlam
¢ikmuyor. X elyazmasini izleyerek “destan” sozcigiini kaldiriyoruz. Onun
yerine ya “taklit” ya da “sanat” sozciigiini koymak gerekiyor.

5 Sophron ve Ksenarkhos, Sicilyali baba ogul mimos yazarlaridir. Mimos ise
Sicilya komedyasiyla ayn tarihlerde dogan, konusunu giindelik hayattan
alan dogaglamaya dayal kisa diizyazi komedi skegidir.

6  Trimetros: Bir kisa bir uzun heceden olugan iki “taglama” [iambos| 6l
kalib1 iig kez tekrarlaninca ortaya gikan 6lgi. Hem taglamalarda (1448b31-
32) hem dramalardaki diyaloglarda (1449a21-28) kullanilirdi.

7 Elegeion: Parmak kemikleri gibi bir uzun iki kisa heceden olugan “par-
mak” [daktylos] olgi kalibi bir dizede 6 kez, sonraki dizede 5 kez tek-
rarlaninca ortaya ¢tkan 6lgi. Genellikle Theognis’in siiri gibi agitlarda
kullanilird.

8  “Yapmak”, “yaratmak” anlaminda bu fiil “ozan” ve “sair” anlamindaki
poiétés’in de kokudur.

9 bkz. Aristoteles, Retorik, I1I, 12, 1413b12.

2



Siir Sanats Uzerine

da ozan denmeli. O halde bu konularda boyle ayrimlar ya-
pilmis olsun. Ancak sz ettiklerimizin hepsini, yani 6rnegin
ritmi [rythmos], sarkiy1 [melos] ve 6l¢ilyii [metros] kullanan
sanatlar da vardir, 6rnegin dithyrambos siiri, nomos siiri'® ve
tragedya ile komedya. Yine de bunlar birbirinden ayrilirlar
¢iinkii bu tiirlerden bazilar tigiinii bir arada kullanirken ba-
zilan1 yer yer kullanir. O halde taklit etme araglari bakimin-
dan sanatlar arasindaki farklar bunlar diyorum."

10 Nomos’lar 6zellikle destanlara eglik edebilen, telli ya da tiflemeli galgilarla
calinan geleneksel melodi tipleridir. Bu terim sonradan dithyrambos’a ya-
kin eserler igin kullanilmaya baglamisur.

11 Bu bolim igin bkz. Agiklamalar.

25






14382l Taklit edilen nesnelere gelince, bunlar eylem halin-

deki insanlar olduguna gore ve bu insanlar zorunlu olarak
ya erdemli ya da bayag: olduguna gore (ne de olsa karak-
terler hemen hemen her zaman sadece bunlardan tiirer, zira
butiin insanlar karakterleri agisindan kotiiliige ve erdeme
gore ayrigir), ya bizden iyidirler, ya bizden kotiidiirler ya
da bize benzerler; tipki ressamlarin yaptig1 gibi: Polygnotos
daha iyileri, Pauson daha kotiileri, Dionysos ise benzerleri
resmederdi.' Haliyle daha 6nce sozi edilen taklitler de bu
farkliliklar1 tagiyacak ve farkli nesneleri taklit etmeleri baki-
mindan bu sekilde ayrigacaktir. Zira bu farklhiliklar dansta,
aulos ve kithara ¢almada oldugu gibi, diizyazida ve sadece
oOlgilii olan eserlerde bile ortaya gikar; ornegin Homeros
daha iyileri, Kleophon benzerleri, ilk parodi yazari Thasoslu
Hegemon ve Deilyada’mn yazari Nikokhares ise daha ko-
tilleri ele alir.? Benzer sekilde dithyrambos ve nomos’larda

1 Polygnotos duvar resimleriyle taninan bir $. yy. ressamiydi. (1450a27) Pa-
uson, karikatiire galan resimleriyle iinlii bir S. yy. ressamiydu; Politika, V111,
5, 1340a36°da Pauson’un eserlerinin genglere gosterilmemesi gerektigi soy-
lenir. Dionysos’a gelince, bu adda birgok ressam vardir. Naturalis Historia,
35.113%te Plinius’un “insan ressami” sifatiyla andig1 ve Polygnotos’un ¢ag-
dagi olan Kolophonlu Dionysos va da Varia Historia, 4.3’te Aelius’un s6z
ertigi Kolophonlu Dionysos olabilir.

2 Kleophon: Atinali bir 4. yy. yazan. (bkz. Retorik, Ill, 7, 1408a15) Hegemon:
Destan ve tragedya parodiler yazmss bir 5. yy. yazariydi. Nikokhares: Deilyada
[ Odleklerin Destan] isimli bir [fyada parodisi yazmug bir 4. yy. komedya yazar.

5
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da birisi Kyklops’lar1 Timotheos’un ve Philoksenos’un taklit
ettigi gibi taklit edebilir.’ Tragedya da komedyadan bu fark-
la ayrilir: Ikincisi giiniimiiz insanlarindan daha kétiileri, ilki
daha iyileri taklit etmek ister.

3 Iki yenilikgi 5.4. yy. dithyrambos ozanu.
6



Ama ayrica ugiincii bir fark vardir ki o da birinin bu

nesneleri ne tarzda taklit ettigidir. Zira aym araglarla aym
nesneleri taklit ederken tarz olarak bir ozan, anlati kullan-
may: segebilecegi gibi (bu durumda ya Homeros’un yaptig
gibi baska birisinin kimligine biiriiniir ya da degismeden
aymi kalir), taklit edenlerin eylemlerde bulunmalarini ve igler
halde olmalarini da segebilir. O halde basta da soyledigimiz
gibi taklitler kullandiklari araglara, | *taklit ettikleri nesnele-
re] ve taklit tarzlarina gore tige ayrihir. Buna gore Sophokles
bir anlamda Homeros’la ayni tiirden bir taklitgidir, zira ikisi
de agirligi olan kisileri taklit ederler; 6te yandan Sophokles
Aristophanes’le de aymi tiirden bir taklit¢i sayilabilir, zira
ikisi de taklidi eylem ve davramglarda bulunan insanlarla
gerceklestirirler. Zaten kimilerine gore bu tiir eserlere drama
|dramata] denmesinin nedeni, davraniglarda bulunanlar
|drontas) taklit etmeleridir. Dorlar tragedyay: da komedyay:
da bu yiizden kendilerine mal ederler (zira Megara’daki Me-
garahlar komedyayi, demokrasiyle yonetilirlerken' ortaya
¢ikmug diye, Sicilya’dan olanlar ise Khionides’le Magnes’ten
¢ok once yasayan ozan Epikharmos? kendi hemgehrileriy-

I Yani Atina’da komedyanin drama yarigmalarina dahil edildigi (1449b1-2)
tarihten ok once, 6. vy. ortasinda.
> krs. 1449b5-7.
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35 di diye sahiplenir;® tragedyay: ise Peloponnessos’takilerden
bazilar1 sahiplenir)* ve bunun gostergesi olarak sozciikle-
re bagvururlar: Kentleri gevreleyen yerlesimlere kendileri
kémé derken Atinalilarin démos dedigini, “komedyen”
[komobidos] sozciigiiniin de zaten “ciimbiig yapmak™ [ko-
mazein| fiilinden degil, bu insanlarin agagilanarak kentten
kovulup bir kémé’den digerine dolasmalarindan geldigini

1 soylerler; "** “yapmak” i¢in Atinallarin prattein’i, ken-
dilerininse dran’y’ kullandigini da soylerler. O halde taklitler
arasindaki farklarin kag tane ve neler oldugu konusunda
bunlar soylenebilir.

3 Khionides ve Magnes 480470 sularinda Atina’da aktifti (1449b3);
Epikharmos’un kariyeri ise geg 6. veerken 5. ylizyila uzanmig olmalidir.

4 Atina ile Korinthos sehirlerinin tam ortasindaki Megara kentinin sakinle-
ri, 8. yiizyilda Sicilya’da bir kent de kurmugtu. Bunlarin hepsi Dor yerle-
simleriydi.

5 bkz. 1448a28.



Goriinen o ki biitiin olarak siir sanatinin ortaya gikmasi

iki nedene dayanir ve ikisi de dogal nedenlerdir: Taklit etme
insanlarda ¢ocukluktan itibaren dogal olarak ortaya gikar,
insanlar1 diger hayvanlardan ayiran gey taklit etmeye en
yatkin hayvan olmalar: ve ilk 6grendiklerini taklit yoluyla
ogrenmeleridir, ayrica biitiin insanlar taklitlerden hoglanir.
Bunun bir gostergesi de eserlerden gelir: Gormekten rahatsiz
oldugumuz seylerin birebir ¢izilmig resimlerine, 6rnegin ig-
reng hayvanlarin ve cesetlerin bi¢imlerine bakmaktan zevk
aliriz. Bunun bir nedeni su: Ogrenmek, sadece filozoflarin
degil, diger insanlarin da, daha az pay almakla birlikte, en
¢ok haz aldig1 seydir. Resimlere bakmak hoslarina gider
giinkii baktiklar1 sirada bir seyin ne oldugunu anlayip' ¢i1-
karsama yaparlar: “Bu o!” gibi.2 Daha once gormedikleri
bir sey taklit edilmigse, resim bir taklit olarak haz vermez
de, isciliginden, renginden ya da buna benzer baska bir ne-
denden dolay: haz verir. Taklit etmek kadar melodi ve ritim
de bizim igin dogal oldugundan (ne de olsa olgiilerin ritim-
lerin bir pargasi oldugu agiktir), ilk baglarda bu konularda
dogustan ¢ok yetenekli kisiler kiigiikk adimlarla ilerleyerek
dogaglamalardan siiri [autoskhediasma] ortaya ¢ikardi-
lar. Siir ozanlarin kendi karakterlerine gore tiirlere ayrildu.

1 Yada “ogrenip”.
2 bkz. Aristoteles, Metafizik, 1, 1, 980a21-24; Hayvanlarin Kisimlar Uzeri-
ne,l, 5, 645a10-16.
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Daha agirbagh ozanlar giizel eylemleri ve giizel insanlarin
eylemlerini, daha siradan ozanlar da bayag) insanlarinkileri
taklit ederlerdi; birinciler ilahiler ve 6vgu siirleri soyledigi
gibi ikinciler de yergiler soylerdi. Homeros’tan éncekilerden
hi¢birinin bu [ikinci] tiirden bir siirini sOyleyemesek bile,
herhalde bir¢ok ozan vardi; Homeros’tan baslanacak olursa
ornegin onun Margites’i? ve benzerleri var. Uygun bir gekilde
iambik ol¢i [taglama olgiisii] de bunlarla birlikte geldi —-bu
Olgiiye giinimiizde de taglama denir ¢iinkii kargihkh tasla-
ma yaparken [iambizon] bu 6l¢ii kullanilir.? Boyle boyle eski
ozanlarin bir kistmm kahramanlik 6l¢isiiniin [to héroikon]
ozani oldu, bir kismi iambik 6l¢iiniin [to iambon]. Homeros
daha ziyade, agirhg olan eylemlerin ozam oldugu gibi (¢iin-
kii iyi eserler vermekle kalmamig, dramatik taklitler de yap-
mugtir), yergi diizmek yerine giiliing olan1 dramatize ederek
komedyanin ana hatlarini ortaya koymustur. Ciinkii traged-
yalar icin Ilyada’yla Odysseia neyse,'***! komedyalar igin
de Margites odur. Tragedya ve komedyanin ortaya ¢ikigiyla
birlikte ozanlar kendi dogalarina gore bu iki siir tiiriinden
birinin pesine diistii, bu sekiller oncekilerden daha iistiin
yiice ve saygin diye bazilar taglama yerine komedya ozam
oldu, bazilar1 da destani birakip tragedya ozani ve yoneticisi
|eksarhkos] oldu.® Tragedyanin bigimleri bakimindan artik
yeterlige ulagip ulasmadigini incelemek, gerek tek basina
tragedya acisindan, gerek tiyatro agisindan yargilamaktan
ayn bir tartismadir® O halde tragedya dogaglamali baglan-
gicindan sonra —o da komedya da boyle dogmustur, birinci-
si dithyrambos yoneticilerine, ikincisi de bugiin bile birgok

3 Bugiin elimizde bulunmayan, adini kahramanin adindan alan wzun bir
burlesk mizah giiri. Destana 6zgu olan alul parmak olgtisunin yam sira
iambik olguye de yer verir. Eserin Homeros'a ait olmadigi bugun biliniyor,
eskiden de bu goruste olanlar vardi.

4 bkz. 1447b11.

s Tragedyanin destana ustunlugu igin bkz. XXVI. Bolum.

o kry. 1449a14-15.
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kentte hila soylenen phallikon’ yoneticilerine dayanir— yeni
yonleri agiga ¢iktikga yavas yavas gelisti. Birgok degisiklik
gecirdikten sonra, tragedya kendi dogasina en uygun hale
geldi ve oturakhiliga kavustu. ilk olarak Aiskhylos oyuncu-
larin sayisini birden ikiye ¢ikardi ve koronun agirhgini azal-
tarak basroli soze verdi. Sophokles ise oyuncu sayisini iige
gikarip sahne tasarimi kullandi. Ayrica uzunlugu da degis-
ti, kisa 6ykilerden ve satirik kokenine dayanan giiliing dil
kullanimindan [leksis] uzaklasarak agirbaghlik kazand: ve
dortlii dlgiiden® iambik olciiye gegti. Ilk baslarda siir satirik
ve dansa daha yatkin oldugu i¢in dortli 6l kullamilird,
ama dil kullaniminin devreye girmesiyle birlikte tiiriin kendi
dogasi da esas olgiisiinii buldu. Gergekten de dile en yatkin
Ol¢ii iambik 6lgiidir; nitekim birbirimizle konusurken sikga
iambik olguyle konuguruz, altih 6lgiiyii® ise nadiren ve dilin
armonisinin digina ¢iktigimizda kullaniriz. Ayrica ara oyki-
lerin sayisi var.!” Tek tek siislemelerle ilgili soylenen seyler
gibi diger konularda bize aktarilanlar bu kadarla kalsin,
¢iinki bunlarin her birinin tizerinden gegmek herhalde uzun
bir igtir.!!

7 Dionysos senliklerinde komos adini tagiyan sarhog gruplarin soyledigi
miistehcen sarkilar. Ellerinde incir agacindan yapilmig, bereket semboli
sayilan buyik bir erkeklik orgami [phallos] dolastirdiklarindan soyledikleri
sarkilara phallikon denmigtir. Bir yoneticiyle bir koro arasinda kargihkh
soylenirdi.

8 Tetrametron: Bir uzun bir kisa heceyle olusan trokhaios 6lgii kalibindan
dort tane igeren hareketli bir olgi.

9 Heksametron: Genelde parmak kemikleri gibi bir uzun iki kisa heceden
olugan “parmak” [daktylos| ya da iki uzun heceden olugan spondaios ka-
liplarinin beg ya da alti kez tekrarlarup yine iki uzunla birugi olgii kalibi.
Homeros ve sonradan Vergilius destanlarim bu 6lgiyle yazmigtir.

10 bkz. XII. Bolum.

11 Bu bélim igin bkz. Agiklamalar.
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Soyledigimiz gibi' komedya daha bayag insanlarin tak-
lididir ama kotulugin her tirini ele almaz, giliing olani,
yani ¢irkinligin belli bir kismini ele alir. Ciinkii giiliing olan,
insana rahatsizlik ya da zarar vermeyen bir kusur ve ¢irkin-
liktir. Ornegin giiliing maskeler girkin ve garpik olur ama in-
sani rahatsiz etmez. Tragedyanin gelisim agamalar1 ve bun-
lar1 borg¢lu oldugumuz kisiler hakkinda bilgi yok degil ama
komedya ciddiye alinmadig1 i¢in bastan beri unutulmus.
14491 Arkhor’un komedyen korosunu saglamasi ¢ok son-
ralar1 oldu, ondan 6nce koro goniillillerden olusuyordu.?
Komedya ozani denen kisiler ancak komedya belli bir bi-
¢im kazandiktan sonra hatirlanir oldu. Maskeleri, ilksozleri
[prologos]® ve birden fazla oyuncuyu ilk kimin kullandigy,
kag oyuncu kullandig: bilinmez olmus. Ancak 6ykii kurma
ilk Sicilya’dan* <Epikharmos ve Phormis> ¢ikmigtir; bunla-
rin etkisiyle taglama bi¢iminden [iambiké idea] vazgecip ge-
nelde diyaloglan ve oykiileri ilk kullanan Atinah Krates'tir.
Destan, olgiiyii [*ve] sozii kullanarak erdemli insanlari® tak-

I bkz.1448a17-18; 1448b26.

Atina’nin en yiiksek konumdaki on yoneticisinden birincisi olan eponymos
arkhon, Dionysia genliginde yarigacak oyunlari seger ve ozanlara fon sag-
lardi. Tragedyalar igin destek 6. yy. sonlarinda, komedyalar iginse 487/6’da
verilmeye bagladi.

v bkz. XII. Bolum.

4 Epikharmos igin bkz. s. 8, dipnot 3. Phormis onun ¢agdagidir.

s Yada “olaylan™.
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10 lit ettigi kadariyla tragedyay: izler, ancak destanin hep tek
Ol kullanmas: ve anlati olmasiyla ikisi birbirinden ayri-
lir. Uzunluk agisindan da aralarinda fark vardir: Tragedya,
uzunlugunu giinesin bir giinlik donustine sigdirmaya ya da
bunu pek agmamaya ¢alisir,® oysa destanda siire sinirlamasi
yoktur ve bu agidan farkhdir; gergi baglangicta destanlarda-

15 ki durum aym gekilde tragedyalara da uygulanirdi. Bu iki
turin ogelerinden bazilari aynidir, bazilari tragedyaya 6z-
gudur.” Bu yiizden iyi tragedyayi bayag: tragedyadan ayi-
rabilen kigi bunu destan igin de yapabilir, ¢iinkii destanda
ne varsa tragedyada da bulunur, ama tragedyadaki her sey

20 destanda yoktur.?

6  Aiskhylos’'un Yakarscilar, Persler, Agamemnon ve Eumenidler tragedyalan
bu siireyi agar.

7 bkz. VI. ve XXIV. bolimler, 6zellikle 1462a14-15.

8  Bu bolim igin bkz. Agklamalar.
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VI

Altili 6lgiiyle yapilan taklidi ve komedyay1 daha sonra
konusacagiz.! Tragedya hakkinda konusalim ve az once
soylediklerimizin 1giginda tragedyanin varliginin tanimini
verelim: Tragedya, acima ve korku yoluyla bu gibi duygu-
lardan bir arinma? saglamak igin, agirhg: olan, tamamlan-
mug, belirli uzunluga sahip bir eylemin, her boliimiinde ayri
ayr1 bicimlerde ¢esnilendirilmis bir dil kullanarak, anlati
araciligiyla degil, davranislarda bulunan insanlar aracihgy-
la taklit edilmesidir. Cegnilendirilmig dil derken, ritim, melo-
di ve sarki kullanan dili [logos] kastediyorum, ayri bigimler
derken de bazi bolumlerin sirf 6lgiilerle, bazi boliimlerinse
sarkiyla olusturulmasini.® Taklit eylemlerle yapildigindan,
tragedyanin baglica 6gelerinden biri zorunlu olarak gorsel
diizendir.? Sonra taklide aracilik eden sarki [melopoiia) ve
dil kullanimi [leksis]* geli. Dil kullanimi derken olgiilerin
diizenleniginin kendisini kastediyorum, sarki derken ne kas-
tedildigi apagik ortada. Bir eylemin taklidi s6z konusu oldu-
gundan, eylemleri bir takim insanlar yapar ve bu kisiler ister

I Aluli 6lgiyle yapilan taklitten kasit destandir (1459a17) ve XXIIL-XXIV.
bolimlerde ele alinir. Komedya ise bugiin kayip olan ikinci bir kitapta ele
alinmug olsa gerek. bkz. 1462b19, Agklamalar.

2 Katharsis. bkz. Agklamalar.

1 Sirf 6lguli bolumler diyaloglan, sarkih bélimlerse korolan kastediyor. Di-
yaloglarda Autika, koro boliimlerinde Dor lehgesi kullaniliyordu.

4 bkz. VI. Bélim sonu ve XIV. Bolim bas.

s bkz. XIX.-XX. bolimler.
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istemez karakter ve diigiince yapilarina gore belli nitelikler
tagirlar, 1'*5%! zaten bir eylemin niteligini bu ikisinin belirle-
digini soyleriz;® eylemlerin dogal olarak iki nedeni vardir:
Digiince ve karakter; basari da basarisizhk da eylemlere
baghdir. Eylemin taklidi 6ykidiir, ¢linkii 6ykiiden kastim
yapilan eylemlerin diizenlenisidir; karakterden eylemde bu-
lunanlarin nasil kisiler oldugunu soylerken referans aldig-
miz seyi anhyorum; diisiinceden de insanlarin konugurken
bir seyi kanitlamak ya da bir goriisii dile getirmek igin kul-
landiklari seyleri anliyorum. O halde her tragedyanin ken-
di niteligini belirleyen alt1 6gesinin olmasi zorunlu. Bunlar
da 6ykii [mythos], karakterler [éthé], dil kullanimu [leksis],
dissiince [dianoia), gorsellik [opsis] ve sarkidir [melopoiial.
Ikisi taklit araci, biri taklit tarz, iigii taklit nesnesidir ve
bunlar disinda bagka 6ge yoktur. Bu bigimleri kullanmamig
ozan hani nerdeyse yok gibidir, ¢iinkii gorsellik, karakter,
oykaii, dil kullanimi, sarki ve diisiince her tragedyada aynen
bulunur. Bunlarin en 6nemlisi olaylarin orgisidiir, ¢tinkii
tragedya insanlarin degil, eylemlerin ve bir yagamin taklidi-
dir, mutluluk [eudaimonia] ve mutsuzluk [kakodaimonia]
da eylemlere baghdir; amaci da bir nitelik degil, bir eylem-
dir. Insanlarin su ya da bu nitelikte olmas karakterlerine
baghdir, ama mutlu olmalari ya da tersinin olmasi eylem-
lerine baghdir. O halde karakterleri taklit edeyim diye ey-
lemde bulunmazlar, karakterlerin hallerini eylemlere istirak
ettikleri 6lgiide dahil ederler. Dolayisiyla tragedyanin amaci
olaylar ve 6ykiidiir, amag¢ da her seyden daha onemlidir.
Kaldi ki eylemsiz tragedya olamaz ama karaktersiz traged-
ya olabilir. Cogu gencin tragedyalarinda karakter yoktur,
genel olarak da boyle bir¢ok ozan vardir. Ressamlardan da
Polygnotos’a oranla Zeuksis boyledir: Polygnotos iyi bir
karakter ressamidir, Zeuksis’in resminde ise karakter bu-

6 bkz. Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, 11 ve VI. Kitap.
16
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lunmaz.” Ayrica birisi karakteri yansitan [ethikas] tiratlar
arka arkaya dizince, dil kullanimi ve diisiince agisindan iyi
yazilmis olsalar bile, tragedyanin islevini yerine getirmis ol-
maz, oysa bunlari yeterince kullanmadigi halde oykiiye ve
olay orgiisiine sahip olan bir tragedya bu iglevi ¢ok daha iy
yerine getirir. Bunlarin 6tesinde tragedyanin ruhu alip go-
turmesini saglayan en 6nemli sey Oykiiniin 6geleridir: baht
donisleri [peripeteiai] ve tamimalar [anagnoriseis]. Siir yaz-
mak i¢in kollar1 sivayan kisilerin olay 6rgiisiinden 6nce dil
kullaniminda ve karakterlerde ustalasabilmeleri de bunun
gostergesidir. ilk ozanlarin hemen hemen hepsi béyledir. O
halde tragedyanin ilkesi, ddeta ruhu, oykiidiir; karakterler
ikinci sirada gelir, '"*°"! (resimde de durum az ¢ok boyle-
dir: Birisi en giizel boyalar1 boca etse, karakalem bir resim
kadar haz vermeyebilir); tragedya bir eylemin taklididir ve
eylem halindeki kigileri o eylem araciligiyla taklit eder. Dii-
stince tigiinci sirada gelir: Durumla ilgili ve duruma uygun
seyleri soyleyebilmek —bu da konugmalar baglaminda poli-
tikanin ve retorigin isidir. Nitekim eskiler kisilerine politik
konugmalar yaptirirdi, ¢agdaglar ise retorik konugmalar
yaptiriyor. Karaketer, <tercih ya da ¢ekincenin belirsiz oldu-
gu durumlarda> tercihi belirleyecek tiirden bir niteliktir -bu
yuzdendir ki konusanin tercihini ya da ¢ekincesini genel ola-
rak yansitmayan sozlerde karakter bulunmaz. Disiince de
kisilerin bir seyin olup olmadigini kanitlamasini ya da genel
bir sey ileri siirmesini saglayandir. Dordiinciisii <sozlerde>
dilin kullanimidir. Daha 6nce de soylendigi gibi, dil kulla-
mimu derken, bir anlamin [hermeneia] sozciikler aracihigiyla
digavurulmasini kastediyorum; olgiilii s6zde de diizyazida
da giicii aynidir. Geriye kalanlardan ise tragedyada haz ve-
ren baglica 6ge sarkidir; gorsellik ise ruhu alip gotiiren bir

7 Polygnotos igin bkz. 1448a5. Bir S. yy. sonu ressami olan Zeuksis’in bugiin
elimizde bir eseri yoktur. Gergekgi oldugunu séyleyenler kadar figiirlerini
idealize ettigini soyleyenler de vardir. krg.1461b12.
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Aristoteles

0ge olmasina ragmen bir sanatin konusu olmaktan en uzak
ve siir sanatina en yabanci 6gedir. Ciinkii tragedyanin giicii
yarigmalardan da oyunculardan da bagimsizdir. Ayrica gor-

20 selligin islenmesinde dekor ve kostiim hazirlayanin isi ozan-
larin sanatindan daha agir basar.

18



vl

Bu belirlemeleri yaptiktan sonra, tragedyanin birinci ve
en 6nemli 6gesi olay orgiisii olduguna gore, bunun nasil ol-
masi gerektigini sOyleyelim. Tragedyanin tamamlanmus, bi-
tunlikli ve belirli uzunluga sahip bir eylemin taklidi oldu-
gunu ortaya koyuyoruz.' Ne de olsa bir uzunluga sahip ol-
mayan biitiinler de vardir.? Biitiin, baglangici, ortasi ve sonu
olandir. Baslangig, kendisi zorunlu olarak bagka bir seyin
arkasindan gelmeyen ama arkasindan bagka bir seyin var ol-
masl ya da ortaya ¢ikmasi dogal olandir. Son ise, tersine, ya
zorunlu olarak ya da ¢ogunlukla [hés epi to polu] bagka bir
seyden sonra gelmesi dogal olan seydir. Orta ise hem bir ge-
yin ardindan gelen hem de kendisi ardindan bir sey gelendir.
O halde 6ykiileri iyi kurmak isteyenler rastgele yerde basla-
tip bitirmemeli, bu s6ylenen bigimleri kullanmalidir. Ayrica
bir nesnenin —ister canly, isterse de pargalardan olusan bagka
bir sey olsun- giizel olmasi igin diizenlenmis olmasi yetmez,
rastgele olmayan bir uzunluga da sahip olmalidir. Ciinkii
giizellik uzunlukta ve diizende yatar, bu yiizden ¢ok kiigiik
bir canli da giizel olmaz (ne de olsa bakis neredeyse algila-
namayacak kadar kisa zamanda gergeklestigi icin bulanir),
1451l ¢ok biiyiik bir canh da giizel olmaz (¢iinkii bu sefer de
bakis bir ¢irpida gergeklesmez, birlik ve bitiinliikk bakanla-

I bkz. VI. Bolim, 1449b24-25.
2 Burada Aristoteles bigimleri diginiiyor olabilir.
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rin goziinden kagar), Ornegin yiizlerce metre boyunda bir
canli. Canh varliklarin ve cisimlerin de nasil butinlikli bir
sekilde goriilebilecek bityiiklitkte olmasi gerekiyorsa, 6yki-
ler de 6yle biitiinliiklii bir sekilde hatirlanabilecek uzunlukta
olmalidir. Yarigmalara ya da [izleyicilerin] algilama yetisine
gore uzunluk bigmek sanatin igi degildir. Ciinkii yiiz traged-
yanin yarigmasi gerekseydi su saatine kars1 yarigilirdi, bagka
zamanlarda boyle yapildigini séyleyenler vardir. Ama olay
i¢in dogal bir sinirlama yapmak gerekirse, olayin bitiinliigii
acik oldugu stirece, ne kadar uzun olursa o kadar iyi. Basitge
sOyle bir sinir gekilebilir: Olasilik ya da zorunluluk esasina
gore [kata to eikos € to anagkaion] birbirini izleyen olaylar
boyunca bedbahtliktan [dystykhia] bahtiyarliga [eutykhia]
ya da bahtiyarliktan bedbahtliga doniis yapilmasina imkan
veren siire yeterli siiredir.

20



VIII

Opykiiniin birligi bazilarimin diisiindiigii gibi tek bir ki-
sinin ¢evresinde donmesiyle saglanmaz, ne de olsa tek bir
insanin bagina birgok olay gelebilir, hatta sonsuz sayida olay
gelebilir ama bunlarin bazilari birlik olugturmaz. Aym sekil-
de bir insan bir¢ok eylemde bulunur ama bu sefer de bun-
lar tek bir eylem olusturmaz. O halde, anlagilan, Herakles
Destam, Theseus Destani ve bunlara benzer siirlerin ozan-
lari hata yapmustir, ¢iinkii Herakles tek bir karakterdir diye
oykiiniin de birlik arz edecegini sanmiglardir. Homeros ise
obir agilardan da istiin oldugu gibi bu noktay: da sanati
ya da dogal yetenegi sayesinde dogru kavramig goriiniiyor:
Odysseia’y1 olugtururken Odysseus’un basindan gegen her
olayi, ornegin Parnassos’ta yaralanmasini' ve ordu topla-
nirken deli numarasi yapmasini anlatmamustir;? ¢iinkii bun-
lar ne zorunluluk ne olasilik agisindan birbirinin olmasini

I Odysseia, XIX, 386-502’de yalmzca gecmis bir olay olarak anlati-
lan, Odysseus’un avlanirken ayagindan yaralanmast sahnesi. Siitninesi
Eurykleia’nin Odysseus’un ayaklarnini yikarken onu bu yaradan ranimasi-
na Aristoteles X V1. ve XXIV. béliimlerde degineccktir.

2 Kypria destaninda anlauldiginda gore, ithakeli kahin Alitherses, savasa
katilirsa memleketine ancak yirmi yil sonra, yapayaliuz ve taninmaz halde
donecegi kehanetinde bulundugundan, Odysseus Troya Seferi’'ne katilmak
istemiyordu. Basina bir takke gegirdi, sabanina bir atla bir okiz kogtu
ve tarlaya tuz ekerek deli taklidi yapmaya galigti. Ancak ona inanmayan
Palamedes, sabanin 6niine kiigitk oglu Telemakhos’u atinca Odysseus hay-
vanlari durdurdu ve deli olmadigi anlagildu.
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gerektiriyordu; Odysseia’y1 dedigimiz tirrden tek bir eylem
etrafinda 6rdii ve Ilyada igin de benzer bir sey yapti. O hal-
de obur taklit sanatlari nasil birlik arz eden bir seyin birlik
arz eden bir taklidiyseler, 6ykii de bir eylemin taklidi oldu-
guna gore, birlik ve biitiinliik arz eden bir eylemin taklidi
olmalidir ve pargalari 6yle iyi bir araya getirilmis olmahdir
ki herhangi birinin yeri degistirilse ya da herhangi biri ¢ika-
rilsa biitiin de degisip yerinden oynar. Ne de olsa varlig ve
yoklugu hissedilmeyen sey biitiiniin bir pargasi degildir.
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IX

Soylenenlerden de belli oldugu gibi, ozanin isi, olmusg
seyleri degil, olabilecek seyleri, yani olanakl seyleri olasihk
ya da zorunluluk esasina gore anlatmaktir. Tarihgi ile ozan
arasindaki fark, birinin 6lgiili 6biirtiniin 6lgiisiiz yazmasi
degil, I'**'* (Herodotos’un yazdiklar: 6l¢iili yazilmig olsay-
di, olgiili ya da 6lgiisiiz olmalar tarih eseri olmalarina ha-
lel getirmezdi), birinin olmus seyleri, digerininse olabilecek
seyleri anlatmasidir. Siir bu nedenle tarihten daha felsefidir
ve agirhga sahiptir, ¢iinki siir daha ¢ok tiimelleri, tarih ise ti-
kelleri dile getirir.' Tuimel, belli bir nitelige sahip olan birinin
belli bir nitelikteki seyleri olasilik ya da zorunluluk esasina
gore soylemesi ya da yapmasidir, kigilere belli adlar vermek-
le birlikte siirin hedefledigi de budur. Tikel ise, Alkibiades’in
ne yaptig1 ya da bagina ne geldigidir. Komedyada bu durum
artik agik hale gelmigtir: Tek bir kisiyi konu alan iambos
ozanlarindan farkh olarak,? komedya ozanlari olasi olaylar-
dan hareketle oykiiyii kurduktan sonra karakterlerine rast-
gele adlar verirler. Tragedyada ise ozanlar ge¢misten gelen
adlan kullanirlar. Cinkii olanakh olan inandiricidir; Daha
once ger¢eklesmemis seylerin olanakli olduguna inanmay:z,
oysa gecmiste gerceklesmis seylerin olanakh oldugu agiktir,
cinkii olanaksiz olsalardi gergeklesmezlerdi. Ama yine de

1 bkz. 1459a21-29.
> bkz.1449b8.
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bazi tragedyalarda tanidik bir iki ad bulunur, geri kalaniy-
sa uydurulmus adlardir; Agathon’un Antheus’u gibi bazi-
larinda ise hi¢ tanidik karakter yoktur.’ Bu eserde olaylar
da adlar da uydurulmustur ama bu durum eserin verdigi
zevki azaltmaz. Dolayisiyla tragedyalarin konusunda illa
geleneksel Oykiilere birebir bagh kalmak igin ¢abalamaya
gerek yoktur, hatta bunun i¢in ¢abalamak komiktir ¢iinkii
tamdik seyler az sayida insan tarafindan biliniyor olsa bile
herkesin hosuna gider. Bu soylenenlerden agik¢a goriili-
yor ki ozan 6l¢iilii dizelerin ozani olmaktan ¢ok, 6ykiilerin
ozani olmahdir;* taklitten 6tiirii ozandir o,* eylemleri taklit
eder. Dolayisiyla ge¢miste olmus bazi olaylar dile getirse
bile ozanlhigindan bir sey kaybetmez; ¢iinkii ge¢miste olmug
baz1 olaylarin olasi ve olanakl: bir sekilde gerceklesmesinin
oniinde higbir engel yoktur. Ozan da iste bunlarin ozanidir.

Basit Oykiiler ve eylemler iginde en kotiileri ara oykiilere
dayananlardir. Ara Oykiilere dayanan oyki derken, ara Oy-
kiilerin olasi ya da zorunlu olmadan arka arkaya geldigi 6y-
kityii kastediyorum.® Boyle tragedyalar ozanin bayagihigin-
dan kaynaklanabilecegi gibi, ozan iyiyse oyunculardan da
kaynaklanabilir. Ciinkii yarisma pargalari yazarken ozanlar
bir¢ok zaman 6ykilyii kaldirabileceginden fazla gekistirerek
olay akigim egip bitkmek zorunda kalirlar. 14522 Taklit edi-
len sey yalnizca tamamlanmig bir eylem olmayip aym za-
manda korku ve acima uyandiran olaylar da olduguna gore,
bu duygular bir olay beklenmedik sekilde baska bir olaya
yol aginca ortaya gikar. Ne de olsa kendiliginden ve rastgele

3 Burada gegen Agathon, Platon’un $6len’inde “Lenaia” yarismasindaki bi-
rinciligini evinde kutlayan inlii Agathon (448/6-400) olsa gerek.

4 Poiétés sozcugi hem “ozan, sair” hem de “iiretici, imalatg1” anlamina gel-
digi icin bu ciimle §6yle de gevrilebilir: “... ozan olgili dizelerin ureticisi
olmaktan gok, oykiilerin iireticisi olmahdir.”

s krs. 1447b15.

6 krs. XIL Bolim.
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gelisen olaylara oranla boyle bir 6ykii daha sasirtici” ola-
cakur, giinkii bizi en ¢ok sagirtan rastlantlar kasithymig gibi
gorunenlerdir, tipk1 Mitys’in 6limiine neden olan adamin,
Mitys’in Argos’taki heykeline bakarken, diisen heykelin al-
tinda kalip 6lmesi gibi. Boyle olaylar olasilik digtymig gibi
gozikir. Dolayisiyla boyle oykiiler kaginilmaz olarak daha
giizeldir.

7 krg. 1460a11-18.
25
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Bazi Sykiiler basittir, bazilariysa karmagik. Oykiilerin
taklit ettigi eylemler boyledir de ondan. Basit eylem derken
daha once tamimlandig: gibi' siireklilik arz eden ve birlik 15
olugturan? ama gegisinde® baht doniigii ya da tanima iger-
meyen eylemi kastediyorum, karmasik eylem derken de ge-
¢isinde baht doniisii, tanima ya da her ikisini igeren eylemi.
Ama bunlar [baht doniigleri ve tanimalar], kendilerinden
onceki olaylarin zorunlu ya da olasi sonucu olacak sekilde 20
Oykiiniin diizenleniginin kendisinden dogmalidir. Ne de olsa
bir olayin bir olaydan dolay: gerceklesmesiyle bir olaydan
sonra gergeklesmesi arasinda ¢ok fark vardir.

bkz. VII. Bolum.
bkz. VIIL. Bélim.
Yani VII. Bolim’de soylendigi gibi “bahtiyarliktan bedbahthiga ya da bed-

bahthktan bahtiyarliga” gegisinde.
27
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Baht doniisii daha once soylendigi gibi' eylemlerin tersi-
ne donmesidir, bu doniig de dedigimiz gibi olasihik ya da zo-
runluluk esasina gore olur, 6rnegin Oidipus’ta Oidipus’un

yiregini ferahlatmaya ve annesiyle ilgili korkularindan
kurtarmaya gelen kisi, onun gergek kimligini ortaya ¢ika-
rinca tam tersi sonuca yol agar.? Aym sekilde Lynkeus’ta’
da biri oldiiriilmeye gotiiriiliirken ve Danaos onu 6ldiirmek
iizere pesinden gelirken olaylar oyle gelisir ki oldiirilmeye
gotiriilen kisi kurtulur, digeri 6liir. Tanima, adindan da
anlasilacag) gibi, tammaz halden tanir hale gegistir ve bu
gecis bahtiyar ya da bedbaht olmalari kararlagtirilan kigi-
lere karg1 ya dostluk ya da diismanlik uyandirir.' En giizel
tanima baht donusiyle ayni zamanda olandir, Oidipus’ta-
ki gibi.* Dolayisiyla baska tiirli tanimalar da vardir; daha
once soylendigi gibi cansiz nesnelerle, rastlantisal olaylarla
baglantil olarak gergeklesecegi soylenen seyler ya da bir ki-
sinin bir seyi yapip yapmadiginin 6grenilmesiyle de tamima
gergeklestirilebilir. Yine de 6ykiiye ve eyleme en ¢ok ait olan

bkz. 1450a33-35.

Sophokles, Kral Oidipus, 924-1085.

Herhalde Theodektes'in Lynkeus'u. bkz.1455b29.

bkz.1453b15.

Buna kargihk Kral Oidipusta baht donisi 924. dizede baglar (bkz.
1452a24-26); lokaste’nin Oidipus’u “tamimasi” 1056. dizede, Oidipus’un
kendini “tammasi” 1182. dizede olur.
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tanima az Once sozi edilen tanimadir. Cinki boyle bir ta-
nima ve baht doniigii ya acima ya da korku uyandiracaktir
114520} ye tragedya bu etkiyi yaratan eylemlerin taklidi olarak
ortaya konuluyor. Bahtsizhk ve bahtiyarlik da zaten boy-
le eylemlerin sonucunda ortaya gikacaktr. Tanima iki kisi
arasinda gergeklestigine gore, taraflardan birinin kimliginin
zaten belli oldugu durumlarda yalmizca o taraf obiiriinii ta-
nir; bazi durumlarda ise tamima karsilikh olmak zorundadir,
ornegin Iphigeneia’nin Orestes tarafindan taninmasi mek-
tup gondermesinden dolay: gergeklesirken, onun Iphigeneia
tarafindan taninmasi igin bagka bir tanimaya gerek vard..®

O halde 6ykiiniin iki 6gesi bunlar: baht doniigii ve tan-
ma. Bir Gi¢linciisii de duygu 6gesidir. Bunlardan baht donii-
st ve tamma hakkinda konuguldu; duygu 6gesi ise zarar ya
da rahatsizlik veren bir eylemdir,” 6rnegin uluorta 6liimler,
biyiik 1zdiraplar, yaralanmalar ve benzerleri.

6 Euripides, Iphigeneia Tauris'te, 727-841. Iphigeneia Artemis Tapinagi'nin
rahibesidir. Ulkenin krali, eline diigen iki Yunanl tutsagi kurban ermek is-
ter ve bunu rahibe Iphigeneia yapmak zorundadic. Tutsaklann kendisi gibi
Argos'tan oldugunu 6g renenrahibe, onlaraailesine bir mektup gotirmeyi
kabul edererse iglerinden birinin hayatim bagiglamay teklif eder. Herkes
gibi ablasinin 6ldigini sanan tutsaklardan Orestes mektubu okuyunca
Iphigeneia’y tanir. Ancak Iphigeneia Argos'tan aynldiginda ok kiigiik
olan kardesini taniyamaz ve kim oldugundan emin olmak igin ona bir ya-
bancinin bilemeyecegi, cocukluklanyla ilgili sorular sorar.

7 V. Boliim, 1449a35-37"de komedyanin nesnesi tam tersine zarar ve rahat-
sizhk vermeyen bir nesne olarak nitelendirilmisti.
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Tragedyanin bigimler olarak kullanilmas: gereken 6ge-
leri hakkinda daha 6nce konustuk,' nicelik agisindan ise
ayrilmig bolumleri sunlardir: ilkséz [prologos], ara 6ykii
[epeisodion], ¢ikig [eksodos] ve koro sarkisi; koro sarkisi da
girig sarkisi [parodos] ve sabit sarki [stasimon] diye ikiye
ayrilir; igte bunlar biitiin tragedyalarda ortaktir, oyuncula-
rin sahnede soyledigi sarkilar ve doviinmeler [kommos] ise
bazi tragedyalara 6zgiidiir. [lks6z tragedyamin koronun giris
sarkisindan onceki biitiinlitkli boliimiidiir, ara 6ykii traged-
yann iki tam koro sarkisi arasinda kalan bitiinliikla boli-
mudiir, ¢ikis ise arkasindan koro sarkisi gelmeyen buitiinliik-
li tragedya bolumudiir. Koronun giris sarkisi, koronun ilk
bitiinlikli s6z ahsidir, sabit sarki anapaistos ve trokhaios
icermeyen koro sarkisidir,? doviinme ise koronun sahnedeki
oyuncuyla kargilikl soyledigi agittur. Tragedyanin [*bigimler
olarak] kullanilmasi gereken 6geleri hakkinda daha 6nce
konugmustuk, nicelik agisindan ise ayrilmig boliimleri bun-
lardir.

1 bkz. 1450a9-14.

2 Anapaistos ikikisa bir uzun, trokhaios ise bir uzun bir kisa heceden olugan
olgi kalibidir. Yukarida 1449a22’de kismen soylendigi gibi bunlar hare-
ketli kaliplardir, sabit sarkida kullamlmamalan makul goriiniiyor, ancak
bu odlgiilerle yazilmg sabit sackilar yok degil.
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Demin soylenenlerden sonra simdi de oykiileri kurarken
neleri hedefleyip nelere 6zen gostermek gerektigini ve tra-
gedyanin iglevinin hangi yolla yerine getirilecegini soylemek
gerekebilir. Oyleyse mademki en giizel tragedya basit degil
karmagik [bir 6rgiiye sahip olmali] ve korkuyla acima uyan-
diran olaylarin taklidi olmali (ne de olsa bu tiir taklide 6zgii
olan budur), ilk 6nce surasi agik bir sey ki tragedya saygin

insanlarin bahtiyarhktan bedbahthga gegisini gostermeme-
lidir, ¢iinkii boyle bir sey korku ve acima uyandirmaz, itici
gelir;' al¢ak insanlarin bahtsizliktan bahtiyarliga gegigini
de gostermemelidir ¢iinkii bu en az trajik olan durumdur,
tragedyanin gereklerinden higbirini yerine getirmez, zira ne
insan sevgisi,’ ne de korku ne acima uyandirir; '*3! ancak
her agidan asagihk bir insanin bahtiyarliktan bedbahthga
diismesini de gostermemelidir; ¢iinkii boyle bir olay 6rgiisii
bir parga insan sevgisi barindirir ama ne korku ne de aci-
ma uyandirir; ¢iinkii bu ikincisi hak etmedigi halde bedbaht
olan kisi kargisinda duyulur, ilki ise [bize] benzeyen kargi-
sinda duyulur; yani hak etmeyen karsisinda acima, [bize]
benzeyen kargisinda korku duyulur; dolayisiyla ortaya ¢i-
kan sonug¢ ne acima, ne de korku uyandiracakur. O halde

1 bkz. 1453b39 ve 1454a3.
2 Philanthrépon: 1456a21°de de gegen bu sozciik igin bkz. Nikomakhos’a
Etik, VI, 1, 1155a20-22.
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geriye aradaki kisi kalir. Bu kigi erdemiyle ve dogruluguyla
sivrilmig biri de degildir, kotulugi ve algakhg: yiiziinden
bedbaht olmus biri de degildir; biiyiik nam salmig bahtiyar
bir insanken bir hatadan dolay1 bedbaht olmus biridir; Oi-
dipus, Thyestes® ve boyle soylardan gelen sanh kisiler gibi.
Demek ki giizel olmasi igin 6ykii tek olmali, bazilarinin soy-
ledigi gibi ikili degil; degisim bedbahtliktan bahtiyarhiga de-
gil, tersine bahtiyarhktan bedbahthga dogru gerceklegsmeli
ve degisimin nedeni algaklik degil, biiyitk bir hata olmali-
dir; bu hata da sozii edilen kisi gibi birisinin, hi¢ olmazsa
ondan daha kot degil daha iyi birisinin hatasi olmahdir.
Zaten olanlar da bunu gosteriyor: Onceleri ozanlar rastge-
le 6ykiiler anlatirlarken gimdi en giizel tragedyalar birkag
hane etrafinda gelisir; 6rnegin Alkmaion,* Oidipus, Ores-
tes, Meleagros,’ Thyestes, Telephos® ve onlar gibi baglarina
korkung seyler gelmis ya da korkung seyler yapmig bagka
kigiler.” O halde sanatsal agidan en giizel tragedya boyle bir
olay orgisiinden ¢ikar. Dolayisiyla tragedyalarinda bunu
yapiyor diye ve birgok tragedyasimi bedbahtlikla bitiriyor
diye Euripides’i elestirenler aymi hataya digiiyor. Ciinkii

3 Thyestes ile ikiz kardesi Atreus doniisimli olarak birer yil Mykene’nin
krali oluyorlardi. Thyestes kardesinin karisi Aerope ile iligkiye girer. Bunu
ogrenen Atreus onun iki gocugunu oldirir ve pigirerek babalarina yedirir.
Daha sonra olanlari 6grenen Thyestes bir kehanetin sartlarini yerine getire-
rek 6z kiz1 Pelopia ile evlenir ve bu evlilikten olan oglu Aigisthos Atreus’u
o6ldirip babasinin intikamim alir.

4 Amphiaraos’un oglu. Babasinn istegi tzerine kim oldugunu bilmeden an-
nesini 6ldirdigi icin Erinysler tarafindan kovalaniyordu.

s Kalydon krah Oineus’'un ogluydu. Unlii Kalydon domuzunu vurduktan
sonra, postu igin kavga ettigi dayilarim 6ldir migta.

6 Herakles’in ogluydu. Ulkesi Pergamos’a Ak halar saldirdiginda agir yara-
lanmigti. Kehanete gére, yarasini sadece bu yaraya neden olan Akhilleus
tedavi edebilirdi. Telephos kilik degistirerek Ak halarin ordugahina gitti ve
orduya Troya’ya kadar kilavuzluk yapmak kargiliginda tedavi oldu.

7 “Zaten olanlar da...” soziiyle baglayip burada biten pasaj, hemen 6ncesin-
de “Demek ki” diye baglayan ciimlenin 6ncesine alinirsa metin ve devamu
daha agk oluyor. Ancak higbir kaynak ya da uzman gorigi, cimleleri yu-
kariya almamz gerektigini digiindiirmiyor.
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soyledigimiz gibi dogrusu budur. Bunun en biyiik goster-
gesi de su: Bu eserler, dogru bigimlendirilmis olmalari kay-
diyla, sahnede ve yarigmalarda en trajik eserler olarak 6ne
¢ikarlar. Euripides diger hususlari iyi idare edemese bile en
trajik ozan gibi goriiniiyor. Bazilari birinci siray: verse de,
cift degisimli olay 6rgisii ashinda ikinci sirada gelir: Daha
tyilerin de daha kotiilerin de durumlarinin tersine dondigii
Odysseia gibi. Bu tir olay orgiilerine birinci siranin verilme-
si izleyicilerin zayifigindan kaynaklanir gibi goriinityor; ne
de olsa ozanlar izleyicilere uyup eserlerini onlarin diledigi
sekilde yazarlar. Oysa bu tiir bir haz tragedyadan ¢ok ko-
medyaya 6zguidiir. Zira Orestes’le Aigisthos gibi 6ykiide can
diigmani olmalar1 gereken kisiler bile komedyada sonunda
dost olurlar, kimse kimseyi 6ldiirmez.®

8 Amcas Aigisthos, Orestes’in babasinin katiliydi.
35
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XIv

11453b1 §imdi, korku ve acima duygular gorsellikle uyan-
dirilabilecegi gibi' olay orgiisiiyle de uyandirilabilir, tercih
edilmesi gereken bu ikincisidir, zaten usta ozan oyle yapar.
Ciinkii 6ykiiniin olay orgiisii, olanlar1 gormeyip sirf dinle-
yen birinin bile olup bitenler karsisinda korkudan iirperme-
sini ve acimasini saglayacak sekilde diizenlenmelidir; tam da
Oidipus’un 6ykisiini dinleyen birinin hissedecegi gibi. Bu
etkiyi gorsellik araciligiyla yaratmak sanatin diginda kalan
ve maddi kaynak isteyen? bir meseledir. Gorsellik aracili-
giyla korku degil sirf dehget uyandiranlar tragedyadan pay
almaz; ¢iinki tragedyadan her tiir hazzi degil, tragedyaya
Ozgii hazz1 vermesini beklemek gerekir. Ozanin izleyicilere
acima ve korkudan dogan bu hazzi taklit yoluyla vermesi
gerektigi diigiiniiliirse, bunu olaylara yedirerek yapmasi ge-
rektigi aciktir. O halde ne gibi olaylarin korku ya da acima
uyandirdigi konusunu ele alahm. Bu tiir eylemler zorunlu
olarak ya dostlar ya diismanlar ya da birbirlerine kargi bu
duygular beslemeyen kigiler arasinda geger. O halde bagh
bagina duygunun kendisini bir yana birakirsak, dilsmanin
digmana yaptig1 ya da yapmaya niyetlendigi bir sey acima
duygusu uyandirmaz. Tarafsizlar igin de aymisi gegerlidir.
Duygulara dokunan olaylarin yakinlar arasinda meydana
geldigi durumlar tercih edilmelidir; 6rnegin bir kardesin bir

1 bkz. 1449b33.
2 bkz. XI. Bélim sonu.
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kardesi, bir oglun babasini, bir ananin oglunu, bir oglun
anasim 6ldirdigi, 6ldirmeye niyetlendigi ya da benzer bir
eylemde bulundugu durumlar. Orestes’in Klytaimnestra’y:
ya da Alkmaion’un Eriphyle’yi 6ldiirmesi gibi geleneksel oy-
kiileri ortadan kaldirmak olmaz;® ozan 6ykilyi kendi kes-
fetmeli ve devraldig1 6ykiileri de giizel kullanmalidir. Giizel
kullanmaktan neyi kastettigimizi daha agik anlatalim. Eski
ozanlardaki gibi eylem bile bile ve goz gore gore gergek-
lestirilebilir, 6rnegin Euripides Medea’ya kendi ¢ocuklarim
boyle 6ldirtmiigtiir. Ama bir de kisilerin bilmeden korkung
bir sey yaptig1 eylemler vardir ki bunlarda yakinhk iligkisi
sonradan fark edilip tanini, Sophokles’in Oidipus’undaki
gibi. O tragedyada eylem dramanin digindaydi,* oysa ey-
lem tragedyanin iginde de gergeklestirilebilir, Astydamas’in
Alkmaion’unun ve Odysseus akanthopléks’teki [Yaral
Odysseus] Telegonos’un yaptig1 gibi.’ Ugiincii segenek ise
doniisii olmayan bir eyleme bilmeden yeltenen kiginin eyle-
me ge¢meden once igin ashni fark edip tanimasidir. Bunlarin
diginda bagka bir segenek de yoktur, ¢iinkii eylem zorunlu
olarak ya gergeklestirilmeli ya gerceklestirilmemeli, bu da
ya bilerek ya da bilmeyerek olmali. En kotii sey, bunlardan
daha da kotiisii, kiginin bilerek bir eyleme hazirlanip sonra
eylemden vazge¢mesidir. Bunda itici bir taraf vardir; trajik
degildir, ¢iinkii duygulara dokunmaz [apathes]. Bu neden-
le 1143%l hicbir ozan bu yontemi tercih etmez, Antigone’de
Haimon’un Kreon’la iligkisi gibi tek tiik ornekleri saymaz-
sak.¢ [En kotii] ikinci durum, [eylemin] gerceklestirildigi du-

3 Orestes igin bkz. 1453a37. Alkmaion igin bkz. XIII. Bolim.

4 Oidipus'un babasini 6ldiirmesi eylemi oyun baglamadan ok 6nce gergek-
legmigti.

5 Sophokles’in giniimiize birkag parcas: kalan bu oyununda Telegonos baba-
siyla tamgmak igin Ithake’ye gelir, orada onu tanimaz ve bilmeden 6ldiiriir.

6  Antigone, 1226-1234te Haimon’un niganlisinin 6limiine 6fkelenip kendi
babasinm 6ldiirmek uzere ona saldirdigi ama sonra bundan vazgegip intihar
ettigi anlatilyr.
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rumdur; bu durumda eylemin bilmeden yapiip tammanin
sonra gerceklesmesi daha iyidir; ¢iinkii burada iticilik gibi
bir yan etki yaratmaz ve tanima sarsicidir. Ama en giiglii se-

genek sonuncusudur: Yani ornegin Kresphontes’te Merope s

oglunu oldiirmeye kalkar ama o6ldiirmez, ¢linkii 6ldiirme-
den 6nce oglunu tamr;” Iphigeneia tragedyasinda abla erkek
kardegini 6ldiirmeden 6nce, Helle’de de ogul annesini teslim
etmek tzereyken tanmir.® Daha once soylendigi gibi® traged-

yalar bir¢ok aileyi igte bu nedenle konu almiyor: Ozanlar 10

oykiilerini bu sekilde kurmay: sanatlariyla degil, rastlanti
eseri buldular; bu yiizden de biiyiik 1zdiraplar ¢ekmis ha-
nelere bagvurma zorunlulugunu hissediyorlar. O halde olay
orgusiiyle ve 6ykilerin nasil olmas: gerektigiyle ilgili yete-
rince konugulmus oldu.'®

7 Euripides’in gunumize birkag dizesi kalan Kresphontes tragedyasinda
Polyphontes, agabeyi Messenia krali Kresphontes’i 6ldirir ve dul esi
Merope'yle zorla evlenir. Babasinin intikamini almasindan korktugu ye-
geni Aipytos’u 6ldirecek kigiye biyik bir 6diil vaat eder. Aipytos bir siire
sonra gizlendigi yerden ¢ikar ve bagina 6dil konan prensi oldirdigina
soyleyerek odile talip olur. Merope oglunun katili olarak bildigi 6z oglunu
6ldirmek ister ama 6ldirmeden 6nce onu tanir.

8 bkz. Euripides, [phigeneia Tauris'te, 727 ve devami. Artemis rahibesi olan
Iphigeneia kardesi Orestes’i tanrigaya kurban etmeye hazirlanirken tamir
ve oldiirmekten vazgeger. Helle tragedyasi hakkinda bilgimiz yok gibidir.

9 bkz. 1453a19-23.

10 Bu bolim igin bkz. Agiklamalar.
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Karakterler konusunda dort sey amaglanmalidir. Bunlar-
dan biri ve ilki, ne tarzda iyi olduklar..! Daha 6nce de soy-
ledigimiz gibi? birisi s6z ya da eylemiyle bir tercihini agiga
vurursa o karakter sahibi olacaktr. Tercihi iyiyse karakter
de iyidir. Bu her cinste vardir. Zira bir kadin ve bir kole bile
iyi [khrésté] olabilir, yine de en azindan belki 6ncekiler daha
kotidiir [kheiron],” sonrakilerse biisbiitiin bayagidir [holos
phaulon]. Amaglanacak ikinci sey uygunluktur. Karakter
yigit* olabilir ama bir kadina yigit ya da zeki [deinos] ol-
mak uygun diismez. Ugiinciisii benzerliktir. Ne de olsa bu,
karakteri daha 6nce dedigimiz gibi iyi ve uygun yapmaktan
farkh bir seydir.’ Dordiincisii tutarhhktir. Taklit edilecek
kisi tutarsizsa ve Oyle bir karakter gosterilecekse, karakte-
rin tutarsizhginda tutarh olmasi gerekir. Gereksizce asag)-
lik olan karaktere ornek Orestes’teki Menelaos;® yakigik-

1 krg. 1448al ve 1453a8.

2 bkz. 1450b8-10.

3 “Dogal olarak erkek disiden daha iistiin [kreitton], digi erkekten daha ko-
tidiir [kheiron].” Aristoteles, Politika, I, 5, 1254b13.

4 Andreion “cesur” anlamina gelmekle birlikte “erkek” anlamindaki arér
sozcigiinden tiremigtir ve “erkeksi”, “erkek adam” gibi yan anlamlar ta-
sir. Latince virilis'le kargilagtiriniz. Bu yan anlamlari tagimas: agisindan, ay-
rica Saffet Babiir’in Nikomakhos’a Etik gevirisiyle uyumlu olmak adina,
andreion’u “cesur” diye degil “yigit” diye gevirdik.

s bkz. 1448a5-6, “bize benzerlik” fikri.

6  bkz. Euripides, Orestes, 356 ve devami; 1554 ve devami. XXV. Bolum'iin

sonunda bu elestiri tekrarlanacak.
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sizlik ve uygunsuzluga 6rnek Skylla’da Odysseus’un agidr’

ve Melanippe’nin tirad;® tutarsizhga 6rnek de Iphigeneia
Aulis’te tragedyasidir: ilk bagta yalvaran kiz sonradan buna
hi¢ benzemeyen bir hale biiriiniir.” Zaten olay orgiisiindeki
gibi karakterlerde de hep ya zorunluyu ya da olasiy1 yaka-
lamaya ¢aligmak gerekir, yani sundan sonra bunun gelme-
si nasil zorunlu ya da olasi olmahysa, soyle birisinin soyle
sOyle seyler demesi ve yapmasi da zorunlu ya da olasi ol-
mali. Oykiideki ¢oziimiin de ''*%" Sykiiniin kendisinden
kaynaklanmasi gerektigi acik;'° ¢6ziim ne Medea’daki gibi
mekanik diizenekten kaynaklanmali, ne de Ilyada’da asker-
lerin gemilere kagtig1 sahnesinde gelisen olaylardaki gibi ol-
malidir."! Mekanik diizenek dramanin digindaki olaylarda
kullanilmalidir: Ya mechul bir zamanda gegen olaylarda ya
da kehanet ve ilahi mesaj gerektiren olaylarda. Ne de olsa
tanrilarin her seyi gordiigiinii kabul ederiz. Olaylarda akil-
dis1 higbir ey bulunmamal, bulunacaksa da Sophokles’in
Oidipus’undaki gibi bunlar tragedyanin diginda birakilma-

7 Timotheos'un bu dithyrambos’'unda (1448a15), Odysseus Skylla adl de-
niz canavarmin 6ldirdigi yoldaslar igin hiingir hingir agladigi anlatihi-
yordu. (Odysseia, XII, 85 ve devam)

8  Euripides’in bugiin yalmzca bir kismu elimizde olan Melanippé Sophé
[Bilge Melanippe] tragedyasinda Melanippe’nin “zeki” bir tiradi. (krs.
1454a24) bkz. Euripides (Nauck edisyonu), 480-488. fragmanlar.

9 Iphigeneia ilk bagta kurban edilmemek igin babasina yalvarirken sonra
birdenbire 6lime razi olur. (Euripides, [phigeneia Tauris’te, 1211-1252,
1368-1401)

10 “Cozim” kavrami igin bkz. XVIII. Bolim.

11 Burada Aristoteles’in kastettigi “makine”, oykideki olay orgisi sarpa
sardiginda yazarin her seyi ¢ozmek ya da tathya baglamak igin “gokten
zembille inmis” gibi sahne iizerinden bir tanriyr ya da insami sahneye in-
dirmek igin kullandirdigi vingtir. Bu diizenege “makinadan gikan tanr”
anlaminda Eski Yunanca apo mékhanés theos ya da theos ek mékhanés,
Latince deus ex machina denmigtir. Iste Medea’min son sahnesinde Tanri
Helios’un torunu oldugu igin kendisi de tanriga olan Medea, bu mekanik
dizenekle sahneye indirilir ve sonra kanatl bir arabayla Korinthos’tan ay-
rilir. (Medea, 1317 ve devamu). [lyada’da ise (11, 109 ve devami) Hellenler
yurda donmek iizere gemilere binerken Athena araya girip buna engel olur.
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Sitir Sanati Uzerine

lidir."? Tragedya bizden daha iyi insanlarin taklit edilmesi
olduguna gore, iyi portre ressamlarim taklit etmek gerekir.
Cunkii onlar da belli bir bigimi ve benzerligi resme yansitir-
ken, onlari olduklarindan daha giizel hale getirirler. Demek
ki ofkeli, endisesiz ya da buna benzer karakterleri taklit eder-
ken ozan da bunlari saygin karakterler olarak yansitmaldir,
Agathon ile Homeros’un <hasinlik timsali> Akhilleus’u yan-
siti1 gibi. Iste bunlari, bir de siir sanatina zorunlu olarak
eslik eden duyumsamalar gozetmelidir,'? ¢linkii bu konuda
da sik¢a hata yapilabilir. Ama yayimlanmsg eserlerde bu ko-
nulardan yeterince soz edildi."

12 Aristoteles 1460a30’da Oidipus’un Laios’un nasil 6ldigini bilmemesini
akildigi bulacakuir.

13 Burada Aristoteles “duyumsamalar” derken karakterlerin kostim ve ses
tonunu kastediyor olabilir.

14 Buradaki “yayimlanmig eserler” [ekdedomenoi logoi| soziyle Aristoteles’in
okul iginde kullanilan (“ezoterik ”) metinlerinden farkh olarak, kamuya agik
(“egzoterik”) metinlerini, 6zellikle de Peri poiétén diyalogunu kastettigi dii-
sunilmigtir. bkz. Taran ve Gutas, 2012, s. 21.
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Tanimanin ne oldugu soylenmigti,' ama tammanin da

tiirleri vardir. Birincisi, en az sanatsal olani ve ¢aresizlikten
dolay: en sik bagvurulamdir: isaretler aracihgiyla tanima.
Bu isaretlerin bazilar1 dogugtandir, 6rnegin “Topraktan do-
ganlarin tagidigi mizrak” ya da Karkinos’un Thyestes’in-
deki yildizlar;® bazilari ise sonradan edinilmistir, bunlardan
da bazilari yara izleri gibi bedenseldir, bazilari da kolye ya
da Tyro’daki sepet gibi* bedenden ayridir. Bu isaretler iyi
de kotii de kullanilabilir, 6rnegin siitninesinin Odysseus’u
yara izinden tamimasi domuz ¢obanlarinin tamimasindan
farkhidir. Ciinkii bir kiginin bir kigiyi inandirmak istemesiy-
le gerceklesen tanimalar ve benzerleri daha az sanarsaldir;
“Ayak Yikama” sahnesindeki gibi baht doniigii aracihgiyla

1 bkz. XI. Boliim, 1452a29-32.

2 Thebai halkinin atalari olan Topraksoylularin bedeninde mizrak seklinde
dogustan bir iz olurmus. Bu deyim uglii iambik 6lgiiyle yazilmig oldugun-
dan, bir alint: olabilir.

3 Guniimiize ulagmamig bu oyunda Pelops soyundan gelenlerin omzunda
bir yildiz isareti varmig. Atreus Thyestes’ten intikam almak igin evine agi-
rip ona ocuklarinin etini yedirdiginde Thyestes yedigi etteki yildiz igaretin-
den gocuklarini tanimig.

4 Tyro, Poseidon’dan olan gayrimegru ikiz ogullarini bir sepete koyarak terk
etmigti ve daha sonra bu sepet sayesinde bulmugtu.
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meydana gelen tanimalar daha iyidir.’ Ikincisi ozanin uydur-
dugu ve bu yiizden sanatsal olmayan tanimalardir. Ornegin
Iphigeneia’da Orestes’in taminmasi. Kiz mektup aracihigiyla
taninir, oysa Orestes’in soyledigi seyler 6ykiiniin ihtiyag duy-
dugu seyler degil de ozanin istedigi seylerdir.® Dolayisiyla bu
tanima az Once anlatlan hataya yakindir, ¢iinkii [Orestes]
ustiinde birtakim igaretler de tasiyor olabilirdi. Sophokles’in
Tereus'unda mekigin sesi de boyledir.” Ugiinciisii hatirla-
ma yoluyla gergeklesen tanimadir, bu daha 6nce goriilmiig
bir seyin !"*%! fark edilmesiyle olur 6rnegin Dikaiogenes’in
Kyprioi’sinde [Kibrishlar] bir karakter resmi goriince agla-
maya baglar ya da Alkinoos’a anlatilan hikayede karakter
<Odysseus> kithara sesini duyunca amlar goziiniin Oniine
gelir ve aglar, bunun sonucunda da karakter taninir.® Dor-
dinciisii ¢ikarima [syllogismos) dayanan tanimadir, Adak
Sunucularda oldugu gibi: Bana benzeyen birisi gelmis,
Orestes’ten baska kimse bana benzemez, Gyleyse Orestes
gelmis.? Sofist Polyidos’ta Iphigeneia’nin taninmasi da boy-
ledir: Orestes ablasi kurban edildigine gore biiyiik olasilikla

5 Aristoteles'e gore Odysseia, XXI,205-22 5'te kim olduguna domuz goban-
lanni inandirmak igin Odysseus’un yara izini kendi gostermesi, sanatsal
olarak zayf bir tanima sahnesidir; oysa Odysseia, XIX, 386-502’de siitni-
nesinin adet olduguiizere evlerine gelen konugun ayaklarini yikarken tesa-
difen yara izini gorup Odysseus’u tanimasi daha iyi bir tanima sahnesidir.

6  bkz. Euripides, Iphigeneia Tauris'te, 727-830; krs. 1452b6.

7 Bugin elimizde olmayan bu tragedyada Prokne, kardesi Philomele’yi 6z-
leyince kocasi Tereus'tan onu getirmesini ister. Tereus yolda Philomene’ye
agik olur ve onu evlenmeye razi etmek igin ablasinin 6ldigini soyler. Cok
gecmeden isin aslini 6grenen Philomene’nin olanlar herkese anlatmasin-
dan korkan Tereus Philomene’nin dilini keser ve onu hapseder. Kapatildig
yerde Philomene mekigin bagina geger ve bagina gelenleri dokudugu ku-
maga igler. Kumagi kardegine gonderince isin ig yuzi ortaya gikar. Boylece
dilsiz Philomene “mekigin sesiyle” olanlari anlatmig olur.

8  Odysseta, VI, 521 ve devamu.

9 Aiskhlyos, Adak Sunucular, 164-212: Elektra, babasi Agamemnon’un me-
zarina gittiginde, birisinin mezarinin baginda anma toreni dizenledigini ve
kendi saglarina ok benzeyen bir tutam sag biraktigini gériince bu gikarimi

yapar.
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Siir Sanat1 Uzerine

kendisinin de kurban edilecegini ¢ikarsadigini séylemistir.
Theodektes’in Tydeus’'unda da birisi oglunu bulunca ken-
disinin olecegi ¢ikarimini yapar. Aymi sekilde Phineidai’daki
[Phineus Kizlar1] kadinlar da bir yeri goriince kismetlerinin
boyle oldugunu ¢ikarsamiglardir; kismetleri orada 6lmek-
mis, ¢iinkii orada terk edilmisler. Izleyicinin yanhs ¢ikarim
[paralogismos] yapmasindan olusan bir tanima da vardir,
Odysseus pseudangleos’taki [Sahte Haberci Odysseus] gibi:
Yay1 Odysseus’un gerebilip bagkasinin geremeyecegini ozan
uydurmugtur ve bir varsayimdir; Odysseus eger yay1 goriirse
taniyacagin soyler, oysa daha once yayr gormemistir; iste
Odysseus’un yay aracihigiyla boyle taninmasini saglamak
yanlig bir ¢ikarimdir. En iyi tanima, olaylarin kendisinden
dogan, olasi olaylardan hareketle sarsinti yaratan tanima-
dir; Sophokles’in Oidipus’unda ve Iphigeneia’da oldugu
gibi; ne de olsa Iphigeneia’min mektup gondermek istemesi
olasidir.'® Uydurulmus isaretlere ve kolyelere bagvurmayan
tek tamima tiiri budur. Cikarima dayanan tamimalar ise
ikinci sirada gelir.

10 Euripides, Iphigeneia Tauris'te, 578 ve devam.
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Xvi

Opykiiler kurulurken ve dil agisindan islerken ozan [olay-
lar] olabildigince goziinde canlandirmalidir. Olaylar: sanki
yani baginda oluyormuscasina goren kisi neyin yakigacagi-
m en agik sekliyle kesfeder ve i¢ geliskileri daha az gozden
kaginir. Karkinos’un begenilmemesi de bunun bir gosterge-
sidir: Amphiaraos tapinaktan ¢ikiyordu, izleyici bunu gor-
memis olsayd fark edilmezdi, sahnede de izleyiciler bundan
hoglanmayinca oyun basarisiz oldu.' Jestleri [skhémata] de
elden geldigi kadar islemek gerekir. En inandirici ozanlar
ayni1 dogadan yola gikarak duygulara biiriinenlerdir; i¢inde
firtinalar kopan biri kargisindakinde de bu firtinalar1 ko-
parir, 6fkelenmis olan biri 6fkeyi en gergek haliyle yansitir.
Bu nedenle siir sanati hezeyanl insandan [manikos] ziya-
de dogal olarak yetenekli insanin [euphyés] isidir;? ¢linki
yetenekli insanlar kolayca sekilden sekile girer, hezeyanlh
insanlarsa kendinden ge¢cmeye egilimlidir [ekstatikos]. Ister
hazir buldugu oykiilerde, ister kendi kurguladig: 6ykiilerde,’
11455bl ozan 6nce genel bir gergeve ¢ikarmali, ara oykiileri son-
radan ekleyip 6ykiiyii genisletmelidir. Genel ¢erceve derken,
ornegin Iphigeneia’yr alahm. Bir geng kiz kurban edilecektir,
kiz kendisini kurban edecek insanlarin elinden esrarengiz bir

1 bkz. Agklamalar.
2 Bu pasajin elyazmalarindaki hali igin bkz. Agtklamalar.
3 bkz. 1451b15-26.
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5 sekilde kurtulup ortadan kaybolur, derken bagka bir mem-
lekette ortaya ¢ikar, orada yabancilarin tanrigaya kurban
edilmesi gerektigi konusunda bir yasa vardir, kiz tanriganin
rahibesi olur; gel zaman git zaman rahibenin erkek kar-
desinin yolu oraya diiger; <genel gergevenin disindaki> bir
nedenden dolay1 Tanrr’nin takdiri sonucu gitmis olmasi oy-

10 kiiniin diginda kalir; gelince Euripides’in ya da Polyidos’un
anlattg) sekilde yakalanip kurban edilecekken taminir, bii-
yuk olasilikla sadece ablasimin degil, kendisinin de kurban
edilmesi gerektigini soyler, bu sayede kurtulur. Bunlardan
sonra, karakterlerin adlar belli olduktan sonra ara 6ykii-
lere gecilmelidir. Boylece ara Gykiiler uygun olacak sekilde
olusturulacaktir, 6rnegin Orestes’te Orestes’in delirmesi ve

15 bu yiuzden yakalanmasi ve arinma sayesinde kurtulmas.
Dramalarda ara oykiiler kisa tutulur, destansa ara dykiilerle
uzatiir. Odysseia’min konusu uzun degildir: Bir adam yil-
lar boyunca memleketinden uzaklarda Poseidon tarafindan
yakindan izlenir ve tek bagina kalir, memleketinde karisi-

20 nin talipleri servetini i¢ eder, ogluna tuzaklar kurulur, adam
gug bela memleketine doner, kim oldugunu birkag kisiye ifsa
eder, diismanlarina saldirir, kendisi sag kalir, diigmanlarim
yok eder. Iste asil 6ykii budur, geri kalanlarsa ara 6ykiilerdir.*

4 Bu bolim igin bkz. Agiklamalar.
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Her tragedyada bir diigiim, bir de ¢6ziim vardir. Diigiim

siklikla eserin diginda kalan olaylar ve igindeki bazi olay-
lardan olusur, ¢6ziim de geri kalanlardan. Digiim derken
[eylemin])' bagindan mutluluga ya da mutsuzluga gegisin
bagladig1 noktaya kadar gecgen bolumii, ¢6ziim derken de
bu gecisin basindan eserin sonuna kadar olan boliimii kas-
tediyorum. Buna gore Theodektes’in Lynkeus’unda diugim,
onceden gergeklesen olaylari, ¢ocugun kagirilmasin, ayrica
suglanmalarimi kapsar, ¢6ziim ise cinayet suglamasindan
oyunun sonuna kadarki bolimi kapsar. Dort tiir tragedya
vardir <zira soyledigimiz 6geler de bu sayidadir>: Karma-
sik tragedya, ki biitiin olarak baht doniisiinden ve tamima-
dan olugur;"%*2 duygu odakh tragedya [pathétiké],6rnegin
Aias’lar ve Iksion’lar;? karakter tragedyasi [éthiké], 6rnegin
Phthiotides [Phthialh Kadinlar] ve Peleus; dordiinciisii de
gorsellik, ornegin Phorkides [Phorkys’in Kizlari),> Promet-
heus ve Hades’te gegenler. Aslinda miimkiin mertebe bun-

1 Yada “eserin”.

2 Sophokles’in Afas tragedyasi giinimiize ulasmiti. Tragedyada Adias,
Akhilleus’un silahlari kendisine verilmedigi igin ok wzilmig, aklm kagi-
np intihar etmigti. Iksion hakkinda elimizde hicbir tragedya yoktur. Iksion
evine davet ettigi kayinpederini sinsice oldiirerek konukseverlik yasasini ¢ig-
nemis ve Hera'ya sarkintilik etmisti; bu yiizden alevler igindeki bir tekerlege
baglanarak sonsuza kadar Hades’te igkence gekmeye mahkim edilmisti.

3 Olympos tanrilan oncesinin deniz tanrilarindan Phorkys ile Keto’nun ig
kiz1. Yash dogmuglardi ve ok girkindiler. Konuyla ilgili Aiskhylos’un ka-
yip bir satirik dramasi vard.
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larin hepsine, hi¢ olmazsa ¢oguna ve en 6nemlilerine sahip
olmaya ¢alismak gerekir; yoksa giiniimiizdeki gibi ozanlara
dil uzatirlar; ¢iinkii ge¢miste ozanlar 6gelerden birinde us-
talagirlard, [giinimiizde ise] biitiin bu ozanlar tek tek siv-
rildikleri alanlarda bir ozanin tek basina agmasi bekleniyor.
Iki tragedyanin aym olup olmadigini anlamanin en adil yolu
oykiiye bakmaktir, yani diigiim ve ¢6ziim ayni mui diye bak-
mak. Bir¢ok ozan iyi diigiim atar ama koti ¢6zer, oysa ikisi
arasinda bir denge kurmak gerekir. Daha 6nce birgok kez
soylenen seyi akilda tutmal ve tragedyanin destana 6zgii bir
olay orgiisityle kurulmamasi gerektigi akildan ¢ikarilmama-
lidir —destana 6zgii olay orgusii derken ¢okoykiilii olmay:
kastediyorum-, érnegin Ilyada’daki olayin biitiiniinii ele
almaya kalkigilmamalidir. Ciinkii [destanda] eserin uzun-
lugu sayesinde bolumler de kendilerine yakisan uzunlukla-
ra erigebilirler, oysa boyle bir sey dramalarda birgok hayal
kirikligina yol agar. Nitekim Troya'nin Yagmalanmasi’nda
Euripides’in [*ya da] Niobe’de Aiskhylos’un yaptiginin
tersine,’ oykiiniin bir kismim degil de timini igleyenler ya
basarisizhiga ugrar’ ya da yarigmalarda kotii sonug elde eder.
Nitekim Agathon sirf bu nedenle basarisiz olmugtur. Baht
doniiglerinde ve basit olaylarda ozanlar hedeflerini sasirti-
c1 bir isabetle tuttururlar. Ciinkii trajik olan ve insan sev-
gisi uyandiran budur.é Sisyphos gibi asagihk bir yar [*da]
olan bilge birisi yanilinca ya da adaletsiz olmasina ragmen
yigit olan birisi alt edilince bu olur. Bu da olas: bir seydir,
Agathon’un dedigi gibi: Bir¢ok olayin olasihga aykiri ger-
ceklesmesi olasi bir gseydir.” Koro da oyunculardan biriymig
gibi degerlendirilmeli, biitiiniin bir pargasi olmal ve Euri-
pides’teki gibi degil Sophokles’teki gibi eyleme katilmalidir.

4 Euripides’in Troyals Kadinlar’s kastediliyor olsa gerek, Aiskhylos’a yapilan
gondermenin anlam belli degildir.

s bkz. 1455a28.

6 bkz. 1452b38.

7 Retorik,11,24,1402a8.
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Siir Sanat: Uzerine

Obiir ozanlarda koro sarkilarinin 6ykiiyle ilgisi bagka bir
tragedyayla ilgisinden fazla degildir. Bu nedenle ara sarkilar
sOylerler, bunu baglatan da Agathon’dur. Oysa ara sarkilar 39
soyletmekle baska yerden bir tirat ya da bir ara 6yki bulup
onu oldugu gibi sikigtirmak arasinda ne fark vardir ki?®

8 Bubolum igin bkz. Agiklamalar.
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O halde 6biir bigimler hakkinda konusuldu, geriye dil

kullanimi ve diisiince hakkinda konusmak kaldi. Disiin-
ceyle ilgili konular retorik hakkindaki ¢ahigmalara kalsin;
¢iinkii bu daha ¢ok o alana 6zgii bir arastirma konusudur.
Sozle yansitilmas: gereken seyler diisiincenin alanina girer.
Bunlarin 6geleri kanitlama, ¢iiriitme, duygular uyandirma
(acima, korku, otke ve benzerleri), !'**¢*! ayrica biyiitme ve
kugiiltmedir. Acikl, korkung, biiyiik ya da olasi olaylar yan-
sitmak gerektigi zaman, olaylarda bu bigimleri kullanmak
gerektigi agik. Ancak soyle bir fark var: Bazi olaylar sozle
acgiklamadan goruniir kilmak gerekirken, bazi olaylar: bir
konugmacinin s6z kullanarak ve sozle birlikte yansitmasi
gerekir. Zaten bir gey, soz kullanilmadan goriinmesi gerek-
tigi sekilde goriiniir kilinabilseydi, konuganin ne islevi ka-
ltrdi? Dil kullanimuyla ilgili konularda ise incelemenin bir
bigimi dil kullaniminin gekilleridir, ki bunlar1 bilmek oyun-
culuk sanatinin ve bu temel sanata sahip olan kisinin isidir.
Ornegin emir nedir? Dilek nedir? Anlat, tehdit, soru, yanit
ve varsa buna benzer bagka seyler nelerdir? Ozanin bunlar
taniyip tamimamasi uizerinden siir sanatina ciddi bir deger-
lendirme getirilmez. [Homeros] “Soyle tanriga, [Peleusoglu
Akhilleus’un] 6fkesini soyle,”? derken, Protagoras’in onu

1 bkz. Retorik, 11, 26, 1403a36.
2 llyada’min agihg dizesi.
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tanrigadan bir sey diledigini saniyor ama aslinda ona emir
veriyor diye elestirmesi kabul edilecek sey midir? Birine bir
sey yapmasini ya da yapmamasini soylemek emretmek de-
mekmis. Sonugta siir sanatinin degil, bagka bir alanin konu-
su oldugu i¢in, bunlar kenarda dursun.
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XX

Dil kullaniminin 6geleri sunlardir: Harf, hece, baglag,
ad, fiil, tanimlk, ¢ekim ve soz |logos|. Harf boliinmez bir
sestir; ancak biitiin bolinmez sesler degil, sadece bilesik bir
sesi olugturan boliinmez sesler; ¢iinkii hayvanlarin ¢ikardigs
sesler de boliinmez seslerdir, ancak higbirinin harf oldugunu
sOylemem. Harfin gesitleri sesli, yar1 sesli' ve sessiz harftir.
Sesli harf [agzin i¢inde] temas olmaksizin igitilebilir ses ¢i-
karan harftir; yari sesli harf, temas araciigiyla isitilebilir ses
¢ikaran harftir, (6rnegin S ve R); sessiz harf ise, tek bagi-
na higbir sese sahip olmayip ancak bir sese sahip harflerle
bir araya gelince temasla isitilebilir bir ses ¢ikaran harftir,
(ornegin G ve D). Bunlar agzin aldig: sekillere, agzin bolge-
lerine, sertlige ya da yumusakhga, uzun ya da kisa, ayrica
ince, kalin ya da orta olmalarina gore degiskenlik gosterir.
Bunlarin her birinin incelenmesi 6lgii bilimine diiger.2 Hece,
sessiz bir harfle sese sahip bir harften olugan anlamsiz bir
sestir; zira GR, A olmadan da, GRA’daki gibi A ile birlikte
de hece olugturur. Ama bu farkhliklarin incelenmesi de 6lgi
biliminin igidir. Baglag, bir¢ok sesten tek bir anlamli sesin
dogal olarak olugmasimi ne engelleyen ne de saglayan <ve
basa da sona da ortaya da gelebilen> anlamsiz bir sestir;!'457!

1 “Sirekli” ses diye de digtinilebilir.
2 bkz. Aristoteles, Hayvanlarin Kisomlar: Uzerine, 11,17, 660a8.
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men, étoi ve de gibileriyle ciimleyi baglatmak uygun ol-
maz.’ Ya da bir grup anlamh sesten anlamh tek bir sesi
dogal olarak tireten anlamsiz bir sestir, [*Ornegin amphi,
peri ve bagkalar1].* Tanimlik? ise bir soziin basini, sonu-
nu ya da ayrim yerini belirten anlamsiz bir sestir <ya da
bir¢ok sesten olusan tek bir anlaml sesi ne engelleyen ne
de saglayan anlamsiz bir sestir> ve basa da sona da ortaya
da dogal olarak konulur. Ad® kendi bagina anlamli olmayan
par¢alardan olusmus, zaman belirtmeyen anlamh bilesik bir
sestir; ikili adlardaki pargalan tek baglarina igerdikleri an-
lamiyla kullanmayiz, 6rnegin Theodéros’taki déros higbir
anlama gelmez.” Fiil, tipki adlar gibi, kendi bagina bir an-
lam tagimayan pargalardan olugmusg, ancak zaman belirten
bilesik ve anlaml bir sestir; 6rnegin “insan” ya da “beyaz”
ne zaman oldugunu belirtmez, oysa “yiiriiyor” simdiki za-
man, “yiiridii” ise ge¢mis zaman anlamini igerir. Cekim, ad
ya da fiillerde bir seyin neyin oldugunu, neye oldugunu, tek
mi ¢ok mu oldugunu (6rnegin “insan” ya da “insanlar”),
ayrica oyunculukla ilgili noktalari (6rnegin soruyu ve emri)
belirtir. “Yuridi mi?” ya da “Yira!” bu bigimlere denk
diisen fiil gekimleridir. S6z [logos] bazi pargasi kendi bagina
da anlam tagiyan anlaml bilegik bir sestir (¢linkii her soz, fiil
ve adlardan olusmaz; “insan” tamimindaki gibi fiilsiz bir s6z

» o«

3 Men “bir yandan”, “ashnda”; étoi “yani”, “dogrusu”; de “obur yandan™,
“astelik™, “ise”, “ama” anlamlarina gelir. bkz. Retorik, 111, 4, 1407a20 ve
devami. Men ve de sozcikleriyle ciimle baglamaz.

4 Amphi “her iki taraftan”, “etrafinda™; pers: “etrafinda™, “hakkinda™.
Bunlar onceki sozcukler gibi tek bagina anlamsiz sozcuklerdir, ama once-
kilerden farkli olarak bunlarla cimle baglaulabilir ve anlamli bir sese yeni
bir anlam katarlar. Nitekim bunlar Turkge “amfitiyatro” ve “periskop”
sozcuklerindeki gibi onek olarak da kullanihirlar.

5 Arthron: Harfitarif, tanimlik, artikel.

6  Onomahem “ad” hem XXII Bolum'de goriilecegi gibi “sozcuk™ demekrir.

7 Theos “tann” ve déron “armagan, ihsan” demektir, ancak Aristoteles’e
gore Theodoros gibi bir birlesik s6zcuk bu iki sozcikten olugmus olsa bile
artik “tann” ve “armagan” anlamlarim igermez. Aristoteles, Yorum Uzeri-
ne, 2, 16a21-22 buna kosut bir pasajdir.
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de olabilir,? yine de bir pargasi hep bir anlam tagiyacakutir),
ornegin “Kleon yiiriiyor,” soziinde “Kleon” [kendi basina
da anlam tagir]. Bir s6z iki bakimdan birdir: Ya tek bir gey
anlamina gelmesi bakimindan ya da bir¢ok seyi baglama-
st bakimindan; 6rnegin Ilyada baglama bakimindan birdir,
“insan” tammu ise tek bir sey anlamina gelmesi bakimindan
oOyledir.’

8 krs. Platon, Sofist, 262C'yle ve Yonum Uzerine, 2, 16b26-29.
9 Bu bolim igin bkz. Agiklamalar.
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XXI1

Adin tiirleri yahn ad, yani anlaml pargalardan olugmayan
ad, ornegin gé,' bir de ikili addir; ikili adlar biri anlamh 6biirii
anlamsiz ya da her ikisi anlaml pargalardan olusur, (ancak
ad olugtuktan sonra pargalar artik anlamh ya da anlamsiz
degildir). Ug, dort ya da daha ¢ok pargadan olusan adlar da
olabilir; Marsilyallarin adlarinin® birgogu boyledir, 6rnegin
Hermokaikoksanthos® ***. 1'47% Her ad ya yaygin bir addir,
ya yerel bir addir’ ya bir metafordur, ya bir siislemedir, ya uy-
durulmus bir addir, ya uzatilmig bir addir, ya kisaltilmug bir
addir ya da degistirilmig bir addir. Yaygin ad derken herkesin
kullandig: adlari, yerel ad derken de baska bir grup insanin
kullandig; adlar1 kastediyorum. Bir ad tabii ki hem yerel hem
yaygin bir ad olabilir ama ayni kisiler i¢in degil; zira sigynon*
Kibrishilar igin yaygin bir addir, bizim iginse yerel bir addr.
Metafor bir adin yabanc bir seye aktarilmasi demektir; ak-
tarim ya cinsten tiire, ya tirden cinse, ya tiirden tiire dogru

1 Yer, toprak.

Diels Arapca ceviriden hareketle buray: “Marsilyallann adlannin [ton

massalioton]” diye okumus;  elyazmasinda ancak t6n mesalioton olabilece-

gini soyleyen Gutas'in destegiyle Taran bu sozctigii sadece bir kez gegmesi-

ne ragmen “biiyiitiilmilg adlann” [ton megaleioton] diye okuyor ve burada

Aristoteles’in Marsilyalilardan soz etmesini yadirgiyor. bkz. Bir sonraki dipnot.

3 Marsilyalilarin anavatani Phokaia (Foga) yakinlarindaki iig nehrin adlari-
nin birlegimi: Hermos (Gediz), Kaikos (Bakirgay) ve Ksanthos (Kirik Cay).

4 “Yerel ad” ve “yerel sozcikk” olarak kargilayacagimiz glotta “dil” kadar
“lehge” ve “nadir sézciik” anlamina da gelir.

s Mizrak.

~
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ya da oranti [analogon] yoluyla yapilabilir® Cinsten tiire ak-
tarimin 6rnegi “Gemim orada durdu”;’ ¢iinkii demir atmak
bir durma tiiriidiir. Tiirden cinse aktarima ornek “Odysse-
us binbir iyilik yapt1”;8 ¢iinkii binbir ¢oktur ve burada ¢ok
yerine kullanilmigtir. Tiirden tiire aktarimin 6rnegi “Canini
tungla soktii” ve “Uzun uglu tungla kopartt1”;? ¢iinkii ilkin-
de kopararak almak anlaminda s6kmek, ikincide sokerek
almak anlaminda kopartmak kullanilmugtir ve her ikisi de
almanin birer tiiriidiir. Orant: derken, [dort 6geden] ikincisi
birinciye gore nasilsa, dordiinciiniin de tigiinciiye gore oyle
oldugu durumu kastediyorum; [ozan] ikinci yerine dordiin-
ciiyll ya da doérdiincii yerine ikinciyi séyleyecektir. Bazen de
degistirilecek sozciikle iligkili bir 6ge eklerler. Yani 6rnegin
kupa Dionysos igin neyse, kalkan da Ares i¢in odur; bu du-
rumda [ozan] kupa yerine “Dionysos’un kalkani”, kalkan
yerine de “Ares’in kupasi” diyecektir. Ya da yaghhk omre
gore neyse, aksam da giine gore odur; bu durumda Empe-
dokles gibi aksam icin “giiniin yaghhgi” ve yaghlk icin de
“Omriin aksami” ya da “6mriin giinbatimi” diyecektir. Bazi
durumlarda orantidaki 6gelerden birinin adi yoktur ama bu
durum orantiy1 kurmaya engel olmayacaktir. Ornegin to-
hum sagmak i¢in ekim denir, giines 1g1g1nin sagilmasi iginse
bir sozcitk yoktur; tohum igin ekim neyse giines i¢in de bu
odur; bu nedenle de “tanridan gelen 1sinlar1 ekerek” denir.
Boyle metaforlar bagka sekilde de kullanilabilir; bir nesneye
yabanci bir nesnenin adi verilirken yabanci nesne kendine
Ozgu bir ozelliginden yoksun birakilir; 6rnegin [ozan] kal-
kan yerine kupa diyecekse “Ares’in kupas1” demez de “sa-
rapsiz kupa” der. ***!° Uydurulmus ad, biitiin olarak daha

Retorik, 1410b12-13.

Odysseia, 1, 185 ve XXIV, 308.

Ilyada, 11, 272.

Empedokles’in 138. ve 143. fragmanlarindan.

10 Elimize ulagmayan bu kisimda Aristoteles siislemeden s6z etmis olabilir;
bkz. 1457b2 ve Retorik, 1408a14.
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once hi¢ kimsenin kullanmayip ozanin koydugu bir addir;
zira bazi adlar boyle gibi goriinityor; 6rnegin boynuzlar igin
ernygas ya da rahip igin arétér."! 1'*5%l Uzatlmig ya da ki-
saltilmig ad, birincide bir sesli harfi aligilmig olandan daha
¢ok uzatilmis ya da araya bir hece eklenmis, ikincideyse ali-
silmis olandan bir seyler ¢ikartilmig addir; uzatilmigsa 6rnek
poleds’u® poléos diye, Péleidow’yu'® Péléiade6 diye uzat-
mak; ikincisine ornek kri, d6 ve “mia ginetai amphoterén
ops”."* Degistirilmis ad, bir kisnn oldugu gibi birakilip 6biir
kismu uydurulan addir, 6rnegin deksion [sag)] yerine deksite-
ron kata mazon [sag el tarafindaki gogsiiniin altinda|."*

Bu adlarin bazilar eril, bazilan disil, bazilar1 da ikisinin
arasidir;'® eril adlar N, R, § ile, bir de S’yi igerenlerle |yani
PS ve KS ile] biter; disil adlar hep uzun olan seslilerle, or-
negin E ve O ile, ve uzatilabilen seslilerden'’ ise A ile biter.
Dolayisiyla eril ve disil adlarin sonuna gelenler sayica egit-
tir, ¢iinkii PS ve KS bilesiktir. Hicbir ad sessizle ya da kisa
sesliyle bitmez. Ama I ile biten yalnizca ii¢ ad vardir: meli,
kommi ve peperi.'® Son harfi U olan bes ad vardir. *** "
Ikisinin arasi olan adlar bunlarla, [*A ile], N ile, [*R ile] ve
S ile biter.20

11 Arétér Homeros'un Ilyada’sinda iki kez geger (I, 11; V, 78); ernygas ise
elimizdeki higbir metinde gegmiyor.

12 “Sehrin”.

13 “Peleosoglu’nun™.

14 Kri “arpa” anlamindaki krithé’nin, d6 “ev” anlaminda déma’min destan-
larda kullanilan kisaltilmig halidir. “Ikisinden tek bir bakis meydana gelir,”
anlamindaki cimle Strabon’un aktardig: bir Empedokles ciimlesidir (88.
fragman) ve “bakis, goriis” anlamidaki opsis sozciigiini ops diye kisalur.

15 llyada,V, 393.

16 Bu sonuncusu, sonradan Yunancada oudeteron, Latincede neutrum diye
adlandirilacak olan “no6tr” adlardir.

17 Yani A, I ve U seslilerinden.

18 Bal, zamk, biber.

19 Zelyazmasinda burada dort 6rnek var: doru [kok, agag], pou [siri], napu
|hardal] ve gonu [diz].

20 Arapga geviri bu ciimleden sonra soyle diyor: “Ornegin arthron [tanimlik]
sozciigi N ile, pathos [duygu sozciigi S ile biter.”
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Dil kullaniminda [leksis] erdem, agik olmak ve yavanhga

diismemektir. En agik dil, yaygin s6zciiklerden [onoma] olu-
sur ama o zaman da yavan olur. Kleophon ve Sthenelos’un
siiri buna 6rnektir.! Beylik laflardan uzak ve agirbagh bir dil,
bir yabancilik tagiyan [ksenikon] s6zciiklerin kullanilmasiy-
la olur; yabancihik tagiyan sozciik derken, yerel sozcuigii, me-
taforu, uzatmay: ve yaygin kaliplarin digina ¢ikan her seyi
kastediyorum. Ama birisi [siirinde] tiim sozciikleri boyle ya-
parsa, ortaya ya bir bilmece ya da bir garabet [barbarismos]?
¢ikacaktir; metaforlardan bilmece ¢ikar, yerel s6zciiklerden-
se garabet. Ciinkii bilmecenin bigimi [idea], gergek seyler-
den s6z ederken olanaksiz seyleri bir araya getirmektir; bu
da 6biir sozciiklerin degil, metaforlarin bir arada kullanil-
masiyla yapilabilir, 6rnegin “Bir adam g6rdiim, atesle tuncu
bagka bir adamin ustiine yapistiriyordu,” ve benzerleri.? Ga-
rabet ise yerel sozciiklerin kullanilmasindan gelir. Dolayisiy-
la bir gekilde bunlarin kivamini tutturmak gerekiyor. Ciinkii
yerel sozciikler, metaforlar, siislemeler ve sozu edilen diger

1 Kleophon igin bkz. 1448a12. Sthenelos ise geg 5. yy. tragedya yazaridir.

2 Hosa gitmeyen, yadirgatici, aykiri, yabanci dillerden ya da yerel agizlardan
sozciiklerle dolu, anlagilmaz dil kullanimi.

3 Tedavi igin tung kaplarla yapilan “viicuda sise ¢ekme” iglemiyle ilgili
Kleobouline’nin bir bilmecesi. bkz. Retorik, III, 2, 1405a37 ve devamu.
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bigimler dili beylik laflardan ve yavanlktan kurtaracakur,
yaygin sozcikler de agikhig: saglayacaktir. Dilin hem agik
hem de beylik laflardan uzak olmasinda,'*#"! sozciiklerin
uzatlmasinin, kisaltilmasinin ve degistirilmesinin katkisi hig
az degildir. Bunlar, yaygin kullanimdan farkliliklar1 sayesin-
de ahsilmisin disinda ve beylik laflardan uzak bir etki yara-
tacak, ahgilmis olanla ortakliklari sayesinde de agik olacak-
lardir. Dolayisiyla Eukleides gibi bu dile kusur bulanlarin ve
ozanla alay edenlerin, * s6zciikleri diledigi kadar uzatabildi-
g1 siirece siir yazmanin kolay olacag: gerekgesine dayanan
suglamalar1 haksizdir, Eukleides aym dil kullanimiyla bir
parodi yazmugti: “Epikhares’i gordiim, Marathon’a gidi-
yordu” ve “En azindan onun digiin ¢igegini sevmeyen”.’
Dolayisiyla bu tarzi gostere gostere kullanmak giiliingtiir.
Biitiin 6gelerin ortak yam olgiidiir;® ¢linkii metaforlari, ye-
rel sozciikleri ve obir bigimleri olur olmaz yerde kullanmak
bile bile giiliing duruma diismekle aym kapiya gikar. Olgiilii
sozciikler destanlara eklenerek uygun kullanimin nasil bir
fark yaratug gozlemlensin. [Ozan] yerel sozciiklerin, meta-
forlarin ve bagka bigimlerin yerine yaygin sozciikler koyarsa
soylediklerimizin dogru oldugunu goriir. Ornegin Aiskhylos
ve Euripides iambik olgiiyle ayni dizeyi yazmiglardir, ancak
Euripides ahsildik yaygin tek bir s6zciigiin yerine yerel soz-
ciik kullanmigtir ve birinin dizesi giizel goriiniirken digeri-
ninki yavan kalir: Aiskhylos Philoktetes’te “Ayagimin etini
yiyen yara” yazmustir,” Euripides ise “yiyen” yerine “ziyafet
ceken” demigtir.® Aym gekilde “Oysa su ufak tefek, su ciliz,

4 Eski Yunancada siklikla oldugu gibi “ozan” demek Homeros demektir.

s Ilk dizede Eukleides alelade bir ciimlenin iki sesli harfini uzatarak zorla
tumturakh destan 6lgiisiine uyduruyor. Ikinci dizede nasil bir uzatma ge-
rektigi belli degil. bkz. Agiklamalar.

6 Yada “olguliliktir”.

7 253. fragman.

8 Nauck edisyonunda 792. fragman.
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pis herif geldi” dizesi® yaygin sozciiklerle soylenirse “Oysa
su kisa boylu, gii¢siiz, bigimsiz adam geldi” halini alir. “Se-
kilsiz bir iskemle koydurmugtu, ufak bir de masa,”'* dize-
si de “Kotii bir iskemle ve kigiik bir masa koydurmugtu,”
olur; ayrica “Sahiller kiikrityordu,”" dizesi “Sahiller bag)-
riyordu,” olur. Ariphrades de kimsenin konusma dilinde
kullanmadig sozler kullaniyorlar diye tragedya ozanlariyla
alay eder; 6rnegin “evlerden oteye” [apo domat6n] yerine
“Oteye evlerden” [démat6n apo| diyorlar, “senin zatindan”
[sethen] ve “ben o sahsa” [egd de nin] diyorlar, “Akhilleus
hakkinda” (peri Akhille6s) yerine “hakkinda Akhilleus’un”
[Akhillebs peri] ve 1'% buna benzer sozler kullaniyorlar di-
ye.'2 Oysa boyle soyleyisler yaygin olmadig i¢in dili beylik
tarzdan kurtarir; o ise bundan habersizdi. Ikili sozciikler ve
yerel sozciikler de dahil olmak iizere, bu sdylenenlerin yerli
yerinde kullanilmasi biiyiik 6nem tasir ama en 6nemlisi me-
taforik soyleyisi kullanmaktir. Ciinkii bagkasindan alinama-
yacak tek sey budur ve dogal yetenegin gostergesidir. Zira
iyi metafor yapmak, benzerligi gbz 6niinde bulundurmak
demektir.” Ikili sdzciikler en ok dithyrambos’lara, yerel
sozciikler kahramanlik siirlerine, metaforlar da iambik 6lci
kullanan siirlere uyar.'* Sozini ettiklerimizin hepsi kahra-
manlik siirlerinde ige yarar, ancak iambik ol¢i kullanan si-

9 Odysseia, 1X, 515. Bu pasajda Odysseus, Tepegoz Polyphemos’un tek
gozunii kor edince, Polyphemos yillar 6nce bir kahinin ona boyle bir sey
olacagimi soyledigini hatirlar. Ancak goziinii gikaracak olanin uzun boylu,
giicli ve yakigikh biri olacagini beklerken kargisinda kisa boylu, siradan ve
zayif birini bulur.

10 Odysseia, XX, 259.

11 flyada, XVII, 265.

12 Ariphrades, Aristophanes’in Hippeis |Athlar] 1280 ve devaminda birgok
kez soz ettigi komedya ozani olabilir. Buradaki 6rnekler siir dilinde kulla-
nilan bigimlerdir.

13 bkz. Retorik, 111, 2, 1405a8-10; IlI, 11, 1412a11-15; Aristoteles, Topikler,
VI, 2, 140a8-11.

14 bkz. 1447bl11.
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irler konugma bigimini 6zellikle taklit ettigi i¢in'* onlar da
yalmzca bir insanin konusmalarda kullanacag sozciikler
uygun diser, yani yaygin sozciikler, metaforlar ve siisleme-

15 ler. Tragedya hakkinda ve eylem aracihgiyla yapilan taklit
hakkinda yeterince konugmus olduk.'

15 bkz. 1449a23-28.
16 Bubolimigin bkz. Agiklamalar.
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Anlat aracilhigiyla yapilan olgili taklide gelince, surasi
agikuir ki oykiiler tragedyalardaki gibi bir dramatik yapiya
sahip olmalidir, yani biitiinlikkli, tamamlanmig, bagi, orta-
s1 ve sonu olan tek bir eylemi ele almalidir ki bitiinlikli
bir canh gibi kendine 6zgii olan hazzi uyandirsin; bunla-
rin yapisi tarih eserlerininki gibi olmamalidir, ¢linkd tarih

eserlerinde zorunlu olarak tek bir eylem anlatilmaz, bir ya
da birden ¢ok kisinin bagindan gecen, birbirleriyle rastlan-
tisal olarak iliskili olaylardan olusan bir donem anlatihr.
Ornegin Salamis’teki deniz savag ile Sicilya’daki Kartaca-
lilarin savagi aym1 zamanlarda olmustur' ama bunlar aym
sona dogru ilerlemezler; birbirini izleyen donemlerde arka
arkaya gergeklesen olaylardan bazen tek bir sonug ¢ikmaz.
Ancak bir¢ok ozanin yaptigi buna yakin bir seydir.? Daha
once de soyledigimiz gibi® Homeros 6biir ozanlarla kargi-
lagtinldig1 zaman bu agidan da “tanris6zlii™ bir ozan gibi
goriiniir, ¢iinki savasin bag1 sonu olmasina ragmen savagin
butiiniini anlatmaya kalkigmamigtir; 6yle yapsaydi oyki
bir bakigla kolayca kavranamayacak kadar uzardi; ancak
Oykiniin uzunlugundan kissaydi bu sefer de olaylarin gesit-
liliginden dolay: karman ¢orman olurdu. Homeros ne yapti,

Herodotos, VII, 166'a gore 480 yilinda ayni giinde gergeklesmiglerdir.
bkz. Pindaros, Pythia Zafer Sarkiars, 1, 71-80.

bkz. 1451a22-30.

Aristoteles, Homeros'u Homeros'un sik kullandig bir sifatla nitelendirivor.
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savagin tek bir bolimiinii ele aldi, 6biir boliimler i¢in “Ge-
miler Katalogu™’ gibi ara oykiiler kullandi ve bunlarla siirini
<iki kat> gesitlendirdi. !'*** Obiir ozanlar tek bir kisiyi, tek
bir donemi ya da ¢okpargali tek bir eylemi ele alir; 6rnegin
Kypria’min ve Mikra Ilias'n [Kiigiik Ilyada) ozanlari. Bu
yiizden Ilyada ya da Odysseia’dan sadece birer ya da ikiser
tragedya cikarken, Kypria’dan ve Mikra Iliastan pek ¢ok
tragedya ¢ikar.®

s ilyada, 11, 484-570.

6 A ve B elyazmalarinda bu ciimlenin sonu goyledir: “... Kypria'dan bir¢ok,
Mikra [lias’tan ise sckizden fazla tragedya ¢ikar; ornegin Silahlarm Segil-
mesi, Philoktetes, Neoptolemos, Eurypylos, Dilencilik, Lakedaimoniali
Kadnlar, Troya’nun Yagmalanmasi, Yurda Déniis, Sinon ve Troval: Kadin-
lar. Troya Savagi'in 6ncesini anlatan Kypria’y: Kibrish Stasinos'un ya da
Hegesias'in, savagin sonuglarini anlatan Mikra ilias Midillili Leskhes'in
yazdig: digiiniiliyor.
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XXIV

Kaldi ki destanin tiirleri de tragedyayla aym olmalidir:
Basit destan, karmagsik destan, karakter destari ve duygu
odakl destan.' Sark: ve gorsel 6ge disinda tragedyayla aymi
ogelerden olusur, ¢iinkii destan da baht donislerine, tani-
malara ve duygusal Ogelere ihtiya¢ duyar; ayrica diisiince
ve dil kullanimi agisindan da giizel olmalidir. Tim bunlar
ilk kez ve yeteri kadar kullanan ozan Homeros’tur. Kurdu-
gu eserlerden Ilyada basit ve duygu odakh bir destandur,
Odysseia ise [bagtan sona bir taninma oldugu igin] karma-
stk bir destandir ve karakter destanidir. Bunlarin yanisira dil
kullanimi ve diigiince bakimindan da ustiinliik saglamigtir.

Ancak destanin olay o6rgisunin uzunlugu ve olgisi
farkhhk gosterir. Uzunluk simirlamasi konusunda, daha
once soylenen sinir yeterlidir:2 Eserin bagi ve sonu tek ba-
kigta kavranabilmelidir. Bunun igin de, destanin olay orgu-
sl eski giirlerden daha kisa olmali ve dize sayisi tek seferde
dinlenebilen tragedyalarinkini tutmahdir.? Destanin kendine
Ozgii bir 6zelligi cok uzatilabilmesidir, ¢iinkii tragedyada ey-

krs. 1455b32-1456a3.

bkz. 1450b34 ve devamu, ayrica 1459a32-34.

Bir tragedyanin yaklagik 1300-1500 dizeden olustugu kabul edilirse, tek
oturumda dinlenen g tragedyadan olugmus bir tragedya dizisi 4000-5000
araliginda olacaktir. Bu durumda Aristoteles, 1 5000’ askin dizeden olugan
Ityada’yr ve 12000’ agkin dizeden olusan Odysseia’yr epey uzun buluyor
olsa gerek. Rodoslu Apollonios’un 3. yizyilda yazdigy Argonautika 6000
dizeden kisayd.

[V N,
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lemin birden fazla kismu eszamanh taklit edilemez, sahnede
oyuncularin oynadig1 kisimla simirhdir, oysa destan anlati
oldugu i¢in eylemin ayni anda gergeklesen bir¢ok kisminin
anlatilmasini kaldirir ve bunlar uygun sekilde baglandiginda
siirin hacmi artar. Yani destan gorkemlilige, dinleyicilerde
bir degisiklik yaratmaya ve farkh farkh ara 6ykileri ekleme-
ye elveriglidir; halbuki tragedyalarda 6yki tek oldugu igin
bu tekdiizelik izleyiciye bikkinhk verip eserleri basarisizliga
siiriikler.* Kahramanhk o6lgiisiiniin uygun oldugu tecriibeyle
sabittir.” Eger birisi anlat1 yoluyla taklidi bagka bir va da
birkag 6l¢iiyle yapmaya kalksaydi yakigiksiz kagards; ¢linki
kahramanlik 6l¢iisii en oturakh ve en heybetli 6l¢iidiir (yerel
sozciikler ve metaforlar igin bu yiizden en elverigli 6l¢iidiir;
anlat1 yoluyla taklidin oObiirleri arasinda one ¢iktig1 taraf
budur); iambik 6lgii ve dortli olgii ise oynaktir, biri dansa
obiirii eylemlerde bulunmaya uygundur.” '*%! Bu konuda
yapilabilecek en yersiz davranig Khairemon gibi olgiileri ka-
nigtirmaktir.? Nitekim kimse uzun olay orgilerinde kahra-
manlk Olgiisinden bagka 6lgii kullanmamgtir; daha 6nce
de soyledigimiz gibi uygun 6l¢iiyli segmeyi ozanlara bizzat
doga oOgretir.” Homeros Ovillmeye deger birgok 6zelliginin
yanisira, bir ozanin ne yapmasi gerektiginden habersiz ol-
mayan tek ozan olmasiyla da 6vgiiye layiktir. Ciinkii ozan
kendi agzindan olabildigince az konusmalidir, yoksa artik
taklit eden biri olmaktan ¢ikar. Bagka ozanlarsa bagtan sona
sahnede kalir ve nadir durumlarda az seyi taklit ederken,
[Homeros] kisa bir giristen sonra bir erkegi, kadimi ya da
bagka bir karakteri hemen igeri sokar: bunlardan higbiri ka-
rakter yoksunu degildir, her birinin bir karakteri vardir. Tra-

bkz. 14.55a28.

bkz. 1448b34 ve 1449a27.
bkz.1459a9-11.

bkz. 1449a21-27.

bkz. 1447b21-22.

bkz. 1449a15 ve 1449a24.
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gedyada sagsirticihk Ogesinin yaratilmasi gerekir; destanda
ise akildig1 olana daha ¢ok yer verilebilir, orada sagirticilik
ogesini gergeklestirmenin en iyi yolu budur, ¢iinkii eylemi
yapan kisi goz oniinde degildir. Ne de olsa Hektor’un ko-
valandig1 bolim sahneye konulsa komik goriiniir: Bir yan-
da birileri kovalamadan 6ylece dikilir, 6biir yanda da birisi

1" oysa destanda kimse bu-

“hayir” dercesine kafasin sallar,
nun farkina bile varmaz. Sagirtici olan hoga gider; bir sey an-
latirken dinleyenlere haz versin diye eklemeler yapanlardan
da belli. Homeros 6biir ozanlara her seyden 6nce nasil yalan
sOylemeleri gerektigini 6gretmistir. Bunun yolu yanhs ¢ika-
nm yaptirmaktir:'' Insanlar bir sey bir seyden sonra geliyor
diye ya da ondan sonra gergeklesiyor diye, ikincinin olma-
sina bakarak birincinin de oldugunu ya da gergeklestigini
sanir. Oysa bu yanlhstir. Dolayisiyla birincisinin yanhs oldu-
gu bir durumda, dogru olsaydi zorunlu olarak olacak ya da
gergeklesecek ikinci bir sey eklemek gerekir. Cunkii aklimiz
ikincinin gergek oldugunu biliyor diye yanhs ¢ikarim yapa-
rak birincinin de gergeklestigini diigiiniir. Bunun bir 6rnegi
“Ayak Yikama” bolimiinde vardir.'? Inandinici olmayan
olanakh seylerdense, olasi olan olanaksiz geyler tercih edil-
melidir. Sozler akildisi kisimlardan olugturulmamali, hatta
mimkiin mertebe akildigi higbir sey igermemelidir; bun-
dan kagimilamiyorsa o zaman akildisi1 kisimlar, (Oidipus’un
Laios’un nasil 6ldiigiinii bilmemesindeki gibi) anlatilan 6y-

10 bkz. Ilyada, XXII, 131 ve devam, 6zellikle 199-207. Bu boliimde Akhille-
us Hektor’ukovalarken, Hektor'u 6ldiirme sanini bagkalariyla paylagmak
istemedigi i¢in arkadaslarina ondan uzak durmalarini igaret eder.

11 bkz. 1455a13.

12 bkz. 1454b30 ve Odysseia, XIX, 164-220. Odysseus 20 yilin ardindan
ithake’ye dondiigiinde karisi Penelope’nin kargisina Giritli bir dilenci ola-
rak gikar, ona kocasini tanidigini ve evinde konuk ettigini soyler; Penelope
ona inanmaz ve ondan kocasinin elbiselerini tarif etmesini ister; Odysseus
tarif edince bundan Penelope yanhsg bir ¢ikarim yapar ve kargisindaki ada-
min kocasini konuk etmig Giritli bir dilenci oldugu sonucunu gikarir.
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kiiniin diginda kalmaldir,'? (Elektra’da habercilerin Pythia
Opyunlar1 hakkinda haber getirmesi ve Mysoi’da [Mysiali-
lar] bir adamin Tegea’dan Mysia’ya kadar konugsmadan git-
mesi gibi) dramadan ¢ikarilmalidir.'* Bu kisimlar olmadan
Oykiiniin berbat olacagim soylemek komiktir, ¢iinkii daha
en basta boyle bir olay orgiisi kurmamak gerekir, ancak
ozan boyle bir kismu 6ykilye koymugsa ve daha akla yatkin
bir bagka yol goériiniiyorsa bu yersiz olur. Odysseia’da bile
karaya ayak bastiklar1 bolimde gegen akildisi olaylari kot
bir ozan anlatsaydi, bu olaylar goze batar ve katlanilir ol-
maktan gikardi." I'*% Ama ozan |yani Homeros] baska iyi
ogelerle bu yersiz durumu gizlemis ve hosa gidecek sekilde
yedirmesini bilmistir. Karaktere ve diisiinceye odaklanma-
yan eylemsiz bolimlerde dil kullaniminin iistiine diisiilme-
lidir; yoksa dil kullanimu fazla parlak olursa karakterleri ve
diisiinceleri golgede birakir.

13 bkz. Sophokles, Kral Oidipus, 112-113; ayrica 14.54b6-8.

14 Sophokles, Elektra, 103 ve devamunda yagh lalasi Orestes’in Pythia
Oyunlarr’'nda éldiigiini soyler. Bu agik bir anakronizmdir. Pythia Oyunla-
r1, Orestes’in zamanindan ¢ok sonra, 6. yiizyilda baglamigt. Mysoi'da ise
Telephos Mora’dan ta Bergama civarina kadar konugmadan yiiriir.

15 Odysseia, XIll, 113-120: Ithake’ye gelen Phaiakh gemiciler, uyumakea
olan Odysseus’u kumsala birakip giderler. Evinden 20 yil uzakta kalan
Odysseus’un tam yurduna varmak tizereyken boyle derin bir uykuya dal-
masi pek inandina degildir. '
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Sorunlara ve ¢oziimlerine gelince, bunlarin tiirlerinin kag
tane ve neler oldugunu agikhiga kavusturmak igin soyle bir
inceleme yapilabilir. Ozan, tipki bir ressam ya da tasvir iire-
ten bagka bir sanatgi gibi bir taklit¢i olduguna gore, zorunlu
olarak hep su ii¢ seyden birini taklit eder: Ge¢miste ya da
simdi olanlar: taklit eder, anlatilanlar: ve kamlar: taklit eder
ya da olmasi gerekenleri taklit eder. Bunlar1 da yerel soz-
ciikler, metaforlar ve dilin degisik ozellikleriyle ifade eder.
Ne de olsa ozanlara bunlar1 yapma izni veririz. Ote yan-
dan politika ya da bagka bir sanat ile siir sanati arasinda
bu konularda ortak bir dogruluk yoktur. Siir sanatinda iki
tur hata yapilabilir: siir sanatiyla dogrudan ilgili hatalar, bir
de siir sanatiyla uzaktan ilintili, ilineksel hatalar. Eger ozan
[ne] taklit edecegini [dogru] se¢misken *** giicii yetmemis-
se, bu siir sanatiyla ilgili bir hatadir. Ancak dogru bir segim
yapilmamugsa, iki sag ayagim birden ileriye uzatan bir at an-
latmugsa, [tip ya da benzeri gibi] belli bir sanati ilgilendiren
bir hata varsa ya da herhangi bagka bir olanaksizhk anlatil-
mugsa, hata siir sanatiyla dogrudan ilgili degildir.! Sorunlar-
daki elestirileri de bunlardan hareketle ¢6zmek gerekir. O
halde oncelikle [*eger] siirde siir sanatiyla ilgili olanaksiz-
liklar varsa, hata yapilmistr. Ancak boyle yapilarak sanatin

1 bkz. Platon, fon, 537 A ve devam.
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amacina ulasihyorsa (amacin ne oldugu belirtilmisti),? eserin
su ya da bu bolumi daha sarsici kihimyorsa, boyle yapmak
dogrudur. Hektor’un kovalanmasi buna bir 6rnektir.’ Ama
bu amag, ilgili sanata uyarak daha ¢ok [*ya da aym Olgi-
de] gerceklestirilebiliyorsa, <hata yapmak> dogru degildir;
giinkii genelde olabildigince hatadan kaginmak gerekir.
Ayrica hata o sanatla mu ilgili, yoksa ilintili baska bir seyle
mi ilgili? Disi geyigin boynuzlarinin olmadigini bilmemek,
onu resmederken taklitte kusur etmekten daha hafif bir ha-
tadir. Bunlardan bagka, eger birisi gercege sadik kalinma-
masini elestiriyorsa, bu elestiri, belki boyle olmas: gerektigi
soylenerek ¢oziime ulastirlmalidir; 6rnegin Sophokles de
Euripides’in var olan insanlar kendisininse olmasi gereken
insanlari anlattigini soylemistir. Gergekte olanlara da, olmasi
gerekenlere de uyulmadig elestirisi ise, anlatilanlarin bunlar
oldugu soylenerek ¢oziilmelidir; tanrilarla ilgili konularda
yapildig) gibi. Yani soylenen sey belki daha iyiyi de gergekte
olani da yansitmiyordur ama durum Ksenophanes’in dedigi
gibidir: Anlatlanlar bunlar* 1'% Kald: ki anlatilan geyler,
belki daha iyi olmasa bile, bir zamanlar olduklar: gibidir;
ornegin silahlar hakkinda “Temrenleri yukariya gelecek se-
kilde dikilmigti mizraklar1,” denmesi.’ Ne de olsa eskiden
adet oyleydi, filyriahlarda hala 6yle. Bir soziin ya da eylemin
guzel olup olmadig) ise sadece soylenen ya da yapilan seyin
erdemli mi bayag1 mi olduguna bakilarak incelenmemelidir,
sunlara da bakilmahdir: S6zii soyleyen ya da eylemi yapan
kisi kimdir, karsisindaki kimdir, ne zaman, kimin igin, ne
amagla, ornegin daha biiyiik bir iyilige ulagmak icin ya da
daha biiyiik bir kotuligi savugturmak igin mi sdylenmis ya
da yapilmistir? Bazi sorunlar kullanilan dile bakilarak ¢6-

bkz. VL. ve IX. bolimler.

3 bkz. 1460al4-16’da gegen pasaj: Ilyada, XXII, 131 ve devanu, ozellikle
199-207.

4 bkz. Diels-Kranz, 11-16. ve 30. fragmanlar.

s llyada, X, 152-155.

(9

76



Siir Sanati Uzerine

ziilmelidir, 6rnegin “6nce oureas” soziinde yerel bir s6zciik
vardir: Ozan belki katirlar1 degil de nobetgileri kastediyor-
dur.® Dolon igin “go6riiniisii ¢irkin” [eidos... kakén] derken
de, Dolon’un viicudunun orantisiz oldugunu degil, yiiziiniin
¢irkin oldugunu kastediyordur, ¢iinkii Giritliler eueidés’i
yuz giizelligi i¢in kullanirlar.” “Daha koyu [z6roteron] ka-
nstir” derken de, ayyaglarin igtigi gibi su katilmamis sarap
hazirlanmasi degil, sarabin daha ¢abuk hazirlanmasi kaste-
diliyordur.! Bazi sozler metafor olarak da soylenir, 6rnegin
ozan “Biitiin tanrilar ve ath arabalarda déviisen insanlar
gece boyunca uyudular,” diyor ama aym1 zamanda “Troya
Ovasr’na baktiginda, kaval sesleri, fliit sesleri ve ugultu” da
diyor. Ciinkii “biitiin” sozciiginii metaforik olarak “pek
¢ok” anlaminda kullanmugtir, ¢linkii “biitiin” bir ¢okluk
tiridiir.’ “Bir tek o katilmaz,” s6zii de metaforiktir, ¢iinkii
en ¢ok taninan bir tek odur.!® Bazi sorunlar vurgulamayla

6 llyada, 1, 50. Sorun su gibi goriiniiyor: Akhalari cezalandirmak isteyen
Apollon neden oklariyla once katirlari |oureas| vuruyor? Aristoteles’e gore
¢oziim: Burada oureas, “katir” anlamindaki oreus’un degil, “nébetgi” an-
laminda yerel bir sozciik olan oureus’un ¢ogul akuzatifidir. Yani Apollon
once nobetgileri vuruyor, ki bu da manukh.

7 llyada, X, 316. Buradaki sorun, dizenin devaminda iyi bir kosucu oldu-
gu soylenen Dolon’un “bigiminin” |eidos| buna ragmen nasil girkin ola-
bilecegidir. Coziim: Burada eidos sozciigii Giritlilerin kullandig: anlamda
Dolon’un viicudunu degil, yalnizca suratini belirtir.

8  llyada, 1X, 203. Burada sorun su: Akha onderlerine sarap hazirlatirken
Akhilleus neden Patroklos’a sarab: ayyaglarin igtigi gibi “koyu” hazirlama-
sinu istiyor? Coziim: Burada Akhilleus Patroklos’tan garabi “daha koyu”
degil “daha ¢abuk” karistirmasini istiyor.

9 Anlagilan, Aristoteles [lyada, 11, 1-3’ten yaklagik bir alinti olan ilk ciimle
ile X, 10-13’te bulunan ikinci ciimlenin arka arkaya geldigini diigiinmiis.
Bu durumda sorun, hakikaten biitiin herkes uyuyorsa Troya Ovasi’ndan
kimsenin bakiyor olamayacag. Aristoteles’e gore ¢oziim, “biitiin” sozcii-
guniin “pek ¢ok” anlarminda kullanilmis olmasidir. Tiirden cinse aktarim
yoluyla yapilmig metaforun bir 6megi. (bkz. 1457b11-13.)

10 [lyada, XVIII, 489; Odysseia, V, 275. Sorun su: Metne gore Okeanos’un
sularina bir tek Ay takimyildizi katilmaz, yani hig batmaz, oysa batmayan
bagka yildizlar da vardir. Aristoteles’e gore ¢oziim, ozamin burada “bir tek
0” derken yalmzca en taminmig vildizi kastetmis olmasi olabilir. Yine tiir-
den cinse aktarimla yapilmig bir metafor.
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¢oziliir, 6rnegin “Dilegini almasina izin veriyoruz™'' ve “bir
kismi yagmurda giiriiyen” sozlerini Thasoslu Hippias’in
¢ozmesi gibi."* Baz1 sorunlar da ayirmayla ¢oziiliir, 6rnegin
Empedokles’in su sozleri: “Bir zamanlar 6liimsiiz olmayu ta-
niyanlar 6limli olmustu birdenbire, karigmist1 saf olanlar
eskiden.”'? Bazi sorunlarsa ¢iftanlamlilikla ¢6ziiliir; 6rnegin
“Gecenin ¢ogu gegtl,” soziinde “gogu”ciftanlamhidir.'* Bazi
sorunlar dil ahiskanlig1 sebep gosterilerek ¢oziiliir. Ornegin
su katilmig saraba da “sarap” denir, nitekim “yeni doviil-
mils kalaydan baldir zirhi” da denmistir;'* demir isleyenlere
“tung ustas1” denir; nitekim tanrilar sarap i¢medigi halde
Ganymedes igin “Zeus’a sarap sunan” denmigtir. Ama bu
sonuncudaki sorun metaforla da ¢ozilebilir. Bir s6z geliski
igerir gibi goriiniiyorsa o baglamda kag farklh anlama ge-

11 Alint flyada, XXI, 297°den ama ashinda gonderme flyada, 11, 15%. Zeus, ha-
bercisi Oneiros'u (Riiya] insan kiiginda Agamemnon’a gondererek savaga de-
vam etmesini, tannlann Troya'lun diigmesine karar verdiklerini soyliiyor. Bu-
radaki sorun Zeus'un neden bog umutlar verdigidir. Anistoteles’e gore Hippias
bu sorunu goyle ¢6zmiig: orada ashnda “izin veriyoruz” anlaminda didomen
degil, “[Riiya] izin versin” anlaminda didémen denmektedir, yani izni veren
Zeus degil, Ritya’dur. bkz. Aristoteles, Sofistik Ciiriitmeler, 5, 166b6-8.

12 flyada, XXIII, 328. Buradaki sorun da sozii edilen tahtanin yagmurda
girimemesine ragmen giiriidiigiiniin soylenmig olmasi. Aristoteles’e gore
Hippias’in ¢6ziimii burada gegen hou sozciigiinii sert degil de yumugak ne-
fesle ou diye okumakuir: Boylece anlam “yagmurda giiriimez” haline gelir.
Sofistik Ciirtitmeler'de yine aymi 6rnek var.

13 Empedokles, Fragman 35.14-15. Eski Yunancada geg bir tarihe kadar soz-
cilklerin arasina bogluk konulmadig, aksan ve nefesler yazilmadig: igin bu-
rada “eskiden” sozciigiiniin neye baglanmasi gerektigi konusunda sorun var:
Eskiden saf olan geylerin artk safhgim yitirdigi mi yoksa eskiden karigik olan
seylerin artik saf oldugu mu séyleniyor, belli degildir.

14 flyada,X,252-3"ten eksik bir alint1. Sorun su: Eski Yunanca metinde “Ge-
cenin iigte ikisinden ¢ogu [pled] gegti, daha iigte biri kaldi” deniyor, oysa
tigte ikisinden gogu ge¢migse iigte biri kalmamgtir, ligte birinden az zaman
kalmigtir. Belki Aristoteles’e gore ¢6ziim su olabilir: Burada “gecenin iigte
ikisinden fazlas1” degil, “gecenin iigte ikisinin biyiik kismi” kastedilmigtir.
Bu durumda gecenin en azindan iigte biri geriye kalmigtir ve sorun ¢oziil-
migtir.

15 flyada, XXI, 592. Su katilmig saraba da “sarap” dendigi gibi, kalay-tung
alagimindan yapilmig bir zirh igin de “kalaydan zirh” denebilir.
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lebilecegi incelenmelidir, 6rnegin “Tungtan muzrag) iste o
tutmustu,” soziinde engellenmenin kag farkh anlama gele-
bilecegine bakilip en inandiric1 olan segilmelidir;'® bu yak-
lagim Glaukon’un'” anlattiginin tam tersi olabilir: Bazi in-
sanlar akildis1 bir 6nkabule sahiptir, 0 dnkabulden sonuglar
gikarip bir karara varirlar ve kendi gorigleriyle gelisen bir
sey varsa sanki ozan Oyle demis gibi ozan elestirirler. 46!
Ikarios’la ilgili sorunlarda boyle olmustur: Ikarios Lakeda-
imoniali diye disiiniiliir, boyle olunca da Telemakhos’un
Lakedaimonia’ya gelip Ikarios’la gériismemesi sagma gelir.
Oysa durum belki Kephallonialilarin anlattig) gibidir: Onlar
Odysseus’un kendilerinden bir kizla evlendigini ve s6zii edi-
len kisinin Ikarios degil, ikadios oldugunu sdyler. Bu sorun
bityiik olasihkla hatadan kaynaklaniyor.'® Olanaksiz seyle-
ri genel olarak siire katkisina baglayarak agiklamak gerek:
Ya siir daha iyi olsun ya genel kamiya uysun diye kullanil-
muslardir. Ciinkii siirde, olanakh oldugu halde inandirici-
ik tagimayandansa, olanaksiz ama inandirici olam tercih
etmek gerekir. Zeuksis’in ¢izdigi gibi insanlarin var olmasi
olanaksizdir'® ama onlari 6yle ¢izmek daha iyidir belki; ¢iin-
ki 6rnek bir ustinlige sahip olmaldir. Akildis1 seyleri de

16 Sorun su: Ilyada, XX, 272'den alinan bu dizede bir mizrak, beg kat ma-
denden dokiilmiis bir kalkana saplanir; mizragin ucu iki kat tuncu ve iki
kat kalay: gegtikten sonra altin katman tarafindan tutulur; oysa altin kat-
man siis igin en digtaki katman olmasi gerektigine gore ve iistelik yurnugak
bir maden olduguna gore, mizrag altin katman nasil tutmug olabilir? Belli
ki Aristoteles’in ¢6ziimii “engellemek” anlamindaki “tutmak” fiilinin an-
lamuyla ilgili. Bazi yorumculara goére Aristoteles altin katmanin mizrag:
tam durdurmayip yavaslartigini diigiinilyor; oysa bu altin kadar yumugak
bir madenin tung mizrag) nasil durdurmug olabilecegi sorununu gozse bile,
muzragin iki katman tuncu ve iki katman kalay: gegip en digtaki altin kat-
man tarafindan nasil “yavaglatilmig” olabilecegini agiklarmiyor.

17 bkz. Platon, fon, S30D.

18 Odysseia, V. Sorun su: Ikarios Lakedaimonialiysa ve oranin kraliysa,
torunu Telemakhos Lakedaimonia’ya geldiginde neden dedesiyle kargilag-
miyor? Kephallonialilarin ¢6ziimii: Telemakhos’un dedesi Lakedaimonial
Ikarios degil, Kephalloniali ikadios’tur.

19 krs. 1450a27.
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insanlarin anlattiklar: seylere baglayarak, yani bir zamanlar
akildig1 seyler olmadiklarim agiklamak gerekir; ne de olsa
bir seyin olasihga aykir1 olarak gergeklesmesi de olasidir.?®
Celigkili sozler ise temellendirmelerdeki ciiriitmeler?! gibi
incelenmelidir: Ayni gey mi soyleniyor? Ayni seyle ilgili ola-
rak mi soyleniyor? Ayni sekilde mi sGyleniyor? Celigen sey
boylece ozamin kendi sozlerine ya da akh baginda bir insanin
ileri siirecegi seylere dayandirilmalidir. Ancak Euripides’in
Aigeus’undaki gibi zorunlu olmayan ve higbir ise yarama-
yan bir akildisilik ya da Orestes’teki Menelaos’unki gibi bir
algaklik varsa bunlar elegtirmek dogrudur.’? O halde eles-
tiri tiirlerini bege indirebiliriz: Bir sey ya olanaksiz diye, ya
akildis1 diye, ya zararh diye,? ya geligkili diye ya da sanata
Ozgii olan dogruluga ters diisiiyor diye elestirilir. Coziimler
ise daha once belirtilen bagliklarda incelenmelidir. On iki ta-
nedirler.?*

20 bkz. 1456a24-25.

21 Herhalde Aristoteles’in Sofistik Ciiriitmelerine gonderme.

22 bkz. Euripides, Medea, 663 ve devamy; Euripides, Orestes, 356 ve devami,
1554 ve devamu. Ayrica krg. 1454a29 ve 1460b19-21.

23 bkz. 1461a4-9, ayrica Platon, Devlet, 111, 391B4.

24 Beg elestiri tiirii ve on iki ¢oziim igin bkz. Agiklamalar.
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Birisi destandaki taklit mi tragedyadaki taklit mi daha
iyi diye sorabilir. Daha az adi olan sey daha iyiyse ve her
zaman daha iyi izleyicilere hitap ediyorsa, 6niine geleni
taklit edenin de adi olacag) apagiktir. [Oyuncular] fazladan
bir sey eklemedikleri siirece izleyiciler higbir sey kavraya-
mazlar diye bir siiri hareketler yaparlar, 6rnegin bayag)
aulos ¢algicilari' bir diski taklit edecegim diye yerlerde
yuvarlanir, Skylla’yr ¢alacagim diye korobasini gekistirir.
O halde eski oyuncularin yeni oyuncular hakkindaki di-
siinceleri neyse, tragedyadada durum béyledir. Ornegin
Mynniskos fazla abartih oynuyor diye Kallipides’e may-
mun derdi,? Pindaros’un da !'"*2 boyle bir iinii vard. Iste
yeni kusak oyuncular eski oyunculara oranla neyse, biitiin
olarak tragedya sanati da destana oranla odur. Bu nedenle
destan, jestlere gerek duymayan saygin bir izleyici kitlesine,
tragedya ise bayag) izleyicilere hitap eder, derler. O halde
tragedya sanati adiyse, daha kotii olacagy agiktir. Ancak 6n-
celikle bu suglama siir sanatina degil, oyunculuk sanatina
yoneliktir, ne de olsa Sosistratos gibi rapsodi okuyanlar ve
Opuslu Mnasitheos gibi 6diil igin sarki sdyleyenler de el kol

I bkz. 1447a15.
2 Eski Yunancada kallias “maymun” anlamina gelir.
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hareketlerinde® agiriya kagarlar. Kald1 ki her gesit hareket
degil, sadece bayagi oyuncularin hareketleri reddedilme-
lidir, yoksa dansi da reddetmek gerekirdi; 6rnegin eskiden
Kallipides, giiniimiizde de baska oyuncular 6zgiir kadinlar:
taklit etmiyorlar diye elestirilmistir. Ayrica tragedya yapaca-
gim tipki destan gibi harekete bagvurmadan da yapar, ne de
olsa okunmakla da niteligini belli eder.* O halde tragedya
hi¢ olmazsa bagka bakimlardan ustiinse en azindan hareket
icermeyebilir demektir. Ustelik tragedya destanin sahip ol-
dugu her seye sahiptir (destan 6lgusiini bile kullanabilir),?
sonra miizigi ve gorsel 6geleri de yabana atmamak gerek, en
yogun zevkler bunlardan ¢ikar;* dahas, tragedya okunur-
ken de oynanirken de izleyicinin goziinde canlanir. Bunlarin
yanisira tragedya !'%%"! taklit etme amacina daha kisa siirede
ulasir,” ¢iinkii daha yogun bir eser, uzun siireye yayilms bir
eserden daha ¢ok haz verir; 6rnegin Sophokles’in Oidipus’u
Ilyada’nin dize sayisina gikarilsaydi ne olurdu, onu kastedi-
yorum.? Zaten destan ozanlarinin yaptig taklidin birligi de
daha zayif bir birliktir (nitekim herhangi bir destandan bir-
cok tragedya ¢ikarilabilir),” bu nedenle destan ozanlar tek
bir 6ykii anlatsa bile 6ykii kisaca anlatilinca kirpilmig gibi,
olciiniin gerektirdigi uzunlukta anlatilinca bu sefer de su-
landirilmig gibi goriniir. Bu sonuncularla birgok eylemden
olusturulan destanlar1 kastediyorum,'® érnegin Ilyada ile
Odysseia’da bir¢ok bolim boyle kendine gore bir uzunluga

3 Buradaki sozcik [sémeia] ashnda “igaretler” demektir. Tam olarak ne an-
lama geldigi belli degildir.

4 Aristoteles yiksek sesli okunay: kastediyor olmali. krg. 1450b18-19 ve
1453b3-6.

5 Elimizdeki tragedyalarin anlatiya agiclik veren bazi kiigitk kisimlar desta-
nin aluh 6lgisiyle yazilmigtir.

6 krg. 1450b15-20.

7 Hem anlatilan olaylar daha kisadir, hem de performans siresi.

8  Dize sayisi olarak Ilyada, Kral Oidipus’tan en az 10 kat daha uzundur.

9 krg. 1459b2-7.

10 bkz. 1459b1.
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sahiptir; hem de bunlar olabilecek en giizel bigimle kurul-
mus, taklit ettikleri eylem olabildigince birlik arz eden siirler
olmalarina ragmen. O halde eger tragedya biitiin bu agilar-
dan ve ayrica sanatinin iglevi itibariyla destandan ayriliyorsa
(ne de olsa gelisigiizel bir hazzi degil, daha 6nce séylenen
hazz1 uyandirmalidir),'" daha giglii olacag agiktr, zira tra-
gedya hedefine ulagmak konusunda destandan ustiindiir.

O halde bir yandan tragedya ve destan, bunlarin tiirleri
ve Ogeleri, ka¢ tane olduklar1 ve birbirlerinden nasil ayril-
diklari, bir eserin iyi olup olmamasinin nedenleri, elestiriler
ve ¢oziimleri hakkinda bu kadar konugulmusg olsun.!?

n  bkz. 1453b10-13.
12 Bu bélim igin bkz. Agiklamalar.

83

15






Aciklamalar

I. Boliim

Metnin ilk sozciiklerinde Aristoteles agik uglu bir incele-
me program sunuyor. Ancak elimizdeki metin, “yarim” ol-
dugu igin, bu programi tamamini yerine getirmiyor. Metnin
ilk cimlesi son ciimlesiyle kargilagtinldiginda (1462b16-19)
bu durum agikg¢a anlagihyor: Aristoteles destani, tragedya-
y1 ve komedyay: ele almak istiyor, ancak elimizdeki metin
yalnizca destam ve tragedyay: inceliyor. (Bu konuda son bo-
limle ilgili agiklamaya bakiniz.)

Siirin dahil oldugu cins, taklit [mimésis]. Bu sozcik ti-
keller i¢in kullanildiginda Tirkge “taklit” [imitation] diye,
tumeller igin kullanildiginda ise “temsil” |representation]
diye kargilanabilir. Terim tutarhlig1 adina biz bu s6zctigii hep
“taklit” diye cevirdik. Aristoteles taklit denen bu cinsi ig
ayrigtirma hatn yardinuyla aynigtiniyor: Arag, nesne ve tarz.
Birinci boliim, taklit cinsini taklit araglarina gore ayrigtiri-
yor, ama bu konuyu belirlemekte yetersiz kalinca Aristote-
les ikinci boliimde taklit nesnelerini, o da yeterli olmayinca
tigiincii boliimde taklit tarzlarini ele alacakuir.

O halde geleneksel baghgina kargin, Aristoteles’in konu-
su lirigiyle, epigramlariyla, fabllariyla tam olarak siirin bi-
tun turleri degil, destan, tragedya ve komedyadir.
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IV. Boliim

Aristoteles’e gore siire kaynaklik eden iki dogal nedenin
ne olduklar: belirsiz gibi goriiniiyor. Birinci dogal 6zellik, in-
sanin dogustan taklit etme egilimi: Insan yavrusu konugma-
y1 6grenmeden Once bu egilim sayesinde bir seyler 6greniyor.
Ikinci dogal 6zellik ise, insanin dogal olarak taklit karsisinda
aldig1 haz gibi goriiniiyor; bu da 6nceki dogal 6zellik gibi,
butiin insanlarin bilme, anlama, 6grenme ve akil yiiriitme
sevgisinden geliyor. Ancak bu iki dogal 6zellik de siire 6zgii
degil, biitiin taklitlerde ortaktir.

Siirin ikinci dogal nedeninin, genel olarak taklit kargisin-
da aldigimiz haz degil, melodi ve ritme, dolayisiyla olgiiye
olan dogal yatkinligimiz oldugu da diisiiniilebilir. Bu ikinci
dogal ozellik “taklit araglariyla™ ilgili oldugu igin, bu saye-
de siir, mizikten ayrilmig olmasa bile, gorsel sanatlardaki
taklitlerden ayirt edilmis oluyor. Nitekim “taklit araglar1”
sayesinde Obiir taklitlerden ayrisan siir kendi iginde de ozan-
larin karakterlerine bagh olarak “taklit nesneleri” ile tiirlere
aynismus oluyor boylece. Ilk ii¢ bolimdeki yapisal ¢oziimle-
me, burada gelisimsel siiregle ortiigmiis oluyor. Ne de olsa
tragedya Aristoteles’e gore gelisimini tamamlarmig bir tiir-
dirr. (1449a7-8’e ragmen 1449a14-15’e ve metnin devamina
bakiniz.)

V. Boliim

Drama yarigmalarn yilda iki kez Dionysos senlikleri sira-
sinda diizenlenirdi. En 6nemli yarigma olan “Biyiik Diony-
sia” Mart-Nisan aylarinda, “Lenaia” ise Ocak-Subat ayla-
rinda yapildi. Bityiik Dionysia genlikleri, tanrinin heykelinin
torenle oyun alanina getirilip birinci siraya yerlestirilmesiyle
baslardi. Ardindan Atina halkini olugturan on boy |phylé]
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bes yetiskin, bes de ergen korosuyla dithyrambos yarigma-
larinda yarnigirdi. Sonraki tig giin tragedyalar yarisir, her giin
bagka bir ozanin yazdig1 tragedya ii¢lemesiyle bir satirik
oyun sahnelenirdi. Senliklerin son giiniinde bes komedya
ozaninin birer komedyasi sahnelenirdi.

Tragedyanin dogdugu yillarda koro her zaman satirler-
den olusuyordu. Ancak satirik drama adinda, daha sonra
geligtirilen ayr1 bir tiyatro turti de vardi. Tragedyanin za-
manla daha ciddi konulara deginmeye baglamasi ve korola-
rin her oyunda farkh kisilerden olugmas: tizerine, Phleiouslu
Pratinas korosu hep satirlerden olugan ve canlh miizik esli-
ginde gelisen daha negeli tragedyalar yazmaya basladi. Bu
yeni tiiriin ayirt edici 6zelligi, korobasi Seilinos’un yonettigi
satirlerden olugan korosu, komik kurgusu ve mitolojik olay-
larin, hatta daha Once sahnelenen tragedyalarin parodilerini
icermesiydi. Zamanla, ozanlarin drama yarigmalarina g
tragedya ve son sahnelenen oyun olarak bir satirik drama-
dan olugan dort eserle katilmalari geleneklesti. Giiniimiize
tam olarak gelen tek satirik drama Euripides’in Kyklops adh
eseridir. Sophokles’in [khneuta |1z Siiriiciiler] oyunundan da
400 kadar dize giinimiizde kadar gelebilmistir.

VI. Boliim

Aristoteles’in tragedya tamiminmi verip ogelerini ortaya
koydugu bu boliimde iki sorun var.

Oncelikle, III. Boliim’de soylendigi gibi tragedya des-
tandan tarziyla ayriiyorsa ve bu bolimde soylendigi gibi
burada tarza denk diigen tek 6ge gorsellik ise, Aristoteles’in
tragedyada en ¢ok uistiinde durdugu 6genin gorsellik olmas:
gerekir, oysa gorsellik en 6nemsiz 6gelerden biri, 6ykii en
onemli 6ge sayiliyor. Sorunun nasil ¢oziilecegi belirsiz gibi
gorunuyor.
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Ayrica, tragedyamin tamimimin pargalarindan biri, en
onemlisi, Ogeler arasinda sayilmiyor ve metnin sonuna ka-
dar asla incelenmiyor, hatta dile getirilmiyor: “arinma” diye
cevirdigimiz katharsis. Burada katharsis’in korku ve acima
duygularimdan izleyiciyi arindirma mi, yoksa o duygular
arindirma mu oldugu belirsizdir. Ustelik her iki durumda
da erdemli kisilerin tragedyadan etkilenmemesi beklenirdi,
oysa etkilendikleri agik. (Bu ve benzeri sorunlar igin bkz:
Aristoteles, Politika, V1lI, 7; Platon, Devlet, X, 603C-606D;
Lear, 1988.) Sonraki boliimlerde (XIIL.-XV.) Aristoteles hem
katharsis amacina nasil ulasilabilecegini arastiriyor, hem de
acima ve korku duygularindan ne anladigini netlestiriyor.

X1V. Boliim

Bu boliimde biiyiik bir sorun var.

Tragedya ozam karmagik bir 6ykii kurarken dort sege-
nekten birini benimseyebilir: (1) “Eski ozanlardaki gibi” ka-
rakter durumu bilir ve eylemi gerceklegtirir, 6rnegin Medea.
(2) Karakter durumu bilmez ama eylemi gerceklestirir, duru-
mun sonradan farkina varir, 6rnegin Oidipus. (3) Karakter
durumu bilmez ama eylemi gergeklestirmeden once her ge-
yin farkina varir ve eylemi gerceklestirmez. (4) Aristoteles’in
listelemedigi ama ilk eleyecegi secenekte ise karakter du-
rumu bilir ama gerceklestirmez, Ornegin Antigone’de
Haimon’un babasi Kreon’a garezlenip eyleme ge¢medigi ara
oykadi.

Aristoteles en koti segenekten baghyor. 4. segenek en
kotusudir, ¢unki “iticidir”, “duygusuzdur”, yani izleyi-
cileri duyarsiz birakir, zira karakter hem bir tamma yasa-
maz hem de eylemde bulunmaz; dolayisiyla trajik degildir,
yani konumuzun digindadir. Eylemin bilerek ya da bilmeye-
rek gerceklestirilmesi, eylemin bilerek gergeklestirilmemesin-
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den daha iyidir (yani 1. ve 2. secenekler 4. secenekten daha
iyidir), ¢iinkii hi¢ olmazsa bir eylem vardir, dolayisiyla izle-
yici “duygusuz” [apathes] kalmaz; boyle bir tragedya X VIIL
Boliim’de tanimlayacagi duygu odakh [pathétikos] tragedya
olabilir pekala. Ama eylem gergeklestirilecekse, bilmeyerek
gerceklestirip sonradan durumu anlamasi en bagindan beri
her seyi bilerek eylemi gerceklestirmesinden daha iyidir. Yani
2. segenek 1. secenekten daha iyidir, ¢iinkii 1. segenek tani-
ma igermez, oysa 2. igerir ve “tanima sarsicidir”. Yani gele-
neksel Oykiileri giizel kullanma segeneklerinin siralanmasin-
da 4. secenek 1. secenekten, 1. secenek de tabii 2. secenekten
tistindir.

Sorun surada: Aristoteles “en giiclii segenek sonuncusu-
dur,” diyor, yani 3. segenek, yani karakterin bilmezken bilir
hale geldigi ve eylemi gerceklestirmedigi secenek. Bu biyik
bir sorun, ¢iinkii Aristoteles tragedya hakkinda soyledigi her
seyi hep tragedyanin bir eylemin taklidi olmasina bagimh
kildi, oysa simdi eylemsiz bir tragedyanin en giiglii secenek
oldugunu soyliiyor. 3. segenek nasil 2. secenekten “daha
giiclii” olabilir? Tanimanin en giizeli baht donisiiyle aymi
anda olansa (X1, 1452a32-33) ve 3. segenekte eylem gergek-
lestirilmiyorsa, o zaman baht doniisii nasil gergeklesir ve baht
doniisii yoksa yalnizca tanima igeren bu segenek nasil en giig-
liisii olabilir? Bu sorunu ¢6zmek igin, burada Aristoteles’in
en iyi 6ykiiden degil, geleneksel 6ykiileri en giizel kullanma
seklinden soz ettigi sGylenebilir ya da konu XVIII. Bélim’de
tragedya tirlerinin aynstirilmasi baglaminda tarugilabilir.
Her iki durumda da ¢6ziim agik degildir.

XVIL Bolim

Aristoteles’e gore, oykii kurmanin iki piif noktasindan
ilki, ozanin dile getirecegi olaylar1 6nce gozinin 6niinde
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canlandirmasidir. Bu sayede yakigsani bulur ve ig ¢eligkiler-
den sakinir. Burada Aristoteles’in kotii ornek olarak ver-
digi ornek Eski Yunanca metinde de bulaniktir: Yedile-
rin Thebai’ye kars1 ¢ikacag: sefere katilmak istemedigin-
den Amphiaraos’un gizleniyor olmasi gerektigi diisiiniile-
bilir; izleyicinin gormesi gereken bir sey sahne diizeninden
dolay izleyicilere gosterilmemis de olabilir. Su kadar: kesin
ki Aristoteles bu sahneyi ozan olaylari gozlerinin 6niinde
canlandirmadig: igin gozden kagirdig: bir geliskiyi 6rnek-
lendirmek i¢in anlatiyor. Burada ¢ok 6nemli bir noktaya
parmak basmak gerekiyor. “En inandirict ozanlar...” diye
baglayip “... yetenekli insanin isidir” diye biten pasaji ¢evi-
rirken Taran’in okumasini izledik. Bu okumaya gore Aristo-
teles, Platon’daki birgok pasajdan farkh olarak, siirin koke-
nini tanrilarda ya da ilhamda degil, dogada bulur. (bkz. IV.
Boliim.) Ancak ayni pasaj §6yle de cevrilebilir: “En inandiri-
c1 ozanlar dogalarindan yola ¢ikarak duygulara biiriinenler-
dir... Bu nedenle siir sanat1 daha ziyade hezeyanh insanin ya
da dogal olarak yetenekli insanin isidir.” (Aristoteles, Sorun-
lar, 30, 954a32’yle karsilagtirilabilir.)

Ikinci piif noktasi, ozanin 6ykii igin genel bir plan gikar-
mast. Bu da aslinda 6nceki piif noktasiyla iligkili: Ozan (ve
VIL, XXIL ve XXIV. bolimlere bakilirsa, izleyici de) 6ykii-
niin butiinligiini hep tek bir bakigta gormeli, sinoptik ola-
rak kavramali, gbzden kagirmamaly, ara oykileri bundan
sonra ve buna gore eklemelidir. Ara 6ykiilerin ana 6yki-
ye giizel baglandig1 6rnek Iphigeneia Tauris'te tragedya-
si. Orestes’in delirme ve arinma sahneleri iyi ara Oykiiler-
dir ¢iinkii 6ykiiye hizmet ederler: Annesini 6ldiirdiigi igin
pesine takilan Erinysler yiiziinden Orestes delilik nobeti
geqirir ve bu nedenle yakalanarak Artemis Tapinagi’na go-
tiiriiliir. Orada onu kurban etmeye hazirlanan ablasi Iphi-
geneia kardesini tanir ve krala kurbanin anne katili oldugu
i¢in torenden Once arinmasi gerektigini soyler. Arinma t6-
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reni igin deniz kiyisina inen iki kardes bu sayede bir gemiye
binip kagarlar.

Tragedyada ara oykiileri nasil eklemek gerektigi konu-
suyla birlikte, destanla tragedya arasindaki gizli rekabeti ye-
niden yiuzeye ¢ikiyor. Ciinkii aralarinda tarz farklihigindan
dolayi, destana oranla tragedya ara oykiileri ¢ok daha tu-
tumlu kullanmak zorundadir. Bu da bizi tragedya tiirlerinin
XVIIL Bolim’de ayrigtirilmasina getiriyor.

XVIIL Boliim

Tragedyanin dort tiiri sunlardir:

1. Karmagik tragedya: Oykii 6gesine odaklanir, 6ykiiniin
ogelerinden de baht doniisii ve tanimaya odaklanur.

2. Duygu odakli [pathétikos] tragedya: Yine oykii oge-
sine odaklanir, ancak Oykiiniin 6gelerinden duyguya odak-
lanir.

3. Karakter [éthikos] tragedyasi: Karakter 6gesine odak-
lanir.

4. Bu dordiincii tiir tragedyanin 1456a2’de adlandirila-
caginoktada A ve B elyazmalarinda su ti¢ anlamsiz harf var:
OHZX. Bu ii¢ harf bozuksa, neyin bozulmugu? Taran da da-
hil olmak iizere Susemihl’i izleyenlere gore, bu ii¢ harf Eski
Yunanca haplé [basit] sozcigiiniin bozulmus hali, dolayi-
styla dordiinci tragedya tiirii “basit tragedya”; bu okuma-
nin temel gerekgesi, XXIV. Bolim’de 1459b7-9’da destanin
tiirlerinin tragedyaninkilerle aym oldugunun sGylenmesi ve
dordiinci tiir olarak basit destanin sayilmasi; bu okuma-
nin dezavantaji, basit tragedya tiiriiniin tragedyanin hangi
ogesine odaklandiginin belli olmamasi. Ikinci bir okuma-
ya gore, OHXZ Eski Yunanca opsis [gorme] sOzciigiiniin
bozulmus halidir, dolayisiyla dordiincii tragedya tirii gor-
sellige dayanan tragedyadir; bu okumanin ilk avantaj bel-
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li: dordiincii tiir tragedya gorsellik tragedyasiysa, bu tiiriin
dayandigi tragedya 6gesi tabii ki gorsellik 6gesidir; bu oku-
manin ikinci avantaj paleografiden geliyor: OHX harflerinin
ATIAH’nin [haplé] degil de OWIZ ya da OITZIZ’in [op-
sis] bozulmug hali daha olasi; bu okumanin iigiincii avan-
taji, 1458a5’te de upatip aym ti¢ harfin kargimiza ¢ikma-
st ve Victorius’un bu harfleri ops diye okumasinin herkesge
benimsenmis olmasidir. Bu ii¢ nedenle biz de Taran’in oku-
masindan aynhp Dupont-Roc ve Lallot’yu izleyerek op-
sis okumasimi benimsiyoruz ve dordiinci tragedya tiiri-
niin “basit tragedya” degil, “gorsellige odaklanan traged-
ya” oldugunu diigtiniiyoruz. Bu konuda da fikrimi degistir-
memizi saglayan Hakan Yiicefer’e tesekkiir ederiz.

Tragedyada Oykii 6gesinden karmagik ve duygu odak-
li tragedya tirleri, karakter 6gesinden karakter tragedyas
tirii, gorsellik 6gesinden de gorsellik tragedyas: tiirii giki-
yorsa, geri kalan ii¢ tragedya 6gesi ne olacak? Yani dil kul-
lanimina, disiinceye ve sarkiya odaklanan tragedya tiirii
yok mu? Yok. O nedenle bu ii¢ 6ge arasindan sarkiya bu
boliimiin sonunda deginiliyor, sonraki boliimlerin ana ko-
nusu ise tragedyanin son iki 6gesi (ya da “bigimi”) olacak:
diisiince ve dil kullanimu.

XX. Boliim

Aristoteles’in GR sesini bir hece saymasi, uzmanlarin tar-
nsugr bir konudur. Kimi uzmanlar Aristoteles’in GR sesini
hece saymadigini ileri siiriip Arapga ceviriye de dayanarak
metni degistirmigler, gerekge olarak Dionysos Thraks’in Gra-
mer Sanatrna (I, 3) disiilmils su derkenan gostermisler-
dir: “Hece, Aristoteles’e gore bir sesli ve bir sessizden, birgok
sesli ve bir sessizden ya da bir sesli ve bir¢ok sessizden olusan
anlamsiz bir sestir. Dionysos ise diyor ki...” (Hilgard edisyo-
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nu, 344. sayfa, 34-35.) Baska uzmanlarsa, bizce hakli olarak,
Aristoteles’in yar seslilerinden siirekli ses verebilen sessiz
harfleri kastettigini dilgiinmiigler. Yani Aristotelesin GRA
kadar GR sesini de hece saymasinin nedeni, sesli, yari sesli
ya da sessiz harfleri tammlayigimin bizimkine benzememesi
degil, “hece” kavraminin bizimkine denk olmamasidir.

Aym durum “baglag” |syndesmos| igin de gegerli-
dir: Aristoteles syndesmos derken yalnizca baglaglar de-
gil edatlar1 ve hatta onekleri de kastediyor gibi goriini-
yor. Ayni durum “tamimlik” [arthron] igin de gegerli olabi-
lir: Aristoteles’in kullandigy arthron s6zcigu, Arapga geviri-
si fasila’min da digtindiirdiigi gibi, “eklem” ve “ayrim yeri”
fikrini barindiriyor.

Bunlar bizi logos’a getiriyor. Bu paragraftaki haliy-
le bile logos sozciigiinii gevirmek zordur, giinkii gok genig
anlamhdir. Babiir, Rifat ve Kalaycr’nin yegledigi “6nerme”
fazla dar anlaml, ¢iinki bir dua, bir dilek ya da koca bir
destan bir “Onerme” sayilamasa da Aristoteles’e gore bir lo-
gos sayilabilir; Tunal’min kullandigi “ciimle” de herhal-
de Ilyada’min biitiinii i¢in kullanilamaz. Biz “s6z” karsilig-
m hem kullanimi hem kékeni agisindan epey genis anlam
tasidig) igin segtik. Gergi Ilyada igin “s6z” sozciigiinii de
kolay kolay kullanmayiz.

XX1I. Boliim

Aristoteles’e gore tamdik sozciikler kullanmak bula-
nmikhiga engel olur ama yavanliga diismemek igin bunu
sozciiklerde belli bir yabancilik tiiriiyle dengelemek gere-
kir: Aristoteles’in barbarismos dedigi yabancilik tiirii yaban-
dir, yabanidir, yabanildir, basbayag: yabancidir, oysa kse-
nos dedigi yabancilik tiirii hafif bir yadirgaticilik igerir, iyi-
dir, siiri ve sehri giizellestirir. Bu agidan Eukleides’in tersi-
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ne Aristoteles’e gore, siir dilinde baz1 kaymalar ve sapma-
lar hostur, hatta gereklidir. Anlagilan, Aristoteles’e gore Euk-
leides sirf Homeros’un tumturakli destan 6lgiisiinii tuttur-
mak i¢in “Epikhares’i gordiim, Marathon’a gidiyordu” gibi
alelade bir cimleyi Epikbarén eidon Maraténade badizon-
ta yerine Epikharén eidon Marathénade badizonta diye
okur, “En azindan onun diigin ¢igegini sevmeyen” soziini
de ouk an g’ eramenos ton ekeinou elleboron yerine ouk an
g’ éramenos ton ekeinou elléboron diye okur.

XXV. Bolim

Bu boliim Aristotelesgi gelenekte siklikla soz edilen “so-
runlara” [problémata, aporémata] ve “¢oziimlerine” (lyseis]
ayrilmigtir. Eski Cag’daki Aristoteles’in yapitlarinin listele-
rinde Sorunlar ve hatta Aporémata homérika gibi galigmalar
karsimiza gikiyor. (bkz. Diogenes Laertios, V.1.26.) Bu bo-
limdeki “sorunlar” elestirilere, “¢6ziimler” de bu elegtirilere
verilebilecek gegerli yanitlara az ¢ok denk disiiyor.

Elegtiriler (ya da sorunlar) bes tiire indirgenebilir: “Bir
sey ya olanaksiz diye, ya akildis1 diye, ya zararh diye, ya ge-
ligkili diye ya da sanata 6zgii olan dogruluga ters diigiiyor
diye elestirilir. Céziimler ise daha 6nce belirtilen baghklarda
incelenmelidir. On iki tanedirler.” Simdi bu 5 sorun tiiriini
ve bulunabilecek 12 ¢6ziimii bu sirayla inceleyelim.

1. sorun: “Soylenenler olanaksiz.” Bu sorunda iki farklh
olanaksizlik tiirii kastediliyor olabilir: Politika, tip, geomet-
ri ya da tarih gibi alanlarda dogru olan seyle siirde dogru
olan ey aym olmadigina gore (1460b13-15), bu alanlarda-
ki olanaksizliklar da aym kefeye konmamalidir. Ornegin bir
ressamuin Géricault’nun yaptigi gibi kosan atlarin ayaklarini
yanlig resmetmesi ya da bir ressamun disi geyikleri boynuzlu
¢izmesi, dogrudan resim sanatiyla ilgili bir hata, sorun ya da
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olanaksizlik degildir, hayvanbilimle ilgili bir hata, sorun ya
da olanaksizhiktir. Ilk konuyu Aristoteles Hayvanlarn Iler-
lemesi Uzerine, 14, 712a24-b3’de ele aliyor; Aelianus’a gore
(De natura animalium, VI, 39) Pindaros’tan (Olympia Za-
fer Sarkilars, 111, 29) Sophokles ve Euripides’e kadar bir¢ok
ozanin boynuzlu sandig1 disi geyigin boynuzlu olmamasini
Aristoteles Hayvanlarm Kisimlar: Uzerine, 111, 2, 664a3-
8de agiklamaya ¢aligir. Bu sorunda sozii edilen olanaksiz-
lik siir digindaki bir alanla ilgiliyse, soyle ¢oziilebilir: “Bu
olanaksizlik siirin giizel olmasini ve amacini yerine getirme-
sini engellemiyor, hatta destekliyor.” Bu 1. ¢6ziim. Peki ya
olanaksizlik siir sanatinin ta kendisiyle ilgili bir olanaksizlik-
sa? Bu sorunu asagida $. sirada ele alacagiz.

Ancak bu sorunun iki alttiirii var. Birincisi su: “Soyle-
nenler gergege sadik degil.” Bu alttiirii ve sonraki sorunlar
¢ozmek igin tgli bir ayrima ihtiyacimiz olacak: Ozan (A)
gecmiste olmus seyleri ya da simdi varolan seyleri, yani “ger-
cek” seyleri taklit edebilir; (B) geleneksel olarak insanlarin
anlattig1 ve inandig: seyleri taklit edebilir, (C) bir de olmasi
gerekenleri, iyi ve giizel olan seyleri taklit edebilir. O halde 1.
sorundaki bu alttiiriin ¢6ziimii basittir: “Ozanin nesnesi illa
gecmiste olmus ya da su anda varolan gergek seyler (A) ol-
mak zorunda degildir, (hatta VI. Bolim’e gore olmamahdir
da), ozan olmasi gereken seyleri (C) de anlatabilir.” (Bu 2.
¢6ziim.) Sorunun obiir alttiirii de su: “Soylenenler ne ger-
cege sadik, ne de olmasi gerekenler.” 3. ¢6ziimiin ne olacagi
belli: Ozan illa gergekleri (A) ya da olmas:i gerekenleri (C)
soylemek zorunda degil, insanlarin geleneksel olarak anla-
tageldigi ya da inandig1 seyleri de (B) anlatabilir. Bu sorun
soyle de ¢oziilebilir: Belki eskiden durum ozanin anlattig gi-
biydi, yani (A) sikkina girmedigi varsayilan ey belki de (C)
stkkina girdigi gibi (A) sikkina da giriyordu. Ornegin belki
insanlar eskiden mizraklarin sivri ucunu yere batirmayip ha-
vaya dikiyordu. Bu 4. ¢6ziim.
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2. sorun: “Su sozcik akildis.” Dil baglamindaki so-
runlari ¢6zmenin bir¢ok yolu var. Bir tanesi (5. ¢6ziim) o
sozciigin bagka yore ya da donemdeki anlaminin akildigi
olmadigini gostermektir. Ornegin Apollon neden énce ka-
tirlar1 [oureas] vuruyor diye soran birine, oureas’in yerel
agizda “katirlar” degil de “nobetgiler” demek oldugu soy-
lenebilir; siki bir kosucunun viicudunun goriiniisi [eidos]
nasil ¢irkin olabilir diye soran birine, eidos’un yerel agizda
“viicudun goriiniigii” degil, “surat” demek oldugu soyle-
nebilir; Akhilleus’un Akha 6nderleri igin sarap hazrlatir-
ken Patroklos’a sarabi neden ancak ayyaslarin igtigi gibi
“daha koyu” [zOroteron| karigtirmasimi sOyledigini soran
birine, z6ros sifatimin burada “koyu” degil “cabuk” anla-
miuna geldigi soylenebilir. 6. ¢oziim: O sozciigiin metaforik
anlaminin akildigi olmadigini géstermek. Ornegin “herkes
uyuyordu” derken “pek ¢oklar1 uyuyordu” kastedilmisti
ya da “Bir tek o takimyildiz batmaz” derken “En ¢ok bi-
linen takimyildizlardan bir tek o batmaz” kastedilmigti. 7.
¢oziim: O sozciigh bagka tiirlii vurgulayinca ya da sert ne-
fesle soyleyince akildigiligin ortadan kalktigini gostermek. 8.
¢oziim: O sozciigii bagka bir sézctige baglayinca ya da bagka
turlii ayirinca akildisihgin ortadan kalktigim gostermek. 9.
¢oziim: Sozciigiin ¢iftanlamh oldugunu ve baska bir anlam-
da kullanilirsa akildigihgin ortadan kalktigini gostermek. 10.
¢ozim: Sozcukteki akildigihgin lafin gelisi oldugunu, dil
aliskanhgindan kaynaklandigini, oysa o sozciikle kastedi-
len seyin hi¢ de akildigi olmadigimi gostermek. 1461b20°de
Euripides’in Medea’sindaki Aigeus’un akildigiigi basbayag)
gereksizdir, bu yiizden bir hatadir.

3. sorun: “Su soz ya da eylem giizel degil, zararh.” Bu
sorunun ¢Oziimi, yani 11. ¢oziim, Nikomakhos’a Etik'ten
tahmin edilebilir: S6ziin ya da eylemin sahibinin kim oldugu,
muhatabinin kim oldugu, ne zaman kimin igin ne amagla ya-
pildig1 ya da soylendigi hesaba katilirsa, o aslinda gayet gii-

96



Aciklamalar

zel bir s6z ya da eylem olabilir. Bir eylemin erdemli bir eylem
olmasi, eylemin ta kendisine degil, eylemi yapanin ruhuna,
huyuna, durumu bilip bilmemesine, eylemi ne zaman yapu-
gina baghdir (Orn. bkz. Nikomakhos’a Etik, 11,6, 1106b21-
2.) Yine de 1461b21°de Orestes’teki Menelaos’un algakhig:
gereksiz oldugu i¢in hatadir.

4. sorun: “Su sozcilk geligkili.” Bu sorunun ¢oziimii 12.
¢oziim: Sozciklerin farkh anlamlari arastrilip ayirt edilirse
geliski ¢oziliir. (Bu sorun igin 11. ¢oziimiin de kullanilabile-
cegi 1461b18’de soylenecek.) Bu sorunu ve ¢6ziimiinii yu-
karida 9. ¢oziimdeki giftanlamliliktan ayirt etmek zor. Yine
de bu yaklagim Aristoteles’in neredeyse biitiin yapitlarinda,
hi¢ olmazsa en 6nemli yapitlarinda benimsedigj, igine igle-
mis bir yaklagimdir. Ornegin Metafizik, V biitiiniiyle boyle
terimlere ayrilmug bir kitaptir. Bu 4. soruna 6rnek verirken
Aristoteles cok 6nemli bir noktaya deginiyor: Celigkili gibi
goriinen sozcuklerin anlamlari aynistinildiktan sonra, ozanin
en inandirici anlamu kastettigi varsayilmalidir. Yani kisi ken-
di varsayimlarindan hareketle akil yiiriitmek yerine, ken-
di onkabullerini ve varsayimlarini en azindan bir siire askiya
almalidir. Aslinda bu fikir belki genellestirilebilir ve “iyini-
yet karinesine” benzetilebilir: Kisi bir esere yaklagirken, ken-
di varsayimlarindan sonug ¢ikartarak eserde bir geliski ol-
dugu sonucuna hemen varmak yerine, en azindan ilk basta
esere tam kredi vermek zorundadir. Ornegin bir 6ykiide bir
adamin bir sabah hamambécegi olarak uyandig: ciimlesini
okur okumaz 6ykiiyii elestirmeye baglanamaz.

5. sorun: “Soylenenler siir sanatinin kendisiyle ilgili bir
olanaksizlik.” 1. sorunda siir sanatiyla dogrudan ilgili ol-
mayan bir olanaksizlig ele almigtik ve verilebilecek yanitlar
gormiistiik. Geriye dogrudan siir sanatiyla ilgili olan olanak-
sizhk kaldi. Eger bir siirde siir sanatiyla ilgili bir olanaksizlik
varsa, bu bir hatadir, ¢6ziimii de yoktur, boyle bir elestiri
yanitlandirilamaz. Aristoteles burada ilging bir agik kap
birakiyor: Sanatin amaci bu olanaksizliga bagvurmadan ye-
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rine getirilemiyorsa ya da aym olgiide yerine getirilemiyor-
sa, bu olanaksizlikta siir agisindan beis yoktur, dolayisiyla
bu durumlarda S. sorun 1. ¢6ziimle ortadan kaldirilir: “Bu
olanaksizlik siirin giizel olmasini ve amacini yerine getirme-
sini engellemiyor, hatta destekliyor.” Aristoteles burada da
durmay1p bu son olasilig: yukaridaki tiglii ayrimina oturtu-
yor: Siir sanatinin kendisiyle ilgili bir olanaksizlik bile, ol-
masi gerekene (yani C’ye) hizmet ediyorsa ya da gelenek-
sel olarak anlatlagelenlere, soylenenlere ve inanilanlara
(yani B’ye) uyuyorsa sakincasizdir. Ciinkii olanaksiz bir sey
bile inandiric1 olabilir ve olanakli oldugu halde inandiricilik-
tan uzak bir seye bu agidan istiindiir.

XXVI. Boliim

Bu boliimde deginilmesi gereken bir ciimle var: “Kaldi
ki her gesit hareket degil, sadece bayag: oyuncularin ha-
reketleri reddedilmelidir, yoksa dansi da reddetmek gere-
kirdi; ornegin eskiden Kallipides, giiniimiizde de bagka
oyuncular 6zgiir kadinlar1 taklit etmiyorlar diye elestiril-
migtir.” Biz metni harfiyen ¢evirdik. Burada “ozgiir ka-
dinlardan” kasit, Liddel-Scott & Jones’un sozligiine gore
“evli kadinlar” olabilir; Tunali “soylu kadinlar”, Kalayci
“hafifmegrep kadinlar”, Rifat “bayag: kadinlar” diye ¢e-
viriyor. Buna gerekge olarak o donemde kadin karakterleri
hep erkek oyuncularin oynamasini gosteriyorlar. Halli-
well “bayagi kadinlar” [low women] diye, Davis ile Benar-
dete degillemeyi yanhs yere baglayarak bu sozii “Ozgiir
olmayan kadinlar” [unfree women] diye bile ¢cevirmis. An-
cak bizimki dahil olmak izere gevirilerden higbiri galiba
bu ciimleyianlamli hale getirmiyor: Sadece bayagi oyuncu-
larin hareketleri reddedilmeliyse, bunun baz1 oyuncularin

» o« M«

“ozgiir”, “evli”, “soylu”, “hafifmesrep” ya da “bayag:”
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kadin karakterlerini canlandirmiyorlar diye elegstirilmele-
riyle ne ilgisi oldugu belli degildir.

Bu boéliimde Aristoteles tragedya ve destan incelemesini
bu iki tirin kargilagtirilmasiyla tamamhyor. Ama Siir Sa-
nati Uzerine’deki programini tamamlamug degil; en basitin-
den, VI. Bolim’deki vaadini yerine getirmedi: Orada Aris-
toteles destandan ve komedyadan s6z edecegini soyliiyor,
ancak XXIIL-XXIV. bolimlerde yalmzca destandan soz
ediyor; komedya hakkinda soyledikleri de yetersiz ya da tu-
tarsiz (6rnegin komedyanin 6ykiisiiniin kokeni konusunda
1448b28-1449a2 ve 1449b5-9). Nitekim Diogenes Laerti-
os, V, 1, 22’ye ve bagka kaynaklara gore, Aristoteles’in bu
metni elimizdeki hali gibi tek bir kitaptan degil, iki kitaptan
olusuyordu. Iste bu durum elimizdeki metnin son ciimle-
sini 6nemli kihyor: “O halde bir yandan tragedya ve des-
tan, bunlarin tiirleri ve 6geleri, kag tane olduklari ve birbir-
lerinden nasil ayrildiklari, bir eserin iyi olup olmamasinin
nedenleri, elestiriler ve ¢oziimleri hakkinda bu kadar konu-
sulmus olsun.” Ya 6biir yandan? Burada bir eksiklik var gibi
gorunuyor.

Iste yaklagik 12. yiizyil ortasindan kalan ve 15. yiizyil-
da Italya’da birgok kopyasi bulunan B elyazmasinda met-
nin burasinda birkag s6zciik var, miirekkep kismen ugtugu
igin birka¢ harfi diginda okunamiyorlar. Bu sozciiklerin
nasil okunmasi gerektigi konusunda iki goriig var: Lan-
di ve Baldi’nin goriisiine gore bu sozciikler “Obiir yandan
taglama siirleri ve komedya hakkinda yazacagim,” peri
de iambon kai kémobidias grapsé diye okunmali, hatta
bu Aristoteles’in bir ikinci kitap yazdiginin da bir kamiti; Kas-
sel ve Wilson’in goriisii ise, son yedi harfin ougr..6 diye degif-
re edilip ou grapsé diye okunmasi gerektigi: “... yazmayaca-
gim.” Taran her iki okumanin da Aristoteles’in sézciiklerini
yansitamayacagimi diisiiniiyor. Kassel ve Wilson’un okumast-
ni Aristoteles’e atfetmemesinin nedeni su: Tardn’a gore Aris-
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toteles komedya hakkinda ikinci bir kitap yazmstir, bu du-
rumda Kassel ve Wilson’un okumasindaki “yazmayacagim”
ifadesi zaten Aristoteles’e ait olamaz. Taran’in Landi ve Bal-
di okumasini Taran’in Aristoteles’e atfetmemesinin nede-
ni ise su: Aristoteles’in komedya hakkinda ikinci bir kitap
yazmug olmasi da, paragraftaki “... bir yandan ... hakkinda,
obiir yandan ... hakkinda” paralleligi de, elyazmasindaki
sozciikleri Aristoteles’in yazdigi anlamina gelmiyor; daha
onemlisi, her ne kadar Aristoteles’in komedya hakkinda
yazacagim agiklamasi mantikh olsa da, Aristoteles’in “tas-
lama siirlerinden” soz etmesi igin hi¢bir neden kalmamustir,
o konuda soyleyecegini sdylemistir. Bu nedenle Taran metni-
mizin sonundaki bu birkag sozctigiin Aristoteles’e ait olma-
digini disiiniiyor.

Omer Aygiin, 2016
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erdemli: spoudaios, 5, 14, 76.

eylemde bulunmak: prattein, 16, 21,
38, 82.

fiil: rhéma, 2, 8, 57, 58.
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skhéma, 2, 49, 81.

karakter: éthos, 2,5,9,16,17,
21,23, 24,41-43, 46, 50, 51,
71-74.

korku: phobos, 15, 24, 29, 30, 33,
34,37, 55.
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mutluluk: eudaimonia, 16, 51.

mutsuzluk: kakodaiménia, 16, 51.

nesne: ha, 1,5,7, 16,19, 29, 62.

olanakl: dynaton, 23,24,73,79.
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olasilik: eikos, 20, 21, 23, 25, 29.

olay orgiisi: t6n pragmatén systasis,
17,19, 33-35, 37, 39, 42, 52,
71, 74.

orantt: analogon, 62, 77.

ritim: rythmos, 1,2, 9, 15.

sabit sarki: stasinon, 31.

sozcuk: onoma, 8, 58, 62, 66-68, 72,
75,77.

sarki: melos, melopoiia, 3, 15-17,
31, 53,71, 81.

siir sanati: posétiké, 1,9, 18,43, 49,
55,56,7S5, 81.

tanima: anagnorisis, 17,27, 29, 30,
38, 39, 45-47, 51, 55, 71.

tammbik: arthron, 57, 58.

tarz: tropos, hés, 1,7, 16, 41, 66,
67.

taglama olgusi, iambik olgi:
tambeion, 10, 11, 13, 66, 67,
72.

vanhg gikarim: paralogismos, 47, 73.

yavan: tapeinés, 65, 66.

yersiz: atopon, 72, 74.

yigit: andreios, 41, 52.

zorunluluk: anagké, 20,21, 23, 29.

Eserler

——, Helle, 39.

——, Odysseus pseudangleos |Sahte
Haberci Odysseus] 47.

——, Phineidai |Phineus Kizlari| 47.

Agathon, Antheus 24.

Aiskhylos, Adak Sunucular 46,
Mysoi |Mysialilar] 74, Niobe
52, Philoktetes 66, Phorkides
|Phorkys’in Kizlar) 51, Zincire
Vurulmug Prometheus 51.

Aristophanes, Hippeis [Athlarj 12.

Astydamas, Alkmaion 34, 38.

Dikaiogenes, Kyprioi |Kibrishlar] 46.

Euripides, Iphigenecia Aulis'te 42,
Iphigeneia Tauris'te 30, 39, 42,
46,47, Kresphontes 39, Medea
38, 42, 80, Melanippé Sophé
[Bilge Melanippe] 42, Orestes
38, 41, 50, 80.

Homeros, Ilyada 10, 22, 42, 52, 55,
59,62,63,67,70,71,73,76,
77, 82, Margites 10, Odysseia
10, 21, 22, 35, 42, 46, 50, 62,
67,70,71,73,74,77, 79, 82.

Karkinos, Thyestes 34, 45.

Khairemon, Kentauros [Kentaur] 2.

Leskhes, Mikra llias [Kigiik ilyada)
70.

Nikokhares, Deilyada [Odleklerin
Destani] 5.

Philoksenos, Kyklopes [Kyklop’lar] 6.

Sophokles, Aias 51, Antigone 38,
Elektra 46,74, Kral Oidipus
29, 37, 38,42,47,73,74, 82,
Odysseus akanthopléks |Ya-
rali Odysseus] 38, Peleus 51,
Phthiotides |Phthiali Kadinlar|
51, Tereus 46, Tyro 45.

Stasinos, Kypria 21, 70.

Timotheus, Kyklopes [Kyklop'lar] 6,
Skylla 42, 81.

Theodektes, Lynkeus 29, 51, Tydeus
47.
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10.

Hasan Ali Yiicel Klasikler Dizisi’nde
Yayimlanan Eserler

GURUR VE ONYARGI

Jane Austen

Cev. Hamdi Kog

GECEYE OVGULER
Novalis

Cev. Ahmet Cemal

MUTLU PRENS

-BUTUN MASALLAR, BUTUN OYKULER-
Oscar Wilde

Cev. Roza Hakmen-Fatih Ozgiiven
SECME MASALLAR

Hans Christian Andersen
Cev. Murat Alpar

KEREM ILE ASLI
Hazirlayan ve Cev. Isa Oztiirk
YUREK BURGUSU

Henry James

Cev. Necla Aytiir

DUINO AGITLARI

Rainer Maria Rilke

Cev. Can Alkor

MODESTE MIGNON
Honoré de Balzac

Cev. Oktay Rifat-Samih Rifat
KANLI DUGUN

Federico Garcia l.orca

Cev. Roza Hakmen

HUSN U ASK

Seyh Galib

Cev. Abdilbiki Golpinarl
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

YARAT EY SANATCI

Johann Wolfgang von Goethe

Cev. Ahmet Cemal

GORGIAS

Platon

Cev. Mehmet Rifat-Sema Rifat

DEDEKTIF (AUGUSTE DUPIN) OYKULERI
Edgar Allan Poe

Cev. Memet Fuat-Yurdanur Salman-Deniz Hakyemez
ERMIS ANTONIUS VE SEYTAN

Gustave Flaubert

Cev. Sabahattin Eyiiboglu

YERLESIK DUSUNCELER SOZLUGU
Gustave Flaubert

Cev. Sema Rifat-Elif Gokteke

PARIS SIKINTISI

Charles Baudelaire

Cev. Tahsin Yiicel

YERGILER

Iuvenalis

Cev. Cigdem Diiriisken-Erdal Alova

YUNUS EMRE, HAYATI VE BUTUN SIIRLERI
Abdulbiki Golpinarh

SECME SIIRLER

Emily Dickinson

Cev. Selahattin Ozpalabiyiklar

KAMELYALI KADIN

Alexandre Dumas fils

Cev. Tahsin Yiicel

DORTLUKLER

Omer Hayyam

Cev. Sabahattin Eyiiboglu

YASAM BILGELIGI UZERINE AFORIZMALAR
Arthur Schopenhauer

Cev. Mustafa Tiizel

DENEMELER

Michel de Montaigne

Cev. Sabahattin Eyiiboglu

DEVLET

Platon

Cev. Sabahattin Eyiiboglu-M. Ali Cimcoz
GARGANTUA

Frangois Rabelais

Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Vedat Giinyol-Azra Erhat
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26.

27.

28.

29.

30.

31

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

OBLOMOV

Ivan Aleksandrovi¢ Gongarov

Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Erol Giiney
UTOPIA

Thomas More

Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Vedat Giinyol-Mina Urgan

TARIH

Herodotos )

Cev. Miintekim Okmen

KAYGI KAVRAMI

Seren Kierkegaard

Cev. Tiirker Armancr
SOLEN-DOSTLUK

Platon

Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Azra Erhat
YUZBASININ KIZI o
-BUTUN ROMANLAR, BUTUN OYKULER-
Aleksandr Sergeyevig Pugkin

Cev. Ataol Behramoglu
SEVIYORDUM SIZI

Aleksandr Sergeyevig Puskin

Cev. Ataol Behramoglu

MADAME BOVARY

Gustave Flaube t

Cev. Nurullah Atag-Sabri Esat Siyavusgil
BABALAR VE OGULLAR

Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev

Cev. Ergin Altay

KOPEGIYLE DOLASAN KADIN
Anton Pavlovig Cehov

Cev. Ergin Altay

BUYUK OYUNLAR

Anton Pavlovig Cehov

Cev. Ataol Behramoglu

CIMRI

Moliere

Cev. Sabahattin Eyuiboglu
MACBETH

William Shakespeare

Cev. Sabahattin Eyiiboglu
ANTONIUS VE KLEOPATRA
William Shakespeare

Cev. Sabahattin Eyuboglu

AKSAM TOPLANTILARI

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol

Cev. Ergin Altay
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41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

HITOPADESA

Narayana

Cev. Korhan Kaya

MANTIK AL-TAYR
Feridiiddin Attar

Cev. Abdiilbaki Golpmarli
HAGAKURE: SAKLI YAPRAKLAR
Yamamoto

Cev. Hiseyin Can Erkin
ESEKARILARI, KADINLAR SAVASI
VE DIGER OYUNLAR
Aristophanes

Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Azra Erhat
SUC VE CEZA

Fyodor Mihaylovig Dostoyevski
Cev. Mazlum Beyhan

SIS

Miguel de Unamuno

Cev. Yildiz Ersoy Canpolat
BRAND-PEER GYNT

Henrik Ibsen

Cev. Seniha Bedri Goknil-Zehra Ipsiroglu
BIR DELININ ANI DEFTERI
Nikolay Vasilyevi¢ Gogol

Cev. Mazlum Beyhan
TOPLUM SOZLESMESI
Jean-Jacques Rousseau

Cev. Vedat Giinyol
MILLETLERIN ZENGINLIGI
Adam Smith

Cev. Haldun Derin
MASALLAR

Jean de La Fontaine

Cev. Sabahattin Eyiiboglu
GULLIVER’IN GEZILERI
Jonathan Swift

Cev. Irfan Sahinbas

URSULE MIROUET

Honoré de Balzac

Cev. Sabiha Rifat-Samih Rifat
RUBAILER

Mevlani

Cev. Hasan Ali Yucel

MEDEA

Seneca

Cev. Cigdem Diiriisken
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56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

JULIUS CAESAR

William Shakespeare

Cev. Sabahattin Eyiiboglu

BILIMLER VE SANAT USTUNE SOYLEV
Jean- Jacques Rousseau

Cev. Sabahattin Eyiiboglu

KADIN HAKLARININ GEREKCELENDIRILMESI
Mary Wollstonecraft

Cev. Deniz Hakyemez.

KISA ROMANLAR, UZUN OYKULER
Henry James

Cev. Necla Aytiir-Unal Aytiir
HOPHOPNAME (Se¢meler)

Mirze Elekber Sabir

Cev. Isa Oztiirk

KARAMAZOV KARDESLER

Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski

Cev. Nihal Yalaza Taluy

TOPRAK ARABACIK (MRICCHAKATIKA)
Sudraka

Cev. Korhan Kaya

DILLERIN KOKENI USTUNE DENEME
Jean-Jacques Rousseau

Cev. Omer Albayrak

AKTORLUK UZERINE AYKIRI DUSUNCELER
Denis Diderot

Cev. Sabri Esat Siyavusgil

YASAMININ SON YILLARINDA GOETHE ILE
KONUSMALAR

Johann Peter Eckermann

Cev. Mahmure Kahraman

PHAEDRA

Seneca

Cev. Cigdem Diiriigken

ABEL SANCHEZ -Tutkulu Bir Ask Hikayesi—
TULATEYZE

Miguel de Unamuno

Cev. Yildiz Ersoy Canpolat

PERICLES

William Shakespeare

Cev. Hamdi Kog

SANAT NEDIR

Lev Nikolayevig Tolstoy

Cev. Mazlum Beyhan
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70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

IIl. RICHARD

William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku
DIVAN-1KEBIR

Mevlani

Cev. Abdiilbaki Golpinarh
BIR INGILIZ AFYON TIRYAKISININ ITIRAFLARI
Thomas De Quincey

Cev. Batu Boran

ATINALI TIMON
William Shakespeare

Cev. Sabahattin Eyiiboglu
AKIL VE TUTKU

Jane Austen

Cev. Hamdi Kog
ILLUMINATIONS

Arthur Rimbaud

Cev. Can Alkor

YUCE SULTAN

Miguel de Cervantes Saavedra
Cev. Yildiz Ersoy Canpolat
SIYASAL IKTISADIN VE VERGILENDIRMENIN
ILKELERI

David Ricardo

Cev. Barig Zeren
HAMLET

William Shakespeare

Cev. Sabahattin Eyiboglu
EZILENLER

Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
Cev. Nihal Yalaza Taluy
BINBIR HAYALET
Alexandre Dumas

Cev. Alev Ozgiiner

EVDE KALMIS KIZ
Honoré de Balzac

Cev. Yasar Avung

SECME MASALLAR
E.T.A. Hoffman

Cev. Iris Kantermir
HUKUMDAR

Niccolo Machiavelli

Cev. Necdet Adabag
SECME OYKULER

Mark Twain

Cev. Yurdanur Salman
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85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

HACI MURAT

Lev Nikolayevi¢ Tolstoy

Cev. Mazlum Beyhan

IKi BUYUK DUNYA SISTEMI UZERINE DIYALOG
Galileo Galilei

Cev. Resit Ascioglu

OLULER EVINDEN ANILAR
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
Cev. Nihal Yalaza Taluy
SECME AFORIZMAIL.AR
Francis Bacon

Cev. C. Cengiz Cevik
MASUMIYET VE TECRUBE SARKILARI
William Blake

Cev. Selahattin Ozpalabiyiklar
YERALTINDAN NOTLAR
Fyodor Mihaylovig¢ Dostoyevski
Cev. Nihal Yalaza Taluy
BiZANS’IN GIZLI TARIHI
Prokopios

Cev. Orhan Duru

OTHELLO

William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

IV. HACLI SEFERI KRONIKLERI
Geoffroi de Villehardouin
Henri de Valenciennes

Cev. Ali Berktay
UPANISHADLAR

Cev. Korhan Kaya

GALIB DIVANI

Mirza Esedullah Han Galib
Cev. Celal Soydan
ALCAKGONULLU BIR ONERI
Jonathan Swift

Cev. Deniz Hakyemez
FRAGMANLAR

Sappho

Cev. Alova

KURU GURULTU

William Shakespeare

Cev. Sevgi Sanl

MAHSERIN DORT ATLISI
Vicente Blasco Ibanez

Cev. Neyyire Giil Isik
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100.

101.

102.

103.

104.

10S.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

GUVERCININ KANATLARI
Henry James

Cev. Roza Hakmen

GEZGIN SATICI

Guy de Maupassant

Cev. Bertan Onaran
TROIALI KADINLAR
Seneca

Cev. Cigdem Diiriigken

BiR HAVVA KIZI

Honoré de Balzac

Cev. Babiir Kuzucuoglu
KRAL LEAR

William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku
MURASAKI SHIKIBU'NUN GUNLUGU
Murasaki Shikibu

Cev. Esin Esen

EMILE

Jean-Jacques Rousseau

Cev. Yagar Avung

UC SILAHSOR

Alexandre Dumas

Cev. Volkan Yalgintoklu
RUDIN - ILK ASK - ILKBAHAR SELLERI
Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev
Cev. Ergin Altay
SIVASTOPOL

Lev Nikolavevi¢ Tolstoy

Cev. Mazlum Beyhan
YASAMIMDAN SIIR VE HAKIKAT
Johann Wolfgang von Goethe
Cev. Mahmure Kahraman
DIRILIS

Lev Nikolayevig Tolstoy

Cev. Ayse Hacthasanoglu
SUYU BULANDIRAN KIZ
Honoré de Balzac

Cev. Yasar Avung
PAZARTESI HIKAYELERI
Alphonse Daudet

Cev. Sabri Esat Siyavuggil
SONELER

William Shakespeare

Cev. Taldt Sait Halman
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115. KATIKSIZ MUTLULUK
Katherine Mansfield
Cev. Oya Dalgig
116. BUTUN FRAGMANLAR
Ephesoslu Hipponaks
Cev. Alova
117. ECCE HOMO
Friedrich Nietzsche
Cev. Can Alkor
118. MUFETTIS
Nikolay Vasilyevi¢ Gogol
Cev. Koray Karasulu
119. SIYASETNAME
Nizamir’l-Miilk
Cev. Mehmet Taha Ayar
120. TILSIMLI DERI
Honoré de Balzac
Cev. Volkan Yalgintoklu
121. STEPANGIKOVO KOYU
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
Cev. Nihal Yalaza Taluy
122. THERESE VE LAURENT
George Sand
Cev. Volkan Yalgintoklu
123.  ROMEO VE JULIET
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
124.  TRAGEDYANIN DOGUSU
Friedrich Nietzsche
Cev. Mustafa Tiizel
125. ASK SANATI
Ovidius
Cev. Cigdem Diiriisken
126. MULKIYET NEDIR?
Pierre-Joseph Proudhon
Cev. Devrim Cetinkasap
127. PIERRETTE
Honoré de Balzac
Cev. Yagar Avung
128. KAFKAS TUTSAGI
Lev Nikolayevi¢ Tolstoy
Cev. Mazlum Beyhan
129. GOKSEL KURELERIN DEVINIMLERI UZERINE
Nicolaus Copernicus
Cev. C. Cengiz Cevik
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130.

131.

132.

133.

134.

13S.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

TARAS BULBA VE MIRGOROD OYKULERI
Nikolay Vasilyevi¢ Gogol

Cev. Ergin Altay

ON IKINCI GECE

William Shakespeare

Cev. Sevgi Sanli

SAPHO

Alphonse Daudet

Cev. Tahsin Yiicel

OTEKI

Fyodor Mihaylovig¢ Dostoyevski
Cev. Tansu Akgiin

PUTLARIN ALACAKARANLIGI
Friedrich Nietzsche

Cev. Mustafa Tuzel
GERMINAL

Emile Zola

Cev. Bertan Onaran
KITLELERIN AYAKLANMASI
José Ortega y Gasset

Cev. Neyyire Giil Isik
BAKKHALAR

Euripides

Cev. Sabahattin Eyiiboglu
YETER KiSONUIYIBITSIN
William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

OLU CANLAR

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol

Cev. Mazlum Beyhan
LYKURGOS’UN HAYATI
Plutarkhos

Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Vedat Gunyol
YANLISLIKLAR KOMEDYASI
William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

DUELLO -BUTUN OYKULER-
Heinrich von Kleist

Cev. Iris Kantemir

OLMEDO $OVALYESI

Lope de Vega

Cev. Yildiz Ersoy Canpolat

EV SAHIBESI

Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
Cev. Tansu Akgiin
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145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

KRAL JOHN’UN YASAMI VE OLUMU
William Shakespeare

Cev. Hamit Caligkan

LOUIS LAMBERT

Honoré de Balzac

Cev. Oktay Rifat-Samih Rifat
GULSEN-1 RAZ

Mahmiid-1 Sebisteri

Cev. Abdiilbaki Golpinark
KADINIL.AR MEKTEBI

Moliére

Cev. Bedrettin Tuncel

BUTUN SIiRLERI

Catullus

Cev. Cigdemn Diiriigken-Erdal Alova
MASAL IRMAKLARININ OKYANUSU
Somadeva

Cev. Korhan Kaya

HAFIZ DIVANI

Hafiz+ Sirazi

Cev. Abdiilbaki Golpinarl
YAKARICILAR

Euripides

Cev. Sema Sandala

CARDENIO

William Shakespeare-John Fletcher
Cev. Ozdemir Nutku

GEORGE DANDIN

Moliere

Cev. Sema Kuray

GENGC WERTHER’IN ACILARI
Johann Wolfgang von Goethe
Cev. Mahmure Kahraman
BOYLE SOYLEDI ZERDUST
Friedrich Nietzsche

Cev. Mustafa Tiizel

KISASA KISAS

William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

SISTEM OLARAK TARIH

José Ortega y Gasset

Cev. Neyyire Gil Isik

HAYAT BIR RUYADIR
Calderon de la Barca

Cev. Basar Sabuncu

115



160. DIONYSOS DITHYRAMBOSLARI
Friedrich Nietzsche
Cev. Ahmet Cemal
161. ANNA KARENINA
Lev Nikolayevig Tolstoy
Cev. Ayse Hacihasanoglu
162. GUZELDOST
Guy de Maupassant
Cev. Alev Ozgiiner
163. RESOS
Euripides
Cev. Sema Sandala
164. KRAL OIDIPUS
Sophokles
Cev. Bedrettin Tuncel
165. BUDALA
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
Cev. Ergin Altay
166. KRAL VIII. HENRY
William Shakespeare
Cev. Hamit Cahgkan
167. KORLER UZERINE MEKTUP
SAGIRLAR UZERINE MEKTUP
Denis Diderot
Cev. Adnan Cemgil-Dumrul Cemgil
168. AKIL CAGI
Thomas Paine
Cev. Ali Thsan Dalgig
169. VENEDIK TACIRI
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
170. SILAS MARNER
George Eliot
Cev. Fadime Kahya
171. MUTLAK PESINDE
Honoré de Balzac
Cev. Sabiha Rifat-Oktay Rifat-Samih Rifat
172. BIR YAZ GECESI RUYASI
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
173. MARIANNE’IN KALBI
Alfred de Musset
Cev. Bedrettin Tuncel-Sabahattin Eyiiboglu
174. ECINNILER
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
Cev. Mazlum Beyhan
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175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185-1

185-2

185-3

186.

187.

BORIS GODUNOV

Aleksandr Sergeyevig Puskin
Cev. Ozcan Ozer

HIRCIN KIZ

William Shakespearc

Cev. Ozdemir Nutku

DUMAN

Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev

Cev. Ergin Altay

ELEKTRA

Sophokles

Cev. Azra Erhat
NORTHANGER MANASTIRI
Jane Austen

Cev. Hamdi Kog

ROBINSON CRUSOE

Daniel Defoe

Cev. Fadime Kahya

IKI SOYLU AKRABA

William Shakespeare-John Fletcher
Cev. Ozdemir Nutku
SOKRATES’IN SAVUNMASI
Platon

Cev. Ari Cokona

INSAN NEYLE YASAR?

Lev Nikolayevig Tolstoy

Cev. Koray Karasulu
EVLENME - KUMARBAZLAR
Nikolay Vasilyevig Gogol

Cev. Koray Karasulu
INSANCA, PEK INSANCA
Friedrich Nietzsche

Cev. Mustafa Tuzel

KARISIK KANILAR VE OZDEYISLER
Friedrich Nietzsche

Cev. Mustafa Tuzel

GEZGIN VE GOLGESI
Friedrich Nietzsche

Cev. Mustafa Tiizel

AYI -DOKUZ KISA OYUN-
Anton Pavlovig Cehov

Cev. Tansu Akgiin

PARA UZERINE BiR INCELEME
John Maynard Keynes

Cev. Cihan Gergek
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188. JOSEPH ANDREWS
Henry Fielding
Cev. Ferit Burak Aydar
189. PROFESOR
Charlotte Bronté
Cev. Gamze Varim
190. MALAVIKA VE AGNIMITRA
Kalidasa
Cev. H. Derya Can
191. NASIL HOSUNUZA GIDERSE
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
192. ZINCIRE VURULMUS$ PROMETHEUS
Aiskhylos
Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Azra Erhat
193. CYRANO DE BERGERAC
Edmond Rostand
Cev. Sabri Esat Siyavusgil
194.  YASAMA SEVINCI
Emile Zola
Cev. Bertan Onaran
195. KUMARBAZ
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
Cev. Koray Karasulu
196. FELSEFE PARCALARI YA DA BiR PARCA FELSEFE
Seren Kierkegaard
Cev. Dogan Sahiner
197. YUKUMLULUKLER UZERINE
Cicero
Cev. C. Cengiz Cevik
198. RAMEAUNUN YEGENI
Denis Diderot
Cev. Adnan Cemgil
199. KRAL V. HENRY
William Shakespeare
Cev. Hamit Caligkan
200. KREUTZER SONAT
Lev Nikolayevig Tolstoy
Cev. Ayse Hacthasanoglu
201. BASTAN CIKARICININ GUNLUGU
Seren Kierkegaard
Cev. Nur Beier
202. MASALLAR
Aisopos
Cev. Io Cokona
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203. CYMBELINE
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
204. ATINALILARIN DEVLETI
Aristoteles
Cev. Ari Cokona
205. BIR IDAM MAHKUMUNUN SON GUNU
Victor Hugo
Cev. Volkan Yalgintoklu
206. FELSEFE KONUSMALARI
Denis Diderot
Cev. Adnan Cemgil
207. VERONALI IKI SOYLU DELIKANLI
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
208. INSANDAN KACAN
Moliére
Cev. Bedrettin Tuncel
209. UC OLUM
Lev Nikolayevig Tolstoy
Cev. Giinay Cetao Kizilirmak
210. KIRMIZI VE SIYAH
Stendhal
Cev. Bertan Onaran
211. ILAHINAME
Feridiiddin Attar
Cev. Abdiilbaki Golpinarl
212. KADERCI JACQUES VE EFENDISI
Denis Diderot
Cev. Adnan Cemgil
213. NOTRE DAME’IN KAMBURU
Victor Hugo
Cev. Volkan Yalgintoklu
214. CORIOLANUS'UN TRAGEDYASI
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
215. MEDEA
Euripides
Cev. Ari Cokona
216. TROILUS VE CRESSIDA
William Shakespeare
Cev. Sabahattin Eyuboglu-Mina Urgan
217. GULME
Henri Bergson
Cev. Devrim Cetinkasap
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218. KIS MASALI
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
219. ILYADA
Homeros
Cev. Azra Erhat-A. Kadir
220. ODYSSEIA
Homeros
Cev. Azra Erhat-A. Kadir
221. KRALIV.HENRY -1
William Shakespearc
Cev. Hamit Cahgkan
222. KRALIV. HENRY -1l
William Shakespeare
Cev. Hamit Caligkan
223, IVANILYICIN OLUMU
Lev Nikolayevig Tolstoy
Cev. Mazlum Beyhan
224.  ASKIN EMEGI BOSUNA
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
225.  ASK VE ANLATI SIIRLERI]
William Shakespeare
Cev. Talat Sait Halman
226. SEVGILILER
Carlo Goldoni
Cev. Necdet Adabag-1 eyla Tecer
227. BEYAZ GECELER
Fyodor Mihaylovig Dostoyevski
Cev. Barig Zeren
228. ANTIGONE
Sophokles
Cev. Ari Cokona
229. TITUS ANDRONICUS
William Shakespeare
Cev. Ozdemir Nutku
230. GOCUKLUK
Lev Nikolayevig Tolstoy
Cev. Ayse Hacihasanoglu
231. HANCER -SECME SIIR VE MANZUMELER-
Mihail Yuryevi¢ Lermontov
Cev. Ataol Behramoglu
232. TRAKHISLI KADINLAR
Sophokles
Cev. Ari Cokona
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233.

234.

235.

236.

237.

238.

239.

240.

241.

244,

245.

24e6.

247.

II. RICHARD

William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

SAVAS SANATI

Sun Zi (Sun Tzu)

Cev. Pulat Otkan-Giray Fidan
KRAL VI. HENRY - I
Williaim Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

KRAL VI. HENRY - II
William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

KRAL VI. HENRY - IlI
William Shakespeare

Cev. Ozdernir Nutku
ALMAN GOCMENLERIN SOHBETLERI
Johann Wolfgang von Goethe
Cev. Tung Tayang
WINDSOR'UN SEN KADINLARI
Williarn Shakespeare

Cev. Hamit Caligkan
GILGAMIS DESTANI
Anonim

Cev. Sait Maden

OZEL GUNCELER -APACIK YUREGIM-
Charles Baudelaire

Cev. Sait Maden

FIRTINA

William Shakespeare

Cev. Ozdemir Nutku

SAM TARIHINE ZEYL

Ibn Kalanisi

Cev. Onur Ozatag
KUTADGU BILIG

Yusuf Has Hacib

Cev. Aysegiil Cakan
ILKGENCLIK

Lev Nikolayevi¢ Tolstoy

Cev. Ayse Hacthasanoglu
PHILOKTETES

Sophokles

Cev. Ari Cokona

SEYIR DEFTERLERI

Kristof Kolomb

Cev. Sait Maden
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248. LOKANTACIKADIN
Carlo Goldoni
Cev. Necdet Adabag
249. THESEUS-ROMULUS
Plutarkhos
Cev. lo Cokona
250. SEFILLER
Victor Hugo
Cev. Volkan Yalgintoklu
251. ISKENDER-SEZAR
Plutarkhos
Cev. lo Cokona
252. IRAN MEKTUPLARI
Montesquieu
Cev. Berna Giinen
253.  KOTULUK CICEKLERI
Charles Baudelaire
Cev. Sait Maden
254. HAM TOPRAK
Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev
Cev. Ergin Altay
255.  GENCLIK
Lev Nikolayevi¢ Tolstoy
Cev. Ayse Hacihasanoglu
256. ANABASIS -ON BINLER’IN DONUSU-
Ksenophon
Cev. Ari Cokona
257.  LORENZACCIO
Alfred de Musset
Cev. Berna Giinen
258. NANA
Emile Zola
Cev. Bertan Onaran
259. AIAS
Sophokles
Cev. Ari Cokona
260. DIVAN
Baki
Cev. Furkan Oztiirk
261. DAVID STRAUSS, ITIRAFCI VE YAZAR
Friedrich Nietzsche
Cev. Mustafa Tizel
262. TARIHIN YASAM ICIN YARARI VE SAKINCASI
Friedrich Nietzsche
Cev. Mustafa Tuzel
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263.

264.

265.

266.

267.

268.

269.

EGITICI OL.ARAK SCHOPENHAUER
Friedrich Nietzsche

Cev. Mustafa Tiizel

RICHARD WAGNER BAYREUTH'TA
Friedrich Nietzsche

Cev. Mustafa Tiizel

SAMDANCI

Alfred de Musset

Cev. Bedrettin Tuncel-Sabahattin Eyiiboglu
CENNETIN ANAHTARI.ARI
Michelangelo

Cev. Talat Sait Halman

RAHIBE

Denis Diderot

Cev. Adnan Cemgil
ATEBETU’L-HAKAYIK

Edib Ahmed Yiikneki

Cev. Aysegiil Cakan

BASKANIN ZIYAFETI - PARASIZLIK - BEKAR
Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev

Cev. Nihal Yalaza Taluy
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Aristoteles (MO 384-322): Antik Yunan felsefesinin
onemli isimlerinden Aristoteles Platon’un ogrencisi,
Tiran Hermias ile Bityiik [skender’in hocasi, Lykeion
okulunun kurucusudur. Ortacag’da Musevi ve
Miisliiman diigiiniirleri, Hristiyan teolojisini, ozellikle
de skolastik diigiinceyi etkilemis, etkisi Aydinlanma
Donemi’ne, Ronesans'a ve Reform’a yayilmugtir.
Klasik mantigin kurucusudur. Biyoloji, botanik,
zooloji, kimya, etik, mantik, metafizik, retorik, bilim
felsefesi, fizik, siir sanati, siyaset kurami, psikoloji
hakkinda giiniimiize ulagan yazilari, anilan tiim
alanlarda kurucu metinler olarak degerlendirilir.
Edebiyat elestirisi, edebiyat kurami ve dramanin
kurucu metinlerden biri olarak kabul edilen
Poetika Aristoteles’in Platon’un taklit¢i sanata dair
elegtirilerine verdigi bir yamittir. Giintimiize yalmzca
tragedya ile ilgili kismu ulagnugtir. Aristoteles, bu kisa
ama 6z metinde tragedyaya dair temel kavram ve
ilkeleri tartigmaktadir.
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