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SUNUS
Mehmet Eryilmaz
Istanbul, 15 Mart 2012

Nuri Bilge Ceylan’in on bes yilda sadece alu film yapip yiiz kiisur 6dil aldigs
hakkinda bir haber okudum yakin zamanlarda. “Vay be” dedim, “on bes yil mu
olmus”.

Yirmi bes yil oncelere gittim. Seksenlerin ortalari. Bilge'yle yeni tamistigimiz
giinler. Findikzade’'nin karanlik bir alt kaunda simdilerde doga belgeselciligi
yapan sevgili Cemal Giilas'in evinde, Cemal’in VHS kamerayla ektigi dag film-
lerini husu iginde izledigimiz ve gelismekte olan yeni teknolojinin bizim de film
yapmamizin oniinii agabilecegini hissedip umutlandigimiz yillar. Diinyay: bizim
i¢in yaraulmig bir nesne gibi gérmemize neden olan gengligimiz, uykusuz geceler,
sabahlara kadar siiren atesli sinema tartismalarimiz, sinemategi olmayan bir tilkede
yurtdisindan gelen video kasetler araciligiyla yeni kesfedilen yonetmenlerin yaratug
heyecan, Bresson’'un, Ozu'nun hi¢ ¢ikmamacasina birer birer hayaumiza girisi.
Onun kahramanlar1 gibi yasadigimiz igin belki, Jack Kerouac’in romanlarinin
da tizerimizde etkili oldugu yillar bunlar. Dag urmanglari, sabahlara kadar siiren
partiler, zaman zaman kavgaya doniisen atesli tarugmalar, yumruklanan masalar, vs.

Sonra bazi TV filmlerinin ardindan 35 mm olarak ¢ektigim, Bilge’nin de
oyunculuk yapug kisa filmim. Tiim yaratum siireci boyunca, gekimde, kurguda ya da
laboratuvarda, hayaunda higbir set tecriibesi olmamus Bilge’nin her seyi merak edip
durdugunu, her seye sasirdigini, 6nemli 6nemsiz her konuda binlerce soru sorup
durdugunu haurliyorum. Filmden hemen sonra Bilge, bu filmin gekildigi Arriflex
2B kamerayi goriintii yonetmenim Halit Aysan'dan satun aldi ve bu kamera, kendi
ifadesiyle “giderek miyminulagmaya baslayan hayaunin” tizerindeki past atmasini
sagladi. Koza ve Kasaba filmlerini iste bu kamerayla gekerek yolculuguna baglad:.

Son yillarda geng sinemacilarin projelerine yol gosterme ya da filmlerine yardim
etme kosusturmasi iginde ¢irpinirken, hemen yanibasimda duran koca ¢inarin yaprak
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higirularini dogal ve siradan bir esintiy misgesine algiladigimu farkettim. Bilge’nin 25
yildir yakin bir yol arkadasiydim. Cogu zaman silah arkadagi gibi hissettik, bazen
farkli saflarda olduk. Ama bir sekilde hep ayni ortamlardaydik. Bazen kiisiip yillarca
goriismedigimiz de oldu ama o zamanlar dahi uzaktan birbirimizi gozetmek bile
sanirim dostlugumuzu pekistirdi. Ikimiz de sinemadan higbir zaman kopmadik.
Sadece belki ben o daldan bu dala, o yasamdan bu yasama biraz fazla siiriiklenirken,
o sanki daha kararli, hedefe daha kilitli bir yasam siirdii. Belki de aramizdaki tek
fark buydu. “Lazer 1s1g1nin tiim giicii sadece ayni1 yone toplanmis olmasindan gelir”
diyen de oydu zaten.

Aslinda belki sinemasindan da ¢ok, Bilge’nin adini ¢agnisuran giincel yasan-
usindaki sakin ve olgun durusu, bana birgok konuda rehberlik etmistir. Azla
yasamann bilincini, ‘sentimental’ bakis agisinin yaniluciligini, insan dogasinin bir
yazgi gibi kabullenilmesi gereken taraflar1 hakkindaki gelisen diisiincelerimi ona
bor¢lu oldugumu séylemeliyim.

Filmleri hakkinda ¢ok konusmay:1 sevmeyen dostumun orda burda gesitli za-
manlarda verdigi soylesilerden kendimce 6nemli oldugunu diisiindiigiim bir seckiyi
biraraya getirerek, bir bakima ona olan borcumu 6demek istedim. Boylece onun
ilk filminden son filmine kadar gegen bunca yil boyunca ashinda hig degismedigi,
bagtan beri belli bir melankoliyle cebellesen kendi ruhuna karsi her zaman ne kadar
sadik kaldig1 kolayca goriilebilsin istedim. Sanauyla bir siyam ikizi gibi zorunlu bir
hale gelip gitmis birlikteliginin, filmleri ile hayau ve goriisleri arasindaki kavganin
sahiciliginin, “hakikat” denen seyin her zaman aranip bulunan degil, sanatginin
kendisi tarafindan “yaraulan” da bir sey oldugu anlagilabilsin istedim.

Soylesileri ilk filmi Kasabadan baslayarak su an igin son filmi olan Bir
Zamanlar Anadoluda' filmine kadar tarih sirasina gore kitaba koydum. Boylelikle
filmleri takiben, onlar1 yapanin ruh hali, hayata bakisi ve hayatla ilgili tavir aliginin
niianslari, bununla birlikte sanat¢iy1 kusatan diinyanin ve sinema teknolojisindeki
degisimlerin sanatgi tizerindeki olas: etkileri kronolojik bir sirayla deneyimlenebilsin
istedim. Bu halin tavrin algilanigi, kavranigi, Bilge'nin filmlerinin muglak diinyasina
da bir 11k tutacakur kugkusuz; iistelik bakuginizda gergekten de ilk réportajindan
son roportajina kadar neredeyse tam on bes yildir farkli ciimlelerle de olsa ayni hayat
algisni gérmek, ayni algakgoniillii diiriist yaklagimi hissetmek, sinema ve hayatla
ilgilenen herkes i¢in bir anlam ifade edecektir.

1 Buikinci baskida seckiye Kig Uykusu filmiyle ilgili soylesileri de dahil ettik.
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Toplumsal hafiza kavrami, bir anlamda evrenin bellegi de diyebilecegimiz
mesele her zaman ilgimi ¢ekmistir, birgok kereler Dogu ve Batrdan anlamli bul-
dugum iki ciimleyi haurlar ve haurlatmaya ¢alisgirim. Biri Karl Jaspers’in hig
unutmadigim “unutmak ihanettir” ciimlesi, digeri ise “hafizayr beser nisyan ile
maldldur” (kabaca insan akli unutmak ozelligi ile eksiklidir diyebiliriz). Sadece
kotiiliikleri, hiyanetleri degil, hayata ait olumlu ve iyi seyleri de unutmak meselesini
igeriyor bu uyarici sozler.

Bilge’ye, su ana kadarki soylesilerden bir segki yaparak derleme fikrimi agu-
gimda, her zamanki gibi, 6nce isteksiz ve karsi gikar gibi bir tavir sergilediyse de,
bunun benim igin “en azindan Tiirk sinemasina bir hizmet olarak gelecek kusaklara
kalacak derli toplu bir secki olmas” konusundaki israrim {zerine, sen bilirsin
edastyla kabul etti.

Dedigim gibi filmleri hakkinda konugsmayi sevmeyen bir insandir Bilge, tekrara
diismek de, ayni seyleri tekrar soylemek durumunda kalmak da sikar onu. Séylesi
formauyla derin bélgelere ulagilabilecegine inanci da azdir. Kitapta yer almayan ¢ok
eski soylesilerinden birinde soyle diyor: “I¢ diinyanin derinligi ile agizdan gikan soz
arasindaki ugurum her zaman aci vermistir bana. Boyle konugmalarda (s6ylesilerde)
insan gergekten soylemek istediginden ¢ok soylenmesi gerekeni séylemeye egilim
duyar elinde olmadan. Kaliplara ve lastikli sozlere prim verir. ‘Gergek’ pek zor ortaya
ctkar boyle konugmalarda.”

Klasik ve derinliksiz sorular bazen aym sekilde diiz gegistirmelerle cevabim
bulur. Sanat¢inin mahremiyetine, ruh diinyasina girip onun gergek duygu ve
disiincelerini 6grenebilmek, dokunulmayan ve séylenemeyen ayip, giinah ve yasak
sayilabilecek alanlardan bahsedebilmek, soylesi yapilan insandan verim alabilmek,
her konugma yapan kisiye ait bir mazhariyet degildir bence.

Ama Bilge her soruya, soru nasil olursa olsun, yine de iyi bir cevap verilebilecegini
disiiniiyor. Bir soylesiye higbir zaman hazirlanmadigini, en ok sorulan sorular: bile
sanki o soruyu ilk kez duyuyormus gibi sifirdan ele almaya ¢alisugini, daha 6nce
verdigi yanitlardan tamamen bagimsiz daha gergek bir cevaba ulasma umudunu
diri tutmaya galisugini séyliiyor. Hem bu tavir, onu séylesilerin sikici ve tekrarci
dogasina karst bir oyun duygusu yaratarak koruyormus. Ama kendi ifadesiyle, bu
tavrin bir sonucu olarak, daha 6nce ayni1 soruya verdigi yanitlarin tam tersi anlama
gelecek yanitlar verirken kendini sugiistii yakaladigi da oluyormug bazen.

Birgok soylesi arasindan, okuru da stkmamak adina ve bir kitap formatnin
stnirlarint da hesaba katarak bir secki yapuum. Bazi konu ve ciimlelerde tekrarlar
ieren soylesileri de 6zellikle koydum ki, Bilge’nin o “kendince, kendi iginde tutarh
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olan” o higbir seyden emin olmama tavrni da dahil olmak iizere, yasam algisi ve
yaklagimi goriilebilsin.

Soylesilerden bu 6ns6zde pek bahsetmeyecegim, ama soylesileri dikkatli okuma
onerimin bilhassa geng sinemacilar adina, hayata kafa yoran ve disiinen, yagamla
anlam derdi olan her insan adina yeni ufuklar agabileceginin de bilinmesini isterim.

Diiriistlitk sadece ahlaki bir kavram degildir Bilge igin. Jonathan Romney’in
Screen International'da Iklimlerden bahsederken dedigi gibi, “Ceylan’in filmi,
gliniimiiziin en saygin yonetmenlerinin eserlerinde bile rastlanmayan bir diirtstliik,
zenginlik, karmagiklik ve duygu inceligi barindiriyor”. Ahlak ve estetik kavramlar
onemli bir yer tutar Bilge’nin hayatnda, ama bunlar hi¢ de bildiginiz anlamlara
denk gelmeyebilir, o “verili” ve “6nceden kabul gérmiis” her seye kuskuyla yaklagr.
Yine aym film igin Geoff Andrew Time Out dergisinin Londra edisyonunda
“Filmin miistehzi melankolisi, dramatik ve psikolojik inceligi, saglam ve igten
olgulii tavn” derken, Mélanie Carpentier “bu arinmis, dusiindiiriicti ve sessiz film,
duru ve panluli goriintiileriyle, insanin tizerinde hig ¢itkmayacak bir iz birakiyor”
demektedir.

Bir oyun kurup “Bilge’yi hangi kelimelerle ve kisa ciimlelerle ifade edebilirsin?”
gibi bir soruyu kendime soracak olsam, ilk aklima gelen “siki kontrol ama steril
degil, cocuk ama dervis, siradigi bir sabir, melankoli, detaycilik, emin olmama,
stphecilik ve hayat ciddi bir sekilde anlama ve ona anlam katma arzusunun, her an
farkinda olma gabasiyla yogrulan tiim bu kavramlarin acily, inisli ¢tkisl, namuslu bir
causkisidir” diyebilirim.

Metin Erksan da “oyuncu” yani olan bir tstatur, yakindan taniyanlar bilir.
Neredeyse on yil kadar 6nce bana “Mehmet sana bir soru soracagim ama hig
diisiinmeden iki kelimeyle cevap vereceksin” demigti. “Sinema yapmak amacin ne?”
Fazla diisiinmeden “vicdanlari uyandirmak” demistim. Giilimsedi. Bir sey demedi.
Biraz misyoner bir cevapu benimkisi.

Bilge'ye ilk bakista asla boyle bir ciimleyi sdyletemezsiniz, kendini higbir seyle
kisitlamak istemeyecek kadar 6zgiir ruhlu ve o oranda her seyi merak edecek ve
hayretle bakacak kadar da gocuk safiyetine ve masumiyetine sahiptir. Tam olarak
emin olmadig seyler soylemek zorunda kalacag i¢in de sevmez soylesi yapmay:.
Cinkii bir siire sonra soyledigi seyin tam ziddin1 diisiinmeye baglayabilecegini bilir.
Opysa sanat kugkucu insanin daha iyi bir ifade alani olabilir. Cannes'da yapug bir
soylesiye kulak verirsek: “Insanin emin oldugu seyler tabii ki vardir. Ama zihin
daha ¢ok emin olamadig bélgelerde dolasir. Sorular sorar. Bu zihinsel muglakhg,
aynen oldugu gibi, ussallagtirmaya tam gerek gérmeden ortaya koyabilecegimiz bir
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ortamdir sanat. O nedenle sonuglar iiretmek zorunda degildir. Soru sormasi daha
onemlidir. ‘Bilen insan’ roliinti oynayan, eserleriyle bildiriler sunan sanatgilar higbir
zaman ilgimi ¢gekmemistir.”

Bilge nehrin akist hakkinda konusmaz ama, alttan alta onun yasalarint merak
eder, arasurir; sonuglar da ¢ok 6nemli degildir siiregler kadar, cevaplarin da fazla
onemli olmadig gibi. Sorular sorulabiliyorsa yeter, ama pesini birakmaz, her sonug
yeni bir soruya gebedir onun igin. Yarabbim bu ne biiyiik bir 1zdirap, bu ne zor bir
hayat gibi yorumlayanlar da olacakur okurlarin arasinda, iste tam da bu noktada,
onun “yalnizhigs bir kader gibi kabullenmis durumdayim” ciimlesini haurlarim.

Bazi yerlerde “dogruyu gergegi arayan bir kesis gibi oldugunu”, bazen diin-
yanin, diinya sinemasinin iginde bulundugu duruma hayiflanarak, aci gektigini
farkettirmeden ve aluni da gizmeden laf arasinda “kimse inanmadig halde inang-
larini yaymaktan vazgegmeyen bir misyoner” gibi hissettigini s6yler, “insan denen
muammay! anlamaya ¢alismak” ugraginda.

Minimalizm sadece sinemadaki bir tavir gibi degil bir yasam kiiltiiriidiir
onun nezdinde. Bazen fazlaliklar kiiltiiriiniin kendj yasantuisina sizmasindan
dolay1 sugluluk duydugunu da dile getirir. Everest sirtlarindaki budist tapinaklarin
yamaglarinda oturup tefekkiire dalarken neler hissetmistir bilemeyiz ama, hayatun
ritmi ve yasanilmasi gereken boyutuyla ilgili ara sira Baraka filmindeki bir sahneden,
kalabalik iginde ufak adimlarla elindeki ¢ani ¢alarak insanlig yavashga davet eden
bir rahibi, ya da bir yil sadece su ile yasayan bir baska hint fakirini 6rnek verdigini
¢ok duymusumdur. Ya da “azla yetinmeliyiz, minimal yasamaliyiz” tiiriinden sozler
arada sirada bir dua gibi agzindan dokiildiigii olur. “Iginde yasadigimiz kaotik
ortama, titketim ¢ilginhgina, fazlaliklar kiiltiiriine kargi miicadele etme, direnme
seklim benim bu biraz da” diyerek sinemadaki tavrini da kisaca agiklar.

Bilge filmlerinde kendi zayif yonlerini, eksikliklerini gostermekten higbir
zaman kaginmamugur, aksine bundan gizli bir zevk aldigini bile diisiinmiigiimdiir
gogu zaman. Bir soylesisinde “akildisi olani akildisinda birakmak gerekliliginden
bahsederken” filmlerinin arka planinda hissedilen zamanin ve mevsimlerin farkinda
olusunu, yapraklari, giinesi, riizgir ve su seslerini, ¢ingiraklari, kopek havlamalarim
ve uzatmadan soyleyeyim, her tirli dogal ince detayr “evrende yasadigimizi
unutmamak adina kozmik bir boyut olarak gordigiini” soyler ve ekler “hayatn,
aklin dis gegiremeyecegi bir boyutunun varolduguna her zaman inandim”.

Bunu eserlerinden farkeden birgok insan gibi, bazi hassas yazarlar da filmlerini
“insan yiireginin ilkesi” gibi goriirler ve hatta “sessiz, derinden, 6zlii ve ulvi bir
giizellik” diyerek de yapuklarinin bir kargiligi oldugunu hissettirirler ona.
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Bilge’nin “basar1” denen seyden ¢ok etkilendigini, ya da bu nedenle havalan-
digint higbir zaman gormedim. Kisa siireli sevincini ¢ok gabuk “gocuklarin oyun-
caklarini kisa bir siire sonra kirip atmasi gibi” terkeder. Hatta neredeyse bundan
biraz utanir bile denebilir. Odiillerle ilgili, tersten bakar sanki hayata. CNN Tiirk’ten
Nefise Karatay’in “en gok hangi 6diilii aldiginizda mutlu oldunuz?” sorusuna soyle
bir yanit vermis mesela: “Odiile sevinme meselesi, odiiliin biiyiikliigiiyle alakal
olmayabiliyor. Daha ¢ok yiiregin masumluguyla oranuli biraz. Fotografa bagladigim
yillarda, ilk iki fotografim sergilenmeye alindigi zaman, ¢ok daha biiyiik bir
mutluluk duymustum mesela, Cannes'daki édiillere gore.” Bilge 6vgiiye de yergiye
de sakin bakabilen bir insandir. “Sakin bakmak” bir anlamda onun en 6nemsedigim
taraflarindan, kendimde eksik buldugum, gelistirmeye ¢alisugim bir yandur.

Zaman zaman artik yaslandik¢a algilarinin giderek korelmekte oldugunu
hissetmekten bahsetse de ¢ocuklugundaki o “sinemadan ¢ikugimizda iliklerimize
kadar degisme arzusuyla dolu bir insan olurduk” coskusunu her daim ve hila
korudugunu ¢ok yakindan gozlemlemekteyim.

Zaman zaman diinyanin birlikte gezdigimiz ¢esitli yerlerinde, ilk ziyaret yerimiz
genellikle miizeler olur. Sonra da koyler. Biri kiiltiiriin damiulmig bir birikimini
gosterirken, digeri de pratik hayaun ve insan dogasinin en temel unsurlarini ortaya
koyar. Bilge’nin ister eserlere bakarken, ister kéylerde dolanirken olsun, nasil hala o
cocuk safligini ve hayret duygusunu, merak 6gesini korudugunu farkederim. Yillar
once belgeselini yapugim tamburi Necdet Yasar ustanin filmini izledikten sonra “biz
de sanat¢1 miyiz yahu” dedigini ve filmin, kendi igindeki ego kirinularindan utang
duymasina neden oldugunu soyledigini hatrliyorum.

Kendini apolitik bir militan olarak tanimlayan Herman Hesse, “kisisel ruhtan
soyutlanmig insan kitlelerinden tirkilyorum” diyordu. Hesse, “diinyanin ideoloji
ve devrimlerle degil insanlarla degisecegine inaniyordu, hirs ve tutkularindan
arinmamig maddeye bagimli insan kitlesiyle diinyanin en 6nemli programinin bile
basariya ulagamayacagina” inaniyordu.

Politik meseleler higbir zaman sanatin asli 6geleri olamazlar, konu iginde birer
varlik olarak goriinseler de, sadece gatismanin bir unsuru olarak yer alirlar, gergek ve
aslolan, anlamsiz gériinen yasgamin anlaminin pesinde gidebildigin kadar gitmektir.

Bilge temelde tek bagina duran bireyin yazgisiyla ilgilenen birisidir. “Insanog-
lunun zamana bagli olmayan, her ¢agda, her devirde, hatta her iilkede bagina bela
olabilccek meseleler. hayaun, insanin 6ziine dair sorunlar daha gok ilgimi gekiyor”
der. Tanidigim kadariyla Bilge higbir ideolojiye tutkuyla baglanabilecek biri degil.
Insanin hakikatinin ortaya gikarilmasi igin en onemli arag olarak, politikay: degil
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sanau goriiyor. “Ne cemaatlerin, ne inanglarin ne de ideolojilerin sicak kucagina
sigmnmug biri degilim. Bulanik suda yolunu bulmaya ¢alisan bir balik gibiyim.”
Onun sinema macerasi, kuskularla, siiphelerle, kaygilarla cebellesirken kendini “yara
bere iginde” birakan, zor ve tehlikeli bir hesaplagma gibidir. Kimseyi de sisli kaderine
ortak etmeye zorlamaz. “Fareli koyiin kavalcisi olamam. Zaten fareleri gotiirecek bir
yerim de yok... Dogruyu, gercegi arayan bir kesis gibiyim. Daha fazlas: degil.”

Bilge i¢in diinya anlamsizdir. Daha dogrusu anlamli degildir. S6yleyebilirim
ki bu duyguyu bu kadar derinden hissettigini diisiindiigiim bir bagka tamdigim
yok. Bilge, belli anlamlarin govdeleri olduklarini iddia eden goriiniimlerle siirekli
miicadele halindedir. Boylece o, piyasayr dolduran ¢ogu filmde esas dokuyu
belirleyen verili anlamlardan, sosyal gercekgilikten ya da ideolojik bakis agisindan
her zaman kararlilikla kaginmaya ¢alismistir. Siki bir dramatik yap1 yerine her bir
sahneyi hatta neredeyse her bir nesneyi kendi baglarina anlamli kilma gabasina girer.
Her bir sahne, hatta filmi olusturan her bir ayrint birbirinden anlam bagimsizhig
icindedir, ancak bakan biling onlara anlam verebiliyorsa birbirlerini anlamca
tamamlarlar. Verili olanin ifadesinde bir anlamin dpgabilecegini kabullenmez.
Ciinki verili bir anlam insan 6zgiirliigiiyle bagdasmaz. “Beni sinemaya zorlayan,
daha ¢ok, duyumsadigim ya da gozlemledigim hayatla filmlerde gordiigiim hayat
arasinda varoldugunu hissettigim oransizlik olmustur.”

Bilge'nin filmlerinde nihilistik egilimleri olan bir karakter genellikle kendine
bir yer bulur. Bu hem gevresinde gozlemledigi, hem de daha 6nce soyledigim gibi
kendi iginde yakaladig1 bir duygunun tezahiirii olarak ortaya gikar. Evrensel degerler
sisteminin ¢okiisiiyle birlikte diinya aruk, anlam ve amagtan yoksun hale gelmistir.
Iste bu noktada Bilge'nin de gok sevdigini bildigim Alman diisiiniir Nietzsche
nihilizmi “patalojik bir gecis evresi” olarak gdérmiistiir. Insanligin deneyimlemesi
ve bagina gelmesi gereken bir seydir. Yani nihilizm, sancili insanin mecburi yol
arkadagidir. Hakikat arayisinin zorunlu ugrak yeridir.

Sartre’a da buradan bir selam yollamanin zamanidir bence, kendini yolda bul-
mus olan varligin, kendini gergeklestirmeye mahkim olusunun, bu mahkimiyetinin
verdigi aciya da katlanarak yara bere iginde yoluna devam etmesidir Sartre’in
meselesi. Ve benim igin belki de “kutsalligin yeni bir anlamy, tarifi budur”. Birgogu
arasindan yolu segmek cesaretini gostersek bile, o yolda yiiriiyebilme giictinii her
daim ayakra tutabilmek de ciddi bir gaba gerektirir.

Kisiliklerimiz epey farkli olmasina ragmen Bilge ile iyi anlagmamizi saglayan
nedenlerden biri “zen” kiiltiiriine duydugumuz ortak ilgi olabilir. Bilge “sinemayla
hayat ve hayatla kendim arasindaki baglarim ¢ok giiglii degil, sinirda yagiyorum”
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derken bence iggiidiisel olarak bir zen duyarliligini isaret etmektedir. Zen kiiltiiriinde
Sabi olarak gegen “sonsuzlugun duyarliliginin uyandirdigi yalnizlik duygusu” sanirim
ikimizde de yogun bir sekilde duyumsanan bir duygu olarak kendisini dayauyor.

Buraya kadar anlatuklarim, bir oturusta yazdiklarim. Her zaman konustu-
gumuz mevzular olsa da, hafiza olusturacak bir kaydin olusuyor olmasindaki
sorumlulugum, beni biraz daha dikkatli, ama ayni zamanda tirkek ve didaktik hale
getiriyor olabilir. Aklima gelen seylerin ¢oklugu altinda ezildigimi hissediyorum.
Ama aruk galiba noktayr koymam da gerekiyor.

Hepimiz hayatta hem 6grenci hem 6gretmeniz yer yer, 6gretirken 6greniyoruz,
ogrenirken yeni kapilar agabiliyoruz birbirimize. Sonugta ise “iste geldik gidiyoruz,
sen olasin Halep sehri” misali.

Geng nesil igin yapabilecegimiz en iyi seyin sadece varolus seklimizle bile olsa
bir secenek sunabilmek oldugunu soyler Bilge. Bunu fazlasiyla bagarmistir da bence.
Umarim bu su da, bu eser de kendi yolunu bulur, kaynagina ulagir.
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KASABA’LI ANLAM AVCISI
Giildal Kizildemir
Radikal, 21 Aralik 1997

Nuri Bilge Ceylan 1959da Istanbulda dogmus, bir “kasaba’da biiyiimiis. Duvarma
bile asmadigr diplomasinda Bogazici Universitesi Elektrik Miihendisligi  Boliimii
yaziyor: Bilenler onu siyah-beyaz fotograf ustas: olarak bilirler. Ama o hep potansiyel
bir sinemaci olarak yasamis. Londra giinleri, sayisiz yolculuklar, Himalayalar, binlerce
kare siyah-beyaz fotograf onu hep “kisisel sinema’sima hazirlamak igin girmis yasamina.
Ama kameranin arkasmma gecebilmesi icin yillar, yillar gecmis. Her seyin anlamn:
yitirdigi, icindeki boglugun biiyiidiikce biiyidiigii bir zamanda “kendini firlatir gibi”
baglamas film cekmeye. Ik filmi Koza ¢ikmus ortaya. 20 dakikalik Koza Cannes Film
Festivali ne kabul edilince, Kasaba'y: cekmek icin yillarca beklememis. Masraflarin:
cebinden odedigi, annesi babas: ve kuzenini oynattigi ve sadece “iki kisi’lik ekiple
(kendisinden baska bir kisi, Sadik Incesu) gerceklestirdigi film ile Ceylan, Batida ve
Doguda asamadig: anlamsizlik duygusunu kendi “kasaba’siyla asmaya ¢alisiyor. O,
igimizdeki “kasaba’nin oykiiciisii.

Nereden biliyorsunuz bu diinyay:?

Ben o kasabada biiyiidiim. Aslinda bir memur ailesinin gocugu olarak Istanbul'da
dogdum. Ailem Canakkale’nin Yenice kasabasinda, yani filmdeki kasabanin koy-
lerinde dogmus, bityiimiis. Babam belki o yillar o y6renin okumus tek kisisi. Son
derece yokluklar iginde okumug. O zaman Yenice'de ilkokul bile yokmus. Babam
Istanbulda ziraat miihendisligi yapiyordu fakat ben iki yasindayken o6grendigi
bilgileri uygulamak igin son derece idealist amaglarla dogup biiyiidiigii topraklara
tayinini gikartti ve oraya yerlesmeye karar verdi. Dolayisiyla benim gocuklugum
Yenice'de gegti.
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Nasil bir evreydi? Nasil bir kasaba?

Cok tipik bir kasabaydi. Deger yargilari, dogrulari, yanlislart son derece keskin bir
cevreydi. Bu gevre iginde babamin hayart goriisii etrafindakilerden oldukga farkliydu.
Sekiz yil o kasabada yasadik. Ve zamanla, babamin idealizminin yavas yavas bir hayal
kirikligina doniismeye basladigina tanik olduk.

Ve Istanbul'a dénmek istediniz.

Dénmek istedik, zaten donmek zorundaydik. Orada lise yoktu ve ablam lise ¢agina
gelmisti. Ben ilkokul dérdiincii sinifi bitirince buraya geldik, babam yillarca tayinini
cikartamadig1 igin uzun yillar biz Istanbul'da onsuz yasadik. Istanbulda bir siire
oldukga yoksul denebilecek bir yasam siirdiirditk, annemde faranjit birakan o tiiten
sobayr hi¢ unutmam. Devamli 6ksiiriir ve bugiin hili ne zaman 6ksiirdiigiini
duysam o giinleri haurliyorum.

Ailenize ok bagl: goriiniiyorsunuz. Filminizde bile bagrollerde anne babamz oynuyor.
Senaryo ablanizin.

Tipik bir aile iginde biiyiidiim ve aslinda tipik bir aile iginde biiyiimek bir ¢ocuk igin
kotii bir sey degil. Ciinkii gocuk ruhu kendini gok farkh hissetmek istemiyor zaten.
Diger insanlara benzemek istiyor ve farkliliklarini sug olarak algtiyor ¢ocukken
insan. Cocuklugumda ben rleri séyleyemezdim. O yiizden Nuri adimi sdylemez,
Bilge’yi soylerdim. Ama Bilge de kiz ismiydi. Bir edebiyat 6gretmeni vardi. Sozliide
adimu Bilge olarak séyledim. “Nasil séylersin boyle kiz ismini” dedi bana. Herkesin
oniinde alay etti. O gece “r” galisip bu isi ¢6zdiim. Hayatta en nefret ettigim sey
asagilanmakur.

Farkly olmak sucluluk duygusu verir diyorsunuz. Siz biraz sugluluk duygusu ¢ekmis
gibisiniz.

Bilincim ozellikle farkliliklarim tizerine yogunlasirdi. Sugluluk duygusu yaratug:
icin gocukluktan beri de boyleydi. Bilirsiniz ¢ocuklukta bir alay mekanizmasi vardir.
Alay edilmemek igin alay etmek zorundasinizdir. iktidar iligkisi ocukken okulda
baslar.

“Kasaba’dan Istanbul'a gelmek en ok neyi degistirdi hayatinizda?

Istanbul'da saniyorum hayaumi etkileyen en 6nemli olay belki Bogazigi Uni-
versitesinde okumus olmam oldu. Elektrik Mithendisligi boliimiinde. Aslinda
nasil olugtugunu tam bilemiyorum bir Bat1 hayranligi baglamist bende ve Bogazigi

NURi BiLGE CEYLAN ()2(0) sOYLES$iLER



Universitesi bunu iyice koriikledi. Bogazigi'nin insani Batr'ya yonlendiren bir tarafi
vardir, bilirsiniz. Bir gekilde okul bitecek, Bat’'ya gidilecek, orada yasanacak diye
disiiniliir. Sanki yazgim Bau gibi goriiniiyordu.

Hig gitmis miydiniz?

Yaz tatillerinde otostopla ya da bisikletle tatile gidiyordum. Ilk on yedi yaginda
gittim, otostopla. Tabii bu iliski Bau’yla ok egzotik bir iliskiydi. Gergek yiiziini
gostermiyordu bize Bau. Kendi ruhumuzun ona uygun olup olmadigini da
hissettirmeyen bir iligkiydi. Daha ziyade déniince anlaulacak maceralar zinciri
gibiydi bu yolculuklar.

Fotograf cekmeye baglamis miydiniz o yillarda?
Tabii. On alu yagindan beri fotograf ¢ekiyorum. Daha sonra okul bitince hig
sorgulamaya bile gerek kalmadan yazgimi yasgamaya gittim.

Nereye?

Londra'ya gittim. Az bir parayla. Ama zaten macera yasamak bir st deger gibi
goriindiigii igin ¢ok da farketmiyordu. Londrada bulagikgilik filan gibi herkesin
bagina gelen isleri yapum. Market hirsizlig: filan yapum. Hatta 6zel sefere ¢ikugim
bile olurdu.

Elektrik miihendisi bir market hirsizs gibi.

Evet. Elektrik mithendisligi meselesiyle tigiincii sinifa geldigimde aram agilmaya
baslamisti. Iligkimin adamakilli derinlesmeye basladigi fotografla yeni bir yol
izleyecegimi diisiinmeye baglamistum.

Hi¢ yakalanmadiniz mi? Market hirsizlig yaparken yani?

Iki defa yakalandim. Ikincisinde on bes yasinda bir gocuk beni kolumdan rtutup
disart atmigti. Sendeleyerek insanlarin arasina gtkum. Cok agagilandigimi hissettim.
Ilk defa gururumun gergekten incindigini hissettim. Sokaklarda insanlar1 gormeden
yurtidiim uzun siire.

Onemli olan ¢almak degil yakalanmak galiba.

Yakalanacagini diigiinmiiyor insan. Yolda yiiriirken birden bir aynayla karsilagtigimi
haurliyorum. Yiiziimii o kadar maskesiz gormemistim. Bu yakalanmayla gelen
asagilanma duygusu igimde bir seyleri tetikledi. Zaten bir yandan igimde olusan
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Himalaya daglarinda, 1986

anlamsizlik duygusu giderek biiyiimeye baslamisti. Batr'nin degerleri yavas yavas
ruhuma uymayan degerler olarak goriinmeye basladi. Bir giin, bir kitapgida
Himalayalar tizerine bir kitaba rastladim, bu, Dogudan medet ummak gibi bir
seydi. Kitapta anlaulan seyler ilgimi ¢cekmisti.

Caldiniz mi?
Onu degil ama ¢ok kitap galdim. O yakalanmadan sonra ise higbir sey calmadim.

Kitapla birlikte Batiy: terketmeye karar verdiniz galiba.

Bat'y1 bir daha donmemecesine terketmeye karar verdim. O zamanki duygum
buydu. I¢imdeki bosluk ve anlamsizlik duygusu iyice bitytimiis durumdaydi. Cok
yalnizdim. Insan iliskileri ok zor gelmeye baglamusti. Batr’yla aramda gok biiyiik bir
mesafe oldugunu hissetmeye bagladim. Atina iizerinden Nepal’e ugtum. Himalayalar
tizerinde 400 kilometre yiiriiylis yapum bir-iki ay iginde. Fakat aradigim anlam bir
tiirli gelmiyordu.

NURI BiLGE CEYLAN ()22 sGYLESIiLER



Yollarin da bir yardim: olmady yani.

Hig. Nereye baksam her yerde ayni1 agag, ayni bulut. O zamana kadar “seyahat denen
bir sey varolduk¢a anlamsizlik sorunuyla yiiz yiize gelmem” diye diisiindiigiim
halde, ilk defa seyahat ya da maceranin igimdeki boslugu dolduracak potansiyele
sahip olmadigini ditsiindiim. Sonra bir Budist tapinaginin tizerinde oturup daglan
seyrederken, birdenbire Tiirkiye’yi ¢ok 6zledigimi diisiindiim ve geri donmeye karar

verdim.

Neticede Tiirkiye'ye dondiiniiz.

Evet. Askere gittim. Askerlik, bu anarsist hayat i¢inde ¢ok iyi geldi. Bir amag,
yapilmasi zorunlu olan bir sey. Ankarada yapum. Yeni bir seyi kesfetmemi sagladi
askerlik. Uzun siiredir Bogazigi Universitesi yiiziinden kendimi yalittigim, yalitmak
zorunda kaldigim Tiirk toplumunun her kesiminden insanlardan zengin bir mozaikle
kargilasum. Cocukluk ve gengligimden haurladigim, ama bir siiredir unutmak
durumunda oldugum bir mozaikti bu. Yeniden yurduma karsi bir sevgi olusturdu
icimde. Ait oldugum yeri bulmusum gibi bir duygu yasadim. Ankara giinlerim de
¢ok yalniz gegti ama, en gok diisiindiigiim, diisiinmek zorunda kaldigim, en ¢ok
film seyrettigim ve kitap okudugum dénemdi. Sinema yapmaya da kesin olarak bu

dénemde karar verdim.

Sinema, karar verince yapilabilecek bir sey mi?

Gayret gosterdim tabii. Ankara'da Dost Kitabevi'ne gidip, buldugum biitiin sinema
kitaplarini aldim. Ama kendime giivenebilmem igin daha ¢ok teknigi 6grenmek
istiyordum. Amerikan ve Ingiliz kiiltiir derneklerinden eski kitaplar buldum ve
okudum. Sinema daha sonsuz bir sey. Fotografa gore, hayaun derinligini daha iginde
barindirabilecek, daha muktedir bir sanat olarak goriindii géziime. Bu kudretin
kaynag da bazi kisisel yonetmenlerin tizerimdeki etkisidir.

Kimler bunlar?

Bergman'in 16 yagimda seyrettigim Sessiz/ik’'i mesela, onun 6biir filmleri. Sonra
Antonioni girdi hayauma. O zamanlar Tarkovski, Bresson pek taninmiyordu
buralarda.

Sonra Istanbul.

Evet. Sistemi daha iyi anlamam gerektigini diisiindiim. Karmagik bir organizasyon,
karmagik insan iliskileri gerektiren bir alan sinema tiretimi. Kendimi daha yetkin
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hissedebilmek igin sinema okumam gerektigini diigiindiim ve Mimar Sinan’a girdim
ve okulun en yash 6grencisi olarak iki yil okudum. Okulun arsivinden yararlandim.
Mimar Sinan kendime giivenimi arturdi.

Oruz yagina geldiniz artik.

Evet. Fotograf1 tiimiiyle birakum. Fakat yine de bir tiirlii film yapamiyordum.
Korku, giivensizlik hali var. Siirekli erteleyecek sebepler de buluyorum gibi geldi.
Ertelemek igin uydurdugum bahaneler, yiizlesmekten korktugum bir gergegi
sakladigim duygusu uyandirdi bende.

Neydi onlar?

Yeteneksizlik korkusu olabilir. Ciinkii mesela bir tiirli bir senaryo yazmay:
beceremiyordum. Béylece yillar gecti. Sonra bir sekilde 20 dakikalik kisa filmim
Koza ortaya ¢ikt. Koza, aruk film iiretemeyisim konusunda kendime ettigim
iskenceleri sona erdirmek igin giristigim bir deneme gibiydi. Cekimler bir yil
surdii. Senaryo yoktu. El yordamiyla sezgilerimle, algilarimla yakalayabildigim bir
diinyay: elle tutulur hale getirmeye ¢alisiyordum. Diyalog yoktu. Kendimi firlatir
gibi basladim o filmi ¢ekmeye. Koza ortaya gikti. Neye benzedigi konusunda higbir
fikrim yokw. Ciinkii seyrettigim filmlere pek benzemiyordu. Fakat Cannes Film
Festivali'ne kabul edilince biraz kendime giiven geldi. Ogrenmeye galistigim sinema
teknigini en gok bu filmin ¢ekimi sirasinda 6grendim.

Kag kisi ¢aligtiniz?
Iki kisi. Kasabada da 6yle. Dostoyevski’nin bir soziinii haurliyorum: “Bir ige
baglamaktan daha hayirli bir sey yoktur.”

Biraz zaman almis ama olsun.

Evet, bir sekilde baslayinca gidiyor olay. Koza'nin verdigi giivenle Kasaba ¢ok daha
kolay ortaya ¢ikt1. Yine iki kisi gektik. Asistanim Sadik Incesu idi. Bu filmde gok sey
yapti, proditksiyon, netlik. Esyalari beraber tagidik.

Kendiniz mi yaptiniz masraflari?

Ben sabirsiz bir insanim ve baglamayinca ¢ok uzuyor her sey. Once filme bagladim
ve sonra para aramaya basladim. Zaten kiigiik biitgeli bir film diisiiniiyordum ve bir
miktar param vardi. Biraz gotiirebilecek kadar. Biitgenin gogu post-prodiiksiyona

gitti.
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Lkip cok kiiciik, oyunculara senaryo verdiniz herhalde?

Senaryo vardi bu defa. Ablam Emine Ceylan'in bir oykiisiinden yola ¢ikum.
Otobiyografik eklentiler ve Cehov'dan alinular var. En sevdigim yazar. Bir senaryo
vardi ama biitiin fikirler ¢ekim sirasinda geliyor aklima. Cekimin hemen 6ncesinde
degil, kamerayr ¢alisurdiktan sonra. O anda senaryoyu ¢ok degistirdigim oldu.
Oyuncular da sagiriyorlardi, provalarda yapmadiklari seyleri yapmak zorunda
kalmaktan. Oyuncular o anda oynadiklari oyunun 6niinde ve arkasinda ne oldu-
gunu bilmiyorlardi. Nedenini anlamadiklar: bir seyler soyliiyorlardu.

Oyuncular dedikleriniz zaten anneniz babaniz. Oynamay: istediler mi?
Hayir. Hig istemediler, israrlarima dayanamayip oynadilar.

Izleyince begendiler mi kendilerini?
Seyretmediler filmi. Zaten sinemanin diginda insanlar. Ben babami televizyonda bile
hig film seyrederken gérmedim. Haberlere bakar.

Gergekten izlemediler mi?
Anneme bir béliimiinii izlettim, “aman oglum kim izleyecek bunlari?” dedi. Babama
da biraz gosterdim, bakt ama izlemedi hepsini, gildii.

Nasil ikna ettiniz oynamaya?
Cesitli acindiracak yontemler buluyorum. Bir de su kadar para verecegim bagkalarina

diyorum, o da etkili oluyor galiba.

Anlamsizlik derdinizi agtiniz mi bu filmi yapinca peki?

Ashinda anlamsizlik ve melankoli gibi meseleler, sadece askin bir deger iginde
eritilebiliyor. Sanat da bu degerlerden biri. Nevrotik duygular diyebilecegimiz seyler,
yani insanin sugluluk duygusu veren farkliliklari ancak boyle agkin bir deger iginde
evcillegtirilebiliyor. Zannediyorum sanat ¢ok iyi geldi bu tarafima, melankolik
yapima. Bir terapi etkisi gosterdi.

Bir de yetenckli miyim kugskunuz vards.
Daha onu bilmiyorum. Sadece biraz daha giivenim var kendime.

Yeni bir film hazirligr var mi?
Evet. Spesifiklesmeyi severim. Yine ayni bolgede yeni bir film ¢ekmeyi istiyorum.
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Ama daha az hata yaparak.

Hatalariniz mi var bu filmde?

Tabii, filmde bir siirii hata var. Bu yiizden filmi seyredemiyorum. Yeni filme
konsantre olmus durumdayim. Ayni yerlerde benzer oyuncularla, belki renkli.

Yine iki kigiyle mi cekeceksiniz?
Bu defa sesli gekmenin kosullarini zorlamak istiyorum. Idealimdeki ekip bes kisi.

Filminizi sinemada izlediniz mi?
Hayir. Ama tek bagima Macaristan’da laboratuvarin sinema salonunda izledim.

Kendinizi geng Tiirk yonetmenleri arasinda hissediyor musunuz?

Filmlerimiz benzemiyor ama onlarin da kendi aralarinda filmleri benzemiyor.
Onlar: tantyorum. Aramizda sevgi iliskisi oldugu bile soylenebilir. Dayanisma
oldugu. Uretim kosullarini kendimiz yaratmamiz agisindan bir benzerlik var. Her
seyi feda ederek, kayitsiz sartsiz sinema yapmaarzusu yoniinden benzerlik var. Tabii
ki ruhlarimiz, diinyalarimiz ve filmlerimiz farklu.
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PIYASA ACIMASIZ VE DEMIRDEN YASALARLA ISLIYOR!
Mehmet Erdem
Antrakt, sayi: 59, 19-25 Aralik 1997

Sinemaya bakisiniz nasil? Sinemayi segtiniz mi? Yoksa fotograf sonrasinda kendiliginden
gelisen bir sey miydi?

Fotograftan sonra kendiliginden gelisen bir sey degildi. Beni sinemaya zorlayan,
daha ¢ok, duyumsadigim ya da gozlemledigim hayatla filmlerde gordiigiim hayat
arasinda varoldugunu hissettigim ya da zannettigim oransizlik oldu herhalde.
Sinema, ancak sezgilerimle ya da algilarimla yakalayabildigim bu hayau elle tutulur
hale getirmede daha muktedir goriiniiyordu. Bu kudretin kaniu da, kisisel ve iyice
spesifiklesmis diinyalarini yaratan bazi yonetmenlerin filmleri kargisinda duydugum
derin igsel etkiden baska bir sey degildi.

Sinemanin ticari bir tarafi da var. Koza adli kisa metrajls bir filmi, ardindan ilk uzun
metrajly filminiz Kasaba'y: cektiniz. Ozellikle Kasaba uzun metrajls film oldugu icin
mali acidan daha zor olsa gerek, ama minimum sartlarda filminizi olusturdunuz.
lleride de bu sartlar altinda mi ¢aligmak istiyorsunuz?

Bilmiyorum. Ama iki filmlik kisa deneyimim bile bana sinema sanaunin fazla
liikse ihtiyaci olmadigint hissettirdi. Filmimde elestirdigim bazi hususlar var tabii.
Ama bunlar minimum kosullarda ¢alistyor olmaktan degil, yanhs kararlarimdan
kaynakland. Yalnizca ekibe birkag kisi eklemek ve sesli cekim kogullarini biraz daha
zorlamak istiyorum. Idealimdeki gekim ekibi be kisi.

Sinemada bir ressam ya da yazar gibi bagimsiz olmak zor. Eger bagimsizliginiza
diigkiinseniz bu anlamda sinemada istediginiz filmi yapmaniz zor degil mi?

Evet, zor. Aruk Tarkovski'nin Andrey Rublev’i yapugi zamanlardaki gibi sine-
macilarin ardinda farkhliklarinizi sinemalastirmaya razi olacak bir otorite ya da
sintrsiz bir devlet destegi yok. Piyasa daha acimasiz ve demirden yasalarla isliyor.
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Garanti ve riskleri minimuma indiren orneklestirici sablonlara uyan projelere
destek veriliyor, uymayanlar da uymaya zorlaniyor. Béyle bir ortamda sinema
yapan birinin kisiselligini, i¢selligini ve masumiyetini korumas tabii ki ¢ok zor,
ama imkénsiz degil. Ticari sinemanin uzaginda kalmak isteyen her sinemacinin
kendi iretim kosullarini yaratmasi gerekiyor. Bence her zaman bir yol vardir.
Diisiik biitge bu yollardan sadece biri. Ama bana gore en radikali, en akillicas: ve
en ahlaklisi.

Peki ya diger insanlara bagimlilik? Ressamin ya da yazarm bagimsizligiyla kiyas-
landiginda?

Sinema iiretiminin en sevmedigim tarafi hep bu olacak herhalde. Bir ressamin ya
da yazarin yalmizhigini hep kiskanacagim. Sinema direk olarak insani sosyallesmek
zorunda birakiyor. Tipik hayaun ¢ok disinda sentetik bir iliskiler sebekesiyle
kusauyor. Bu da igselligi, konsantrasyonu zedeleyebiliyor. Ama bazen tiim bunlar
eglenceli de olmuyor degil!

Anlatmak istediginiz seyleri kendi yasaminiza yonelik konulardan topluyorsunuz. Bu
konular: segmenizin sebebi nedir?

Ashinda konu aramak igin uzaklara gitmeye tisenmemin nedeni, incir gekirdeginden
de iyi bir film yapilabilecegine olan inancimdan kaynaklaniyor. Gegmisi sadece,
i¢ine kagip hayau anlaml kilabilecegimiz romantik ve korunakli bir bolge olarak
gorme egiliminde oldugumu sanmiyorum. Bunun, daha ¢ok, giiven duydugum ve
stnurlarint iyi bildigim bir ortam igerisinde riski minimuma indirmek ve hareket
serbestligini kazanmak igin sectigim bir yol oldugunu zannediyorum. Modern
hayat, bireyi geleneklerine, dolayisiyla gegmisine olan baghliklarindan tecrit etmeye
cahsiyor. Boylece bireyin yeni olan ile daha kolay iliskiye girmesi hedefleniyor.
Boyle konulara yoneliyor olusum, belki de bir tiirli organik bir bag kuramadi-
gima inandigim modern yasantinin degerlerine kargt bir direnme, ge¢misime,
geleneklerime ve sevdiklerime sahip ¢ikmaya galisma olarak da nitelendirilebilir.
Sinemamiz aruk Hollywood taktikleriyle film yapmaya galistyor. Kendisini gorecek
gozii ya da dile getirecek sozii kalmayan toplum, 6tekinin bakigini benimser.
Otekinin soziiyle konusur. Seyrettigimiz filmler, reklamlar, gazeteler, hepsi birbiriyle
uyusmayan arzular dizisi dogurarak seyirciyi toplumsal bir bagimlilik sebekesi igine
yerlestiriyor. Ozellikle benim yaglarimda olan herkesin artuk onemli bir seyleri
kaybettigi duygusu ve kaygisi var. Béyle bir ortamda insanin giiven verici askin bir
kaynaga olan ihtiyaci iyice belirginlesiyor.
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Bir soylesinizde yine “sikici” bir film yapacagimzi soylemigsiniz. “Stkici” filmden

kastettiginiz nedir?
Orada kinaye yapmigim. Alisilmig sinemanin diginda bir film oldugu igin birgok-
larina sikic1 gelecektir anlaminda. Ama ben bunu bagstan goze aldim.

Son iki-tig senedir Hollywood digi filmlere olan ilgide bir artis var. Seyirci bulamama
endigesi var myyds?

Tiirkiye'de bu ilgiyi Istanbul Film Festivali sagladi. Seyirci bulamama gibi endiseden
¢ok salon bulamama gibi bir endisem vardi. Dogrusu bu kadar seyirci ummuyordum.

Filmde profesyonel oyunculara yer vermediniz. Amator oyunculara ya da filmi cektiginiz
yoredeki insanlara rol verdiniz. Dogal olmas: agisindan iyi ama zaman zaman yanls
taraflars olmads ma?

Deneme ¢ekimleriyle risk en aza indirilebilir. Amat6r oyuncu meselesi biraz da
yapmak istediginiz sinema tiiriine bagli. Mesela bir Bergman filmi i¢in amator
oyuncu diigiinemiyorum. Ama bir Kiarostami ya da Bresson filmi igin de profesyonel
oyuncu diigiinemiyorum. Simdilik hayalimde canlandirdigim belli bir sinemaya
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ulagmak i¢in amatér oyuncu daha uygun gériiniiyor. Ama bu konuda ¢ok takinuli
degilim. Karigtk da olabilir. Amator oyuncu kullanmak ayrica ¢ok zengin bir
portfoyden segim yapabilmenizi olanakl kiliyor. Role ¢ok uygun bir yiiz, seyircinin
baska bir rolde hi¢ gormedigi bir tip yaratmus oluyorsunuz. Reklamcilar bile bu
avantajlarin farkina varmaya basladi. Amator oyuncu kullanmak istemekteki tek
neden dogalliga ulasmak olmayabilir. Sozgelimi Bresson dogallik pesinde degildi.
Onun igin en 6nemli sey “yiiz” idi. Istedigi yiizii arardi. Oyuncularina gok tekrar
yapurarak onlari bezginlestirir, yiizlerini iyice ifadesiz bir hale getirmeye ¢alisirdi.

Yeni bir projeniz var mi?
Yine aym bolgede bir film ¢ekmeyi diisiiniiyorum. Heniiz ok net degil.
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CEHOV’A MINNETTARIM
Erkan Aktug
Radikal, 21 Ekim 1999

ITkinci uzun metrajlh filmi Mayis Sikinust’yla Antalya Film Festivali'nde pek ok
seyircinin gonliinde taht kuran Nuri Bilge Ceylan, kendini bir “kent insani” olarak
tanimlzyor.

Nuri Bilge Ceylan. Hani su 36. Altin Portakal Film Festivali'nde Mayis Sikinusi
filmiyle En lyi Yonetmen, En lyi lkinci Film édiillerini kazanip da odiil almak icin
sahneye gomlekle ¢ikan, sabnedeyken elini cebine sokan sinemaci. Evet, bazilar:
kendi yazdigi, yonettigi, goriintiledigi, yapimciligini distlendigi, annesini, babasini,
arkadaglarini oynatarak dort kisilik bir ekiple kotardigs filmden ok, onun sabneye nasil
cikuigryla, giysisiyle ilgileniyor. Filmi izlemis olsalar belki biyle bir filmin yonetmeni icin
asil kravatya da smokinin yadirgatici olacagins, filmin ‘gomlege” daha yakin durdugunu
anlayacaklar. Ya da yine anlamayacaklar. Her neyse, Ceylan Koza ve Kasaba ile ulusal
ve uluslararas: bircok saygin festivale katilds, odiiller aldi, oralarda da sabneye benzer
sekilde ¢iktr. Bir yonetmenin biiyiidiigii kasabada film cekme ¢cabalarini anlatan Mays
Sikinusi, mubtemelen diinyanin sayili festivallerini dolasacak, odiiller alacak ve Ceylan
buyiik olasilikla tekrar tekrar sabnelere cikacak.

Gergekten film cekerken “sikinti” yasatiyor musunuz anne ve babaniza?
Belki biraz. Cocuklari oldugum igin her seye katlamiyorlar. Bagkalari milyarlar
verse yapmazlar. Ama tiim bunlarin bazen sinsi sinsi hoglarina gittigini de

diisiintiyorum.
Dogallsgin sizin icin 6nemli oldugu anlasiliyor. Oyunculariniz gercek yasamdan kigiler,

ama sonugta onlerine kamera koyuyorsunuz. Bu durum dogalligs olumsuz etkilemiyor
>
mu
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Eger ekip kiigiikse (gergi bu filmde iki katna ¢ikuk, dért kisi olduk!), yabancilar

yoksa o kamera kendini zamanla unutturuyor. Ama oyuncunun dogalligini asil
zedeleyen sey, yapug isin olasi sonuglarini zihninin bir kenarinda tutmaktan bir
tirlii vazgegmemesi oluyor. Dogrusu oyuncularimdan biri kendini bu duyguya
fazlastyla kapurdi ve beni epey yordu.

Diyaloglarda serbest birakiyor musunuz oyuncuyu?

Bu konuda becerikli oldugunu hissedersem, evet. Tabii belli sinirlar i¢inde kalmak
sartiyla. Cekim sirasinda spontane gelisen bir diyalog masa baginda yaraulandan gok
daha kivrak olabiliyor ¢ogu zaman.

Filmi sesli cekmeniz de dogallik agisindan son derece isabetli olmus.

Sesli ¢ekim, ozellikle amatér oyuncu séz konusu ise sart. Spontane gelisen bir
konugmanin etkisini dublajda yakalamak imkénsiz gibi bir sey. Kasaba’nin dublaji
sirasinda kafamdakinin uzaginda bir sonuca razi olmak zorunda kalarak soguk
terler dokerken, bir sonraki filmimi sesli gekecegim konusunda kendime soz
vermigtim.

May:s Sikintist’ nz siyah-beyaz yerine renkli cekmek sizi rahatsiz etti mi?
Deneme baskisi yapugimda renkler hi¢ hosuma gitmedi. Mayis sonu ve haziranda
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Mayss Stkintist filminin gekiminde, 1999

gektim filmi. Giines vard, renkler fazla canli gikmugti. Bu nedenle Tiirkiye'de heniiz
denenmemis bir teknigi uygulama konusunda Fono Film Laboratuvarr’ndaki
arkadaglari ikna ettim. Ozel bir islemle renkleri soldurduk.

Biiyiidiigiiniiz kasabanin anlama ne sizin i¢in? Biiyiik bir 6zlem mi duyuyorsunuz, yoksa
sadece kentten oraya gidip gelmek mi giizel olan?

Aslinda uzunca siire kalinca kasaba ortami bana olduk¢a bogucu gelmeye bashyor.
Kisa siirede herkes seni taniyor, her seyiniz kontrol altinda ve son derece acimasiz
deger yargilari var. Belki herkes gibi dogaya, basitlige, ilkellige déniis 6zlemi
koruyucu bir duygu olarak igimde var, ama galiba sonugta ben bir kent insaniyim.
Her giin sokaga ¢ikugimda kimsenin beni tanimiyor olusu, kalabaliga karisabilme,
kalabalik iginde yalmzlik duygusu, vazgegemeyecegim seylerden.

Filmi Cehova adadiniz.
Cehov'un etkisine bir kere girmis, Dimov’u, Astrov’u bir kere tanimis olan bir insan
aruk diinyaya bu etkiden bagimsiz bakamaz. Hayaun trajik boyutunu en derinden
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hisseden ve anlaulamaz sanilani bilyiik bir rahathkla anlatan biiyiik bir yazar.
Hayaumi bu denli zenginlestirdigi igin ona minnet duyuyorum.

Odiil torenindeki giyim kusam tartigmasina nasil bakiyorsunuz?

Modern olmaya ¢alisan az gelismis iilkeler, modernligin 6nce dig goriinisiiyle
ilgileniyor. Sadelik, algakgoniillilliik, kendinle alay edebilmek gibi 6zellikler bizim
kiiltiirde higbir zaman bir tist deger olamamigur. Bobiirlenmek, sisinmek, 6giinmek
her zaman daha ¢ok onay gormiistiir. Az gelismis tilkelere has cifte standardin en
somut gostergelerinden biri de, kendi iilkesinde asagilanan bir davranigi, bir baul
yapuginda bu davramigsa hemen hayran olunmasidir. Gegtigimiz yillarin birinde
Istanbul Film Festivali 6diil toreninde, bir siirii kravath Tiirk arasinda, kollari
stvanmig soluk kazag: ve eski kadife pantalonuyla John Berger sahneye ¢ikuginda
biitiin yorumlar aynen soyleydi: “Ne rahat adam!” Bu iilkede kravata, smokine
ya da o tip giyime yiiklenen anlam, beni bu tarz giyimden ve onun temsil ettigi
hemen her seyden yillar 6nce soguttu. Cannes Film Festivali’ne gittigimde smokin
giymek zorunda kalmistim ama dogrusu kendimi maymun gibi hissetmistim. Oscar
ve Cannes'da smokin zorunlu ama bu duruma tepki gostermeyenler de yok degil.
Benim gittigim yil Cannesda, En lyi Yonetmen édiiliinii alan Protesto filmi ekibi
smokin giymeme konusundaki isteklerini dayatarak festival yénetimine rest gekmis,
sonugta gomlek ve kazaklarla sahneye ¢ikmiglardi. Ve dogrusu bu onlara ¢ok daha
inandirici bir gériiniim kazandirmisti.
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NIYETLERLE SONUCLAR ARASINDA...
Esra Aligavusoglu
Cumburiyet, 2 Araltk 1999

Mayis Sikinusi, bir yonetmenin biiyiidiigii kasabada film ¢ekme ¢abalarin: anlatan bir
film. Filmi otobiyografik olarak tanimlayabilir miyiz? Kurgu nerede devreye giriyor?
Orobiyografik oldugu sdylenebilir. Senaryo biiyitk 6lgiide, ilk filmim Kasaba'yr
cekerken yasadiklarim ve gozlemlerimden olustu. Ama tabii ki hikiyeyi saglam-
lagtirmak ve belli bir dengeyi saglamak igin hayal iiriinii seyler kattik.

Mayis Sikinust' nda babaniz: anlatirken onun ekseninde neleri ele alryorsunuz?

Aslinda babam hakkinda daha kapsaml: bir film yapmak istiyordum. Baslangigta
niyetim onun kimselere benzemeyen taraflarina egilmekti. Ama galiba film,
babamin 6zgiin ve beni hayrete diisiiren taraflarimi degil de, daha ¢ok, tipik,
herkeste varolabilecek bir 6zelligini 6ne ¢ikardi. Yasama giiciinii birbiri ardina
edindigi amaglarla, bunlara ulagsmak igin giristigi sonu gelmez miicadeleler
icinde bulan, tiim vaktini bu miicadeleyi lehine gevirecek stratejiler gelistirmekle
harcayan, bu yiizden de biraz bencillesmis ve insanlara giivenini biraz yitirmis bir

karakter ikt ortaya.

Filmi Cehov'a adryorsunuz...
Evet. Ister film yaparken ister normal yasanumu siirdiiriirken, Cehov’un diinyasinin
her zaman giiven verici, 1lik bir yorgan gibi tizerimi 6rttiigiinii ve beni isitugini

hissetmisimdir.

Gerek kullandiginiz dil gerekse igerik olarak Tiirk sinemas: iginde ozgiin bir konuma
sahipsiniz. Bu ozelliginizi nasil tansmliyorsunuz?

Bilmiyorum. Ben sadece algilarim ya da sezgilerimle yakalayabildigim bir diinyay:
elle tutulur hale getirmeye ¢alistyorum. Ancak sinemada niyetlerle sonuglar arasinda
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bir oransizlik ortaya ¢ikmasi her zaman diger sanatlardan daha kolaydir. Ama

ortaya ¢ikardigim uriinlerin diger tiriinler ya da Tirk sinemasi igindeki konumunu
degerlendirmek benim isim degil.

Tiirk sinemasinda son yillarda yeni bir olusum soz konusu. Bir tarafta Zeki Demirkubuz,
Dervis Zaim gibi “fakir”, kendi yagiyla kavrulan yonetmenler; bir tarafta da Sinan
Cetin, Mustafa Altioklar gibi genis olanaklara sahip isimler var piyasada... Tiirk
sinemasindaki bu siniflanmay nasil goriiyorsunuz?

Modern diinyanin piyasa kosullar1 artuk bu tip siniflanmalari zorunlu kiliyor. Aruk
biiyiik prodiiksiyonlar igin belli kaliplara uyan, oyunu kurallarina gore oynayan
ve riskleri minimuma indiren projeler vazgegilmez goziikityor. Kimi sinemadaki
hedefleri dogrultusunda, kimi zorunluluktan, kimi kisiliginin ya da ilkelerinin
dayatug birtakim zorlamalarin etkisiyle sinemayla bir iliski iginde. Tabii kisisellik
sinemanuin ticari kurallariyla gelistigi icin, kisiselligin kendini kayitsiz sartsiz dayatugi
yonetmenler kendi iiretim kogullarini yine kendileri yaratmak zorunda kaliyorlar.
Bunun bedeli de sinema igin diger sanatlara gore ne yazik ki daha agir. Ama sonugta
yapacak bir sey yok. Tarkovski'nin deyisiyle, sanatgi, ya yetenegini son damlasina
kadar ve biitiiniiyle ortaya koymak ya da ruhunu ii¢ kurusa satmak arasinda bir
tercih yapmak durumunda.
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Filmlerinizde minimalizmin etkisi nedir?

Bugiin ¢ok somut olarak hissetigim sey, algilarimdaki keskinligin giderek korelmekte
oldugu. Ancak bir tiirlii emin olamadigim; bunun sadece giderek yaslandigim igin mi
yoksa i¢inde yasadigimiz fazlaliklar kiiltiiriiniin etkisiyle mi oldugu... Belki ikisi de,
ama sadece tiretim kosullar1 ve biitge agisindan degil, sinemanin anlaum araglarinin
belli bir cutumlulukla kullanilmasi da benim igin 6nemli. Iginde yasadigimiz kaotik
ortama, titketim ¢ilginhigina, fazlaliklar kiiltiriine karsi miicadele etme, direnme
seklim benim bu biraz da.
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BOBREK DENINCE...
Yiicel Goktiirk, Sungu Capan
Roll, Ocak 2000

Duvarda Koza mn afisini goriince aklimiza geldi, gecenlerde aramizda sakalagryorduk,
“kiilt filmin on kosulu gokyiiziidiir” diye... Koza daki gokyiizii ok giizel, Kasaba daki
de... Mayis Sikinust’ nda da oyle...

Gokyiizii ve bulutlarin durumu 6nemli. Filmin gekildigi mayis, haziran aylarinda
bulutlu hava bulmak zor oluyor. Bulutlarini sevdigimiz gokyiizii ¢ekim sirasinda
yalmz bir giin vardi. Onu degerlendirip Pire Dayr bélimlerini gekmeye ¢alistk.
Eksik kalan yerler igin tekrar gekim yapmak istedik ama, bir daha bulutlu hava
olmad:.

Sinema dergisindeki soyleside ‘reklam diinyasini hi¢ sevmedim, ¢iinkii reklam, temel
olarak yalan soylemek dizerine kurulmus bir sey...” diyorsunuz...

Herkes alttan alta reklamin aslinda yalan oldugunu biliyor. O yiizden sinemada
ilk yapmam gereken seyin reklam estetiginden kopmak oldugunu hissettim.
Kameray: ve teknigi iyice goriinmez kilmaya, kamera hareketlerinin miimkiin
oldugu kadar az olmasina ¢alistim. Reklam yapmus biriyim, sadece fotografta yaptum
gergi. Film konusunda gelen reklam tekliflerini hi¢ kabul etmedim ama, sonugta
fotografta da olsa bir sey degismiyor. Sonugta iiriinii her zaman oldugundan ¢ok
daha iyi gostermeye ¢alisiyorsun. Hatalarini gizleyen ve gergekgi olmayan yapay bir
isitklandirma yapiyorsun. Gergek umurunda degil. O yiizden, “dogruyu séyliiyor”
duygusu yaratabilmenin yolunun bigim olarak da, yontem olarak da reklam
anlayisindan iyice kopmak oldugu duygusu uyanmusur bende. Bu filmde, daha
onceki filmlere gore daha az yakin plan kullandim. Yakin plan olabilir tabii, mesela
Bergman sinemasi bayag: yakin plana dayanir, ama yakin planin da iyi bir gerekgesi

olmasi lazim.
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Sessizlik’'in sizin igin dnemli bir film oldvigunu okuduk... Bu kadar inemli olmasinin
sebebi ne?

Sessizlik siyah-beyaz ve goriintiileri benim fotograf yaparken gektigim goriintiilere
benziyor gibi gelmisti. (Giiliiyor) Sessizlik belki de benim hayaumda zamanlama
olarak belli bir yere denk geldi. Ailemde ve gevremde tanik oldugum, kendi igimde
yakaladigim ama kimselerle konusmadigim, konusmaya ciiret edilmeyen birtakim
yasak bolgelere deginiyordu. Ilk kez sinemanin ve sanatn, o giine dek fazla
hissetmedigim bir kudreti olabilecegini gosterdi. Yeni bir diinyanin kapisini aralad1.

Mayis Sikinust’ nda rengi tercih etmenizin sebebi ne?

Aslinda renkliyi gok sevmedim, deneme baskisinda renkler gok canli geldi, hosuma
gitmedi, biraz onu soldurduk, farketmigsinizdir renkler biraz daha soluktur. Renkleri
soldurmak igin Tirkiye'de uygulanabilecek yéntem ne yazik ki yesillere daha gok
saldirtyor. Kirmuzilar1 hos bir kirmizi yapiyor, igine siyah kauyor. Maviler de fena
olmadi ama yesili biraz fazla soldurdu. Ama yine de eski haline gére bunu daha
cok sevdim. Her seyden once siyahlar giiglendi. Renk agisindan pek sevmedigim bir
aydir mayis. Giines sert olur. Ekimi severim, yapraklarin yarisi yesil yarisi sar1 olur.
Giines 15181 daha yaukdir. Renklerin en giizel oldugu aydir ekim.

Antonioni ile araniz nasil? O da uzun siire sadece siyah-beyaz ¢aligmigts. Renkli gektigi
ilk filmi Kizil Col'de de epey zorlanmagts, renklere miidahale etmek zorunda hissetmigti
kendisini. Hatta, duvarlar: filan boyatmugts.

Ben gene de siyah-beyaz filmlerini tercih ederim. (ig/k't gegen giin bir daha
seyrettim. Antonioni’nin en sevdigim dort-bes filminden biridir. O orta dénemini
daha gok severim. Seriiven, Gece, Giines Tutulmasi, Ciglik...

Bergman ve Antonioniden bagska, bir de Ozu'nun iizerinizde derin bir etkisi oldu
galiba...

Ozu aslinda Bat'da hi¢ kesfedilmemis uzun yillar. Hatta olene kadar pek
taninmamis. Daha sonra Donald Richie onu Batr'ya taniuyor. Hatta 6lmeden
Ozu soyle demis: “Bir giin degerimi anlayacaklar ama ¢ok ge¢ olacak.” Ozu,
Hollywood’un yaratug: sinema dilinin tamamen diginda bir adam. Mesela 180
derece kurali vardir, film dilinin temel kurali sayilir. Ozu buna hig aldirmamistir.
Kendine has bir sinema yaratmig ve sinemanin olanaklarini minimal diizeyde
kullanmigtir. 50 kadar filmi var, orta donemine kadar ¢ok hafif kamera hareketleri
vardir, ¢ok hafif 6ne dogru kaydirma — bir filmde sadece iig-dért defa kullanird:
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bunu — son dénemlerinde onlar1 da atti. Tamamen sabit planlari sever, kamera

yiiksekligi hep 90 santimdir, bunun sundan kaynaklandigi séylenir: Japon
evlerinde ¢ok dikey hat vardir, onlar1 diiz g¢tkarmak adina yapug: séyleniyor.
Sadece 50 mm objektif kullanir, ayni oyuncularla geker, konulari neredeyse
birbirinin aynidir, bir orta sinif aileyi anlatir, son derece yerel konulardir, hatta her
filmde oyuncularin isimleri bile aynidur.

Gegenlerde bir arkadagimiz internette rastlamis, ama yalan ama dogru, “Lee Marvinin
Ogullar:” diye bir gizli orgiit kurulmus, Jim Jarmush ve Tom Waits onciiliigiinde; Nick
Cavei de tegkilata dabil etmek istiyorlarmis. “Lee Marvinin Ogullarinin manevi
babalar: ise Ozu'ymus...

Insanin begendigi sinemacilar ya da sanatgilar arasinda bazen baglar ortaya cikiyor,
hos oluyor. Gegenlerde Ozu’nun bir filmini seyrettim: Floating Weeds. A, bir bakum
ayni Bergman'in Ciplak Gece'si... Bergman'in ozelliklerinin belirgin olarak ortaya
¢ikugy ilk filmlerinden biridir. Olay 6rgiisii o kadar benziyor ki, hemen Bergman’in
bu filmden esinlendigini diisiindiim. Tarihlerine baktum, hayret Bergman daha 6nce
yapmius. Ozu'nun Bergman'dan esinlenebilecegine pek ihtimal vermiyordum. Ciplak
Gece 1953, Floating Weeds 1959°da yapilmis. Ama sonra bir kitapta suna rastladim:
Meger Ozu 1934’te ¢ekmis oldugu bir filmin yeni versiyonu olarak ¢ekmis Floating
Weeds'1... Ama bu kadar benzeyebilir, hatta bir sahne var, Bergman'i seyrederken ¢ok
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hosuma gitmigsti... Degisken hayau segmis, evini ve ¢ocuklarini terketmis bir koca
var, sirkte yagtyor... Sirk eski kasabasindan gegerken “karimi ve gocuklarimi bir ziyaret
edeyim” diyor, evine gidiyor, iceri giriyor — kap1 agik —, karisini goriiyor birden, bir
pencerenin yanina oturmus orgil orilyor ve uzaktan hafif hafif kilise ¢anlari galiyor.
Bu sicak, basit, huzurlu hayata o kadar biiyiik bir 6zlem duyuyor ki, o manzaray:
goriince birden kiskaniyor ve yeniden eve donme arzusu duyuyor. Ozu'nun filmi
de ayni — uzaktan gelen gan seslerine kadar ayni. Ama bu arada, Ozu’nun 1934te
cektigi ilk versiyon kayipmis, orada var m1 yok mu bu sahne, bilemiyoruz. Ama ben
Bergman'in bu eski versiyonu mutlaka seyretmis oldugunu diisiiniiyorum, giinkii
o zamanlar 16 mm eski Japon filmleri getirtip arkadaglarina filan seyrettirdigini
okumustum... Insan sevdigi siilalenin iginden etkilesimler gériince hosuna gidiyor.
Bir kan bag; var duygusu geliyor. Dogru yolda oldugunu diisiiniiyorsun bir bakima.
Cehov’un bir oykiisiinii okudum, Yilmaz Giiney’in Séri filminin kaynags oldugu
belli, ¢ok benziyor. Ya da Mozart'in ilk piyano kongertolarinin, Johann Christian
Bach’in bazi eserlerinin gesitlemeleri oldugu séylenir.

Mayis Sikinust'nda Bach, Héindel ve Schubert'i secmenizin belli bir sebebi var mi?
Ashinda klasik miizik kullanip kullanmamakta biraz tereddiiciim vardi, Kasaba'da
yerli miizik kullanmig ve sevmistim de sonugta, fakat May:s Sikintis©nda miizigin
biraz yabancilastiric bir etkisi olsun istedim, o yerelligi daha uluslararas bir miizikle
iliskilendirmek istedim. Aslinda, baslangita hi¢ miizik kullanmak istemiyordum,
fakat montajdan sonra dayanamadim galiba. Ama en azindan suna dikkat ettim:
Belli bir duyguyu artturmak igin kullanmamaya galisum miizigi, yani bir kahramanin
duygusunu anlatmak ya da o duyguyu yogunlastirmak adina kullanmadim, ilgisiz
sahnelerc koymaya galisum. Bu, sugluluk duygumu biraz azaltei. Ikinci miksajda,
Verdi’nin Requiem’inin girig bolimiinii filmin sonuna koydum, giines dogarken...
Ama disiik duyuluyor; koral béliimlerini de kisum Hristiyan duygusu vermesin
diye. Bach’la Hindel ¢ok dinledigim, ¢ok sevdigim miziklerdi zaten. Bir kenarda
duruyorlard: bir giin kullanmak tizere, Schubert sonradan girdi.

“Bach’t Héndel'i hep dinlerdim” dediniz, sizi ¢eken ne oldu onlarda? Bu kadar sevdiren
ne?

Bir kere ¢ok ac1 buluyorum Bach’in miizigini, ayrica melodik olarak da ¢ok zengin
geliyor... Bilmiyorum, direk igime isleyen bir miizik; barok miizigi severim.
Aslinda Bach’in koral eserlerini daha ¢ok seviyorum. Kantatlarini, oratoryolarini,
passion’larini falan, ama tabii o kadari fazla olurdu, bir dini duygu gelsin istemedim.
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Bir tek klavsen kullandim Bach’tan, hatta onun piyano versiyonunu mu kullansam
diye disiinmedim degil, ¢iinkii klavsenin de biraz kilise ¢agrnistiran bir yonii var,
biraz kararsiz kaldim, ama sonunda yine de klavseni tercih ettim. Bir de s6yle
bir sey var: Ugiincii diinya iilkelerindeki sinemacilar igin filmlerinde kendi yerel
miziklerini kullanmalari y6niinde bir telkin s6z konusu. Hem Bat'dan boyle bir
beklenti var, hem de bu iilkeler ve aydinlari bunu benimsemis goriiniiyor. Sadece
miizik kullanmak konusunda degil, bu iilkelerde sanatgilar, konularini veya
anlaum bigimlerini de, kendi geleneklerinin, tarihlerinin veya kendi kiiltiirlerinin
disindan ¢ikarmaya yeltenirlerse, buna haklari yokmus gibi, bir tiir kiigiimsemeye
maruz kalyorlar, ya da “6zenti” diye damgalanmalar riski beliriyor hemen. Ama
bir Amerikali, hatta Rus sinemaci diinyanin neresinden miizik kullanirsa kullansin,
kimse elegtirmiyor. Dogal kargilaniyor bu. Bir bauli sanat¢i tiim diinyayr kendisi
i¢in yaraulmis bir nesne gibi gorebiliyor. Tiim diinyanin kiiltiiriinii icabinda
hizmetine kogabiliyor. Bir iigiincii diinya sinemacisi olarak tizerime dayaulan bu tarz
beklentilerden kurtulmaya galisugim belki soylenebilir.

Demin “Ugiincii diinya iilkeleri” dediniz, Tiirkiyeyi de katarak. Liberaller bu tanimdan
cok rahatsiz oluyorlar, tipki “Tiirkiye bir Ortadogu iilkesidir” sozii gibi, “Ugiincii
diinyali” olmay: neredeyse hakaret telakki ediyorlar.

Tiirkiye’nin bir tigiincii diinya iilkesi sayilmasi gerektigi cok agik.

Sizce “ligtincii diinya” neresi, nasil bir sey?

Sanayilesmis llkeler ve cografi Bau diginda kalan hemen her sey. Bat’nin
aruk cografi degil, ideolojik bir kavram oldugu séylenir. Kiltiirel anlamda
Japonya'nin da igiincii diinyaya dahil oldugunu disiiniiyorum. Orada da
reklamlarda Avrupali mankenler kullaniliyor. Beyaz olmak, Avrupai olmak
orada da ¢ok revagta.

Japonyada cekik gozleri “diizelten” estetik ameliyatlarin cok yaygin oldugu soyleniyor...
Tokyodayken beni sasirtmugsti, gozleri fazla ¢ekik olanlari agagiliyorlar. Ne kadar
Avrupaliya yakinsa bir tip, daha yakigikl, daha giizel sayiliyor. Mesela Korelileri
agagiliyorlar, “onlarin gozleri gok gekiktir” diyerek. Giizellik kriterleri Bat’nin
belirledigi bir sey... Kurosawa da Ozu’yla kiyaslandiginda bayag) bauli kalir. Ozu gok
daha Japondur, her seyiyle. Bat'nin yaratug: bigimlere hig ragbet gostermemistir.
Onun filmleri bana Sakuhagi miizigi gibi gelir. Cok sadedir.
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Rock'la araniz nasil?

Ben rock miiziginde Pink Floyd'da kaldim... Ondan sonra koptum biraz. Rolling
Stones ¢ok severdim, hild da severim. Pink Floyd'un felsefi derinligi ¢ok baska
bir seydi. Bilmiyorum, 6yle bir sey ¢iku mi sonra? Sozleri bile insani bayag:
heyecanlandiriyordu.

Klasik miizik disinda bir sey dinlemek istediginiz zaman neleri, kimleri tercih
ediyorsunuz?

Ttirk miizigini, eski sarkilari. Rock, new age filan da dinlerim. Fakat son zamanlarda
biraz koptum, sessizligi daha ¢ok sever oldum, yeni birgok sey ¢ikt, pek takip
etmedim.

Mayis Sikinusi, postacinin yolunu gozleyen iiniversite adayiyla baglyor... Siz de ayn:
stkintils, gergin bekleyisi yasamis mrydiniz?

Hayir, ben kasabada degildim tiniversite ¢aginda. Ama, o rolii oynayan Emin’in
yasadig1 bir seydi. Kasabada soyle olur: Liseden sonra birinci sene, mezunlarin
yarist bir tniversiteyi kazanip gider, ikinci sene diger yarisi gider, ii¢ sene ist iiste
kazanamayan yalniz kalir. Dolayisiyla Emin’in yagitlari kalmamusti kasabada, bu
yiizden ekstra bir yalnizlik ¢ekiyordu.
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Eminin duvarmda bir poster vards, manken veya sarkics... Kimdi o?
Bilmiyorum, onu odasinda buldum... Gergek mekinlarda ¢ektigim igin ¢ok fazla
miidahale etmedim. “Béyle olduguna gore boyle kalsin” dedim.

Annenin ayaklarm: kasidigs sahnede, baba “yediginize, ictiginize dikkat etmiyorsunuz,
yiyorsunuz yaglt yagls seyleri, sonra da rabatsiz oluyorsunuz tabii” diye bozuk ¢alryor.
Anne de “irsi bu” diye olay: genetige baglamaya ¢alsgyor...

O diyaloglar1 ¢ok diisitk seviyede tutmugstum, duyulmaz herhalde diye disii-
niiyordum... Peki sey hissediliyor muydu, annenin “irsi” dedigi anda bir kesmeyle,
Muzaffer’in, yani oglunun kaginmasi...

En ¢ok hatirda kalan sabnelerden biri o... Terzi sabnesi de dyle...

Terzinin telefonda konustugu insanin 6nemli bir devlet memuru oldugu hisse-
diliyordu, degil mi?> Ciinki insan yapiyor, sonra anlagiliyor mu, anlagilmiyor mu,
emin olamiyorsun... (Giliiyor)

Kudretli bir satns oldugu anlasiltyor, ama o sabsin devlet giiciinii mii, yoksa kasaba
esrafini mi temsil ettigi pek belli olmuyor...

“Odacimi goénderiyorum” diye bir laf var ama, o pek iyi duyulmuyor belki.
Kaymakam, hikim gibi biri olarak diisiinmiistiim. O hiyerarsiyi iyi bilirim, babam
memurdu orada, ziraat mithendisiydi. O iligkileri, hitkiimet konagindaki hiyerarsiyi
iyi haurliyorum... Bir iist basamaktaki her zaman bir alttakini asagilama hakkina
sahiptir... Bunlarin sadece arkalarindan genellikle kiifredilirdi, ama yiizlerine karsi
hep “efendim” denirdi.

Babanmizin hukuk kitaplarima gomiildiigic sabnede, bir ara dwvarda bir diploma,
sertifika gibi bir sey goriiniiyor, iizerinde Ingilizce bir yazi var... Neydi o sertifika?
(Giiliiyor) Amma dikkatliymigsiniz, ben onu 6yle koydum, kimsenin de gorecegini
zannetmiyordum.

Oyle gizli sakly bir sey degildi, hemen dikkat cekiyordu...

Cok kisa koymustum, vurgulamak olmasin diye...
Merak ettik, baba bu ziraat islerinde kurs-burs filan da m1 gormiis, ya da akademik bir

calisma mi yapmus yurtdisinda?
Amerikada master yapmis. Babam ziraat mithendisi...
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Filmdeki baba sizin gercek babaniz, peki filmdeki hayat hikiyesi de gercek hikdyesi
mi?

Cogunlukla. Filmdeki 6ykiilerin ¢ogu gergek oykiiler. Bir tek g¢ocugun hikéyesi
kurgudur. Saffet’in hikéayesi, Emin’'in (Saffet’i canlandiran M. Emin Toprak)
hayatindan ¢ikardigim hikayedir. Cocugun hikayesini de Ahmet Ulugay anlatmisti
bana, kendi ¢ocuklugunda basindan ge¢mis bir olay olarak. Yumurta tagitmislar ona

da...

Nerede olmus 0?
Kiitahyada.

Cocugun, ‘sorumluluk ogrensin” diye yumurtays kirmadan etmeden kirk giin cebinde
tasimast... Boyle bir gelenek mi var o taraflarda, yoksa ailenin yaraticiligs mi?
Boyle bir gelenek oldugunu sanmiyorum, Ahmet’in ailesinin yaraucilig: bence.

Mouzaffer cocuga yumurtay: kaynarmasini veya bir yere saklamasinmi soyliiyor, ama
ufaklik “hilelik olur” diyerek reddediyor.

Ama, sonra da yapiyor...

“Hilelik” yore agzs mi?
Hayir, gocugun agzi. Ben ¢ocuga konuyu anlattim, o kelimeyi segti.

O da akraba ya da ahbap ¢ocugu mu?

Degil. Arayip buldugumuz tek oyuncu o. En az bin tane filan gocuk bakmugizdir.
Yoredeki biitiin okullar1 dolagtim, biitiin siniflarda tek tek bakindim. Sadik onlar
konusturdu, ben de boyle elimde kamerayla... Ilgimi geken tiplere sorular sordum...

Nasil bir cocuk artyordunuz?

Once tip olarak, yas olarak belli bir seye uymasi gerekiyordu, kafamdaki bir hayale...
Sadece ikinci siniflar uygun distii, bunu sagirarak gordiim, birinci simiflar pek
oynayamadi, o bir sene okulda okumus olmak sanki biraz rahatlagtirmis ¢ocuklari,
cok farkediyor. Digerleri zaten senaryo yazarken kafamda olan insanlardi, deneme
cekimi bile yapmadim.

Muzaffer niye oyle ii¢c giinliik sakalla goriiniiyor hep? Sakalsiz halini merak ediyor

insan...
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Once sakalini kestiremedim. Ikincisi, sakalsiz halini begenmedim. Bir giin gergek-
ten kestirdim, olmads, hafif sakal sanki bir anlam getirdi yliziine. Sakalsizlik agiz
bi¢imini ¢ok etkiliyor. Orada istedigin anlami yakalayamazsan, biraz sakalla o
anlami degistirebiliyorsun. Siirekli alayct bir kiveim var dudaklarinda sakalsiz
oldugu zaman. O denetlenmesi zor gibi geldi ve istedigim sey degildi. Ama
sonugta oyunundan memnun kaldm ve kendi ruhuma bakar gibi oldum zaman
zaman. Ve yaratia bir oyuncu ¢ikt ortaya. Yonteme alisurdiktan sonra kendisini,
filme katkist oldu. Isimi kolaylagtirdi. Bazen karsisindaki oyuncuyu da denetledi.
Baglangigta en ¢ok onda zorlandim, ¢iinkii filmin olasi basarisi ya da bagsarisizhig
onun oyununu etkiliyordu. Yani rezil olma korkusu... Bu konuda korkulari gelismis
bir insan. Kasabada deliyi oynuyordu ama ¢ok kiigiik bir roldii. Filmin baglarinda
¢ok kotiiydii, sesi bile ¢ikmiyordu neredeyse. (Giiliiyor) Filmin baslarinda o kadar
kotiiydi ki ilk bir haftayr yeniden gektim.

Filmde bir de uzun bir kaplumbagali sahne var...
Kaplumbaga bizim ¢ocuklugumuzda en biiyitk oyun aracimizdi. Benim igin
onemlidir.

Kaplumbagalarin sembolik bir yanlar: da var, “zaman’a dair, “kabuga ¢ekilmeye dair,
boyle bir sembolizm de var m1 o sabnede, yoksa “salt kaplumbaga” m: soz konusu?

Kaplumbagalarin o sembolik yoniinii kullanmadim. Ama, kaplumbaganin kagmaya
calismasi sahnesiyle kaplumbaganin vicdani oldum biraz. Yani, ona kargi vicdanimu
biraz gostermek istedim. Cok ac1 gektirmisimdir kaplumbagalara. Uzerine binerdik.

Mayis Sikinust’nda aslimda agaclar bagrolde galiba. O agaglar ayni zamanda miilkiyer
sorunu iizerine de diigiindiiriiyor. Baba ‘agaglarim” Orman Idaresi'nden “kurtarmaya’,
“korumaya” caligryor. Ektigi, dikeigi, yetigtirdigi, bakug agaclara Orman ldaresi nin
el koymasina kars: bir miicadele veriyor. Ama bu, bir yandan da kamu miilkiyetinin
ozellestirilmesi anlamina geliyor. Ote yandan, sunu da biliyoruz ki, o agaglar Orman
ldaresi’nin eline gecerse, yagmaya ya da en azindan ihmale kurban gidebilir...

Babanin yapugina agaglari korumak denemez, amaci oraya sahip olmak. Oraya sahip
olmak igin pozitif degerleri 6ne siiriiyor. Halbuki, kendi miilkiyeti haline getirdigi
zaman oradan bagka birisi yararlanamayacak. Burada babanin yapug: yararl sey
su: O agaglar koyliiniin elinde olsa, orayr goktan kesmislerdi. Kisa yoldan tarla
olusturmak igin. Orman vasfint kaybettikten sonra ele gegirmek kolay ¢iinkii. Ama
baba agaglari sevdigi icin boyle bir yénteme asla bagvurmuyor. Bir yerde diyor ki:
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“Bagkasi olsa hepsini keserdi, bana dediler ki, ‘kes bunlari sen sey yaparsin’, ‘ben de
kessem, derenin igine atsam, gelen ormancilar da bir sey demeden geger giderlerdi.
Onlar kesiyorlar yok ediyorlar, biz ise koruyoruz, ama devlet gelip bizim yakamiza
yapistyor, dogru mu bu?’”

Filmde bu miilkiyet meselesi onemli sorular icermesine ragmen pek agilmiyor. Hatta
biraz da siyle bir sey oluyor, babanin agaglara sahip cikmak istemesi seyirciye sempatik
gortintiyor, bu arada kamu miilkiyeti fikri ile ceberrut devlet ayni seymis gibi oluyor...
Ders gibi olsun istemedim, konunun o tarafina fazla girmedim, ¢iinkii benim
vurgum daha ¢ok bir insanin miicadele tutkusu oldugu igin, babanin o agaglara
sahip olma ¢abasini anlatmakla yetindim.

Filmdeki hikiyenin babanizin gercek hayat hikdyesi oldugunu soylediniz. Filmdeki
hikdyenin oncesinde, babaniz nasil bir hayat siirmiigtii?

Babam eskiden ¢ok idealist bir insandi. Cocuklugumda haurlarim, hep kéylere
giderdik, koy kahvelerinde, geceyarilarina kadar tarimin nasil yapilmast gerektigini,
ilaglamay1 filan anlatrdi. Biitiin koyleri dolagirdik. Bir noktada yavas yavas ideal-
lerinin, idealist yaninin zedelenmeye basladigini gordiim. Giderek igine kapandi,
bu idealist yani hayal kinkligina donistii. O gegis tabii ¢ok yumusak oldu, nerede
basladi bilemiyorum, belki yaglanmanin da etkisiyle... Dogup biiytidiigii topraklara
yararli olmak amaciyla dénmiistii Amerikadan, sonra Istanbuldan Yenice'ye, dogup
biiytidiigii topraklara tayinini ¢ikartu, 6grendiklerini orada uygulamak, insanlar
cgitmek igin...

ldealizminin hayal kirikligina doniismesinin sebebi neydi sizce?

Koyl zihniyetinde higbir zaman odiillendirme yoktur. Tam tersine, babamunki
gibi bir durumu istismar etmeye ¢ahgirlar. Yani higbir zaman 6diliint alamamus,
karsihigini gorememis gibi bir duyguya saplandi kaldi bir noktadan sonra. Ve yavag
yavas idealist yam1 kurumaya bagladi, aslinda ¢ogu insanda olan bir sey bu, yasla
da birlikte. Bir de okumus insan, kéyliilerin kafasinda belli davranlara, belli
sablonlara sahip olmasi gerekiyor, bunlara sahip degilse hemen agagilamaya baglarlar.
Iiger onlara yukaridan bakmuyorsa, iyi giyinmiyorsa, herkes arabayla giderken o
bisikletle tarlasina gidiyorsa... Bunlar hep alay edilecek seylerdir. Biitiin diinyada
koylii zihniyeti biraz boyle herhalde, Cehov’un hikayelerinde de sk rastliyorum
boyle seylere.
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Mayss Stkintist gekim ekibi, 1999

Mayis Sikinusi, “Cebhov'un anisina” ibaresiyle son buluyor...

Cektigim her sahnede Cehov’un ayak izleri mutlaka vardir. (Gidiiyor) Yani, belki
de, ne yasarsam yagayayim, ona bir Cehov siizgecinden bakar hale geldim. Her
konuda hikiyesi vardir Cehov'un. Bir sey yasayip da onun hikiyesini Cehov'da
bulamayacaginiz durum neredeyse yok gibidir. Muhakkak ki goézlemlerimi bile
Cehov etkiliyor, bunun da farkindayim. Bir sahne yazarim, sonra bir bakarim
“ulan bu Cehov'un sey hikéyesi, ondan esinlendim galiba” derim. May:s Stkintisi m
Cehov’a adamak biraz borg gibi goriindii...

Cehov'la ilgili giizel bir anekdot vards, ayrintilar: hafizamizdan silinmis bir hikaye...
Cehov, Gorki ve Turgenyev bir sayfiyede biraraya gelirler, eglence olsun diye sirayla
denizi tasvir ederler. Gorki, ‘deniz soyle kopiiriin, boyle hopiiriir” kabilinden bir seyler
soyler, Turgenyev ‘deniz kadin gibidir” makamindan gider, Cehov ise tek bir ciimle
soyler: “Deniz engindir...”

Gorki, tabii biraz zayif bir yazar bana gore, beni pek etkilemedi higbir zaman.
Kendisine ¢ok sans tanimama ragmen... (Gilityor) Bu kadar iinlii olduguna gore
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mutlaka bir sey vardir dememe ragmen. Valla ne yalan soyleyeyim, Tolstoy da beni
¢ok etkilememigtir... Cehov ise anlaulmasi miimkiin degilmis gibi goriinen seyleri
cok kolay, ¢ok kivrak bir sekilde anlatabiliyor.

Mayis Sikinust’nda takildigimiz bir sey daha var, adini koyamadigimiz bir gey...
“lletisimsizlik” demek istemiyoruz, daraltmis oluruz gibi geliyor. “Iletisimsizlik’ten
farkl: ya da daba genel bir sey soz konusu galiba...

Evet, ¢ok daha genel bir sey desek daha iyi, ¢iinkii iletisimsizligi kiiltiiriin ya da
zamanimizin, modern diinyanin bir sorunu olarak gostermek istemedim. Bunu
insanin kaderi olarak gostermek istedim. Insanlig1 zaten boyle goriiyorum biraz.
Bunun ortadan kalkmasi i¢in gok 6zel kosullara ihtiyag oldugunu hissettigimden...
Bunun zamanimizin, yasam bigimimizin ya da kiltiriin bir sorunu olarak
gorseydim, sadece Muzaffer karakterine ihtiyacim olurdu, ama diger karakterler
i¢in de aymi sey soz konusu. Sadece kadinlari biraz bunun diginda tuttum, ¢iinki
kadinlarin fedakérlik yeteneginin daha yiiksek olduguna inaniyorum.

Babayla ogulun iliskilerinde, diyaloglarinda ¢ok belirgin bir sey bu “halden anlamama”
hali...

Babayla kiigiik gocugun diyalogunda da. Cocuk geliyor, baba daktilonun baginda.
Menfaat iliskisi s6z konusu oldugunda bu durum biraz yumuguyor, mesela Muzaffer
filmde oynatmak istedigi kisiye bazi sozler verebiliyor, o an gergekten iginde bir
fedakarlik yapabilecegi duygusunu duyuyor. Yani Saffet, “ben filmde oynarim
oynamasina ama, sen bana Istanbul'da bir is bulabilir misin?” dediginde, filmini
korumak adina s6z veriyor. O anda gergekten kendi de inaniyor belki de. Bu ¢ikar
iligkisi ortadan yokoldugunda, Saffet’in durumu bir yiik gibi goriinmeye basliyor
tizerinde. O zaman ondan kurtulmaya galistyor, kiviriyor.

“Bu durumun agilmas: cok ozel kosullara bagl” dediniz. Nedir o kosullar?

Dayanigmanin zorunlu oldugu iliskiler igeren bir durum ortaya ¢ikuginda, insanin
bu tiir duygular da biraz uyarliyor... Ibn Haldun’un bir s6zii var, kent kiiltiiriiniin
birakilip dayanigmanin hala s6z konusu olabildigi go¢ebe toplumlarina doniilmesini
soylityor. Gergekten de kosullar giiglestikge insanlarin koltuk degnegi gibi birbirine
yaslanmasi zorunlu olan durumlar daha ¢ok s6z konusu oldugundan, insanin bu
tiir duygulari da gelisiyor olabilir. Yani ilkellik artuikga belki, dayanigma duygusu
gelisiyor. Ama kent kiiltiirii, bu duygunun yaganmasini iyice zor kiliyor. Tabii yasgam
standartlarinin yiikselmesi, insanin kendi bagina yetebilecek bir hale gelmesi, yardim
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isteme zorunlulugunun ortadan kalkmasi, yardim etme meselesinin de sorgulan-
masina sebep oluyor. Bir de, ne bileyim dagcilik gibi dayanismanin zorunlu oldugu
kosullarda, bu, insana bu duygularin 6nemini hissettirebilir, vicdanini gelistirebilir.
Bunun gibi 6zel kosullar...

Ama bu tiir zorunlu dayangmalar da sonugta bir menfaat iliskisi degil mi?
Tabii. Ama bu bir aliskanlik haline geliyor. Insanin dogasinda béyle bir sey olduguna
inanmiyorum ben. Kosullar onu biliyor, gelistiriyor.

Insanin dogasinda herhangi bir sey var ms, ya da daha dogrusu, insanin dogas: diye bir
sey var mi?
Bilmiyorum dogrusu.

Insana atfedilen birtakim nitelikler, vasiflar var...
Kiileiir gergekten bize nasil davranmamiz gerektigini gosteriyor olabilir. Ama, iste
hayvanlari gozlemleyebiliriz, dogamizi anlayabilme adina...

Kendi yavrusu olmayan kedileri besleyip biiyiiten bir tekir anlatild: gegenlerde. Boyle
hikdyeler hep anlatil, hatta ayri tiirden hayvanlar arasmda bu tirden iligkilerin
varlifindan soz edilir.. Bunlarin hepsi efsane bile olsa, demek insanoglunun zihninde
bu diisiince de var, yoksa zaten o efsaneler olmazd...

Insan daha ¢ok kendi ruhuna bakiyor béyle bir seyi anlamak igin. Ve ben kendi
ruhumda bu konuda bir kuruluk farketmiyor degilim. Ve beni vicdani olarak
gelistiren sey, bu konuda yine de kiiltiir oluyor. Hayatta ya da bir sanat eserinde
bir insani baska bir insan igin kendisini feda edebilecek bir pozisyonda gordiigiim
zaman etkileniyorum ve bir utan¢ duyuyorum. Bu utang bana bu konudaki
eksikligimi hissettiriyor. Ve beni gelistiriyor. Bu konuda ¢ok kesin konusmasam da...
Siz ne diisiiniiyorsunuz bu konuda?

Abisine, ablasina, annesine, babasima bobregini veren insanlar: duyuyoruz,
okuyoruz... Insan ister istemez “ben boyle bir durumda kalsam ne yapardim?” diye
soruyor kendine. Kiiltiir burada kendisini gosteriyor galiba. Kiiltir “vermem lazim”
diyor...

Kiiltiir sadece bunu séylemiyor ama... Biraz karmagik bir durum bu. Aile yapsi filan

da 6nemli.
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Ama, kiiltiir “bobregini verme” diyemez... “Verme” derse, toplumun kendisini yeniden
siretmesinin sosyal kosullarini ortadan kaldirmis olmaz ms?

Ama bu yiikiimliiliikten kurtulmak igin, insanoglu da bayag ¢irpiniyor, organ
bagislary, tecrit edilmis huzurevleri, ormanin iginde litks ama izole akil hastaneleri

filan...

Yine de, sonugta baz: insanlar, bobreklerini resmen ¢ikarip veriyorlar.
Fedakirlik denince benim de ilk aklima hep bobrek gelir. Aklima hayal olarak

getiririm, ablamin bébrege ihtiyaci olsa ne yapardim diye.

Demin, “kadinlarin fedakérlik yeteneginin daha yiiksek olduguna inaniyorum” dediniz,
bir aragtirmaya gire bobreklerini bagislayanlarin yiizde 90 kiisuru kadinmiy.
Gergekten mi? Kadinlarin bu fedakarlik potansiyelleri her zaman beni utandirmistir.
Bunun sebebini bilmiyorum. Belki de annelik iggiidiisii... Anne olmak, etinin
bir pargasinin bedeninden ayrilip senden ayn olarak yagamini siirdiirmesi, insan
herhalde sevgi konusunda bayag egitiyor.
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SINEMANIN ETKILEME GUCU AZALDI
Ayse Teker
Mega Movie, Aralik 2002

Uzak filmini yapmaya ne zaman karar verdiniz? Genelde bir filme hazirlanirken
izlediginiz belli bir siireg var ma?

Belli bir siire¢ yok. Genellikle iizerime yagan imgelerin alunda edilgen bir sekilde
hareketsiz duruyor ve bazilarinin kendisini 6ne ¢ikarmasini bekliyorum. Daha May:s
Stkintisy'nin yapim agamasinda kafamda birtakim goriintiiler canlanmugt1. Istanbul’a
ilk kez gelmis bir gen¢ Eminénii'nde dolagiyor, denize bakiyor gibi bir seylerdi.
Daha sonra bagka hikayeler iizerinde ¢alismama ragmen bu gériintii nedense bir
tiirlii aklimdan ¢ikmadi. Ben de tekrar ona déndiim ve onun iizerine ¢aligtim.

Nasil bir siiregti anlatir misiniz? Senaryonun olusumu, oyuncular, teknik donanim,
prodiiksiyon bakimindan...

Kafamda daginik bir sekilde duran gériintiilerdi ve detaylari, birtakim bagka olaylarla
ilintilendirerek iki ayda bir senaryo yazdim. Sonra Ankara'ya gittim. Bu senaryonun
iizerinde Cemil Kavukgu ile beraber biraz alistik. Ug giin kadar. Sonra Istanbul’a
dondiim. Uzerinden birkag kez daha gegtim. Ama senaryo, Mayss Sikintisi'nda
oldugu gibi fazla uzundu. Bir kismi gekimde, biiyiik bir kismi da montajda giti.

Peki ya oyuncu secimleri ve prodiiksiyon?

Once ayni oyuncularla galismak istemiyordum. Gazeteye ilan verip filmdeki
geng roliinii oynayabilecek birini aradim. Fotograf¢i rolii i¢in de aklimdaki bazi
arkadaslarla test gekimler yaptim. Hatta bir ara kendim oynamay: bile digiindiim.
Ama sonugta izahi zor birtakim nedenlerle yine eski oyunculara dondiim. Filmi
ben dahil bes kisilik bir ekiple gektik. Bir sesgi, bir kamera asistani, prodiiksiyon ve
yonetmen yardimcisi olarak bir kisi. Bir kisi de set ve 1sik ile ilgilendi. Kamera ve

isiklandirmayi ben yapum.
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Uzak filmini yonettiniz ve senaryosunu yazdiniz. UzaK'ta izleyecegimiz hikdyeden
bahseder misiniz?

Giderek ideallerinden uzaklasarak eskiden kargisinda oldugu reklam fotografciligina
mahkam olup giden bir fotografci var. Kirkbes yaslarindaki bu fotograf¢i, yabanci
iilkelere gidebilmek igin koyiinden kalkip Istanbul’a gemilerde is aramaya gelen
geng kuzenini bir siireligine evinde misafir etmek zorunda kaliyor.

Uzak filmini ne kadar siirede hazirladiniz?
Kafada demlenme siiresini harig tutarsak, ii¢ ay senaryo, bir-iki ay hazirlik, iki ay
cekim, {i¢ ay montaj, bir ay ses ve diger islemler diyebiliriz.

Uzak filmi sizin icin ozel bir seyler ifade ediyor mu?

Tabii... Tutkusuz, renksiz ve tekdiize goriinen hayaun sinemaya uyarlanmasi diigiin-
cesi beni her zaman daha fazla heyecanlandirmisur. Birbirine benzeyen giinlerin
belirli higbir iz birakmadan gegip gittigi, insanda bazen yogun bir anlamsizlik
duygusu yaratan ve sanki belli bir yastan sonra varligini daha da hissettiren bir ruh
halinin bir filmime konu olabilmesi fikrini belli belirsiz bir sekilde uzun siiredir
icimde tastyordum. Belki bu duyguya, kendisine katlanmayr miimkiin kilacak bir
anlam katabilmek ya da arada bir sempati bagi olusturabilmek adina. Belki de bu
benim en otobiyografik filmim.

Senaryo da yazabilen bir yonetmen olarak sizce iilkemizde bir senaryo sikintist var mi?

Bana gore yok. Tirk sinemasinda, 6zellikle eski filmlerde, beni heyecanlandiran
hatta yeniden kendi yorumumla bir ¢esitleme yapma arzusu uyandiran ¢ok
begendigim hikéyeler var. Ama sonugta filme, bir hikayeyi inandiric1 ve ikna edici
kilacak tlsim y6netmen tarafindan konulur. Eger bir film kétiiyse burada yiizde
doksan bir yonetmen sorunu aramak daha dogru olur.

Onceki filminize karsi tepkiler nasilds?

Cesitliydi.

Olumlu tepkiler sizin yeni projeler diisiinmeye baslamamzda ne derece nemli oluyor?
Bilmiyorum. Ama olumlu tepkilerin de olumsuz tepkilerin de bir motivasyon

yaratabilecegi durumlar vardir.

Cok olumsuz tepkiler alan bir yonetmen olsaydiniz film yapmaya devam eder miydiniz?
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Ederdim herhalde. Cok olumsuz tepkiler de aliyorum zaten.

Filmlerinizi oncelikle seyirciye mi, kendi film anlayisiniza gore mi yapryorsunuz?
Biiyiik oranda kendi iggiidiilerime bagh kalarak yapugimi saniyorum ama yap-
tklarimin birileri igin onemli olacagi inancini tasimasam belki de bu ise hig

girismezdim.

Filminizin izleyiciyle bulusacag: fikri sizi heyecanlandiryor mu?
Evet. Ama yine de bakiyorum, bir 6nceki filmime gore bu heyecan maalesef

azalmus.

Sizce daha fazla sayida seyirciyi sinema salonlarina getirmek icin popiilerlik sart mi?
Sanirim evet. Bir filmle daha fazla insanin ilgilenmesi igin birtakim kosullarin
saglanmasi kagimlmaz goriiniiyor. Reklam, inlii oyuncular, kolay anlagilir bir
anlaum tarzi, hikdyenin belli bir inis ¢ikis grafigi gibi. Eskiden Sirkeci tren
istasyonunda gazete satan gocuklarin uzun bir siire her aksam aynm sekilde bagr-
diklarini haurliyorum. “Askerlik degistirildi, Yilmaz Giiney'i yaziyor.” Herkesin bir
sekilde askerlikle ilgisi olurdu. Ya kendisi, ya oglu, ya nisanlsi... Yilmaz Giiney’i
de herkes severdi. Giindemdeydi. Saucilar, gazetede bu konularla ilgili haber olsun
olmasin boyle bagirirlardi. Bu belki hepimizin bildigi bir yalandi, ama gene de
alirdik gazeteyi. Bakirkdy’e kadar haberi arar bulamazdik. Ama hig degilse yol ¢abuk
gecti diye avunurduk.

Sinema da biraz béyle. Popiiler sinema hepimizin bildigi yalanlar1 anlatyor belki de.
Ama hig degilse iki saat stkilmadan gegirmeyi basardik diyoruz hayat yolunda. insan
kendi gergeginden uzaklaguran ya da gergegi giivenli bir mesafeden hissettiren,
kolay, yorucu olmayan ticari filmlerin daha ¢ok izleyici gekmesi normal. Insanlara
manuksal ve ahlaksal zorluklar ¢ikarmayan popiiler filmler ve televizyon dizileri,
insanlarin algilama giiciinii korelterek igdis ediyor. Ama ne yapalim. insanin dogasi
boyle. Su kolay buldugu yerden akiyor. Insanlara, Nietzsche'nin deyisiyle “souk
dagda yalmz ve goniillii olarak yasamak” istemiyorlar diye kizmaya hakkimiz yok

belki de.

Ornegin iinlii oyuncular: filmlerinizde oynatmak konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Bu konularda ¢ok net yargilara varmis degilim heniiz. Tiyatro kokenli oyuncularla
bile ilk kez bu filmde ¢alisjum. Ama hissettigim, bir oyuncunun inlii olup
olmamasi ya da tiyatro kokenli olup olmamasi o kadar da 6nemli degil sanatsal
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kriterler agisindan. Ister amatér olsun ister egitimli, iyi oyuncu var, kétii oyuncu

var. Role uygun olan var, olmayan var. Kisiligini sevdiginiz var, sevmediginiz var.
Genel sonuglar gtkarmak dogru degil. Bazen bir amatérle galistyorsunuz. Bir starin
yapmayacag kaprislerle kargilagtyorsunuz.

Bir film yaptigimzda size maddi destek saglayanlar var mi? Destek bulmakta zorlanzyor
musunuz?

Dogrusu simdiye kadar sansim yaver gitti. Bir nceki filmim her zaman bir sonrakini
finanse edecek kadar para getirdi. Dolayistyla bu konuyu derinlemesine diisiinmek
zorunda kalmadim. Su ana kadar filmlerime 6zgiir iradesiyle maddi destek vermeye
karar veren tek kurulus Rotterdam Film Festivali biinyesindeki Hubert Bals Fund
oldu. Kiltiir Bakanhigi ve TRT’ye yapugimiz bagvurular kabul edilmedi. Tabii
tilmlerim Tiirk sinema diinyasinin konvansiyonelliginin biraz disinda kisisel filmler
oldugu igin destek konusundaki ¢ekingenligi anlayisla kargiliyorum.
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Sinemanin sanatsalligin: bir tarafa koyup maddi getirisi ve gotiiriisii olan bir is olarak
diistiniirsek sizce ne derece riskli bir igtir? Sinema yapmak akil kdrs bir is midir?
Benimkiler gibi fazla is yapmayacag neredeyse garanti olan filmler s6z konusuysa
tabii ki son derece riskli bir is. Higbir garantisi yok.

Sinema yapmasaydiniz hangi meslek size cazip gelirdi?
Zamana gore degisiyor. Diinya kupasindan sonra futbolcu olmayi hayal ettim

mesela.

Son olarak sizden bir tahminde bulunmamz: istiyorum. Sizce, drnegin 20 yil sonra
Tiirkiyede ve diinyada sinema ne durumda olacak?

Iyi soru ama zor soru. 20 yil sonra acaba nasil filmler yapilacak. Daha surda kag yil
geeti, artik Bergman, Antonioni gibi filmler yapilmiyor. Sinema salonlari ne olacak?
Sinema salonunda film izleme arzusu hili varolacak mi Insanlarin sinemada
sosyallesme arzusu siirecek mi?.. Her seyin dijital olacag kesin. Bu, sinemanin dilini,
anlaumuni iyice degistirir mi? Sinemanin biiyiisi, etkileme giicii zaten iyice azald:.
20 sene sonra ne olur? Dogrusu bilmiyorum. Ama nedense pek iyimser bir duygu
yok i¢imde...
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OLMAYAN SEHRE YOLCULUK
Emel Erden
Vizyon, Ocak 2003

Kasaba ve Mayis Sikinusi ile seyirciyi giiniimiiziin karmasasindan alip kasabaya;
cocuklugun saf diinyasima gotiiren Nuri Bilge Ceylan, yeni filmi Uzak ile Istanbula
doniiyor. Uzak ekibi ve Nuri Bilge Ceylan ile sinemaya, arayiglara ve Istanbul'a dénmek

vizerine konugtuk.

Sinema dykiiniiz nasil baglads? Ilk kiwilcomlar, doniim noktalarimz nelerdi? Isterseniz
boyle baglayalim.

Sinemay1 herkes gibi ben de, ¢ocuklugumdan beri gok seviyordum. Gerg¢i sinema
eskiden daha biiyiilii bir seydi. Ciinkii televizyon yoktu. Cocuklugumun gegtigi
Yenice'de, kiigiik bir kasaba olmasina ragmen, iki tane sinema vardi. Su anda yok
tabii. Dolayisiyla, mucize, biiyii gibi bir seydi. Her film, iyi olsun, kétii olsun
tizerimizde derin izler birakirdi. Ama tabii insanin film yapmaya karar vermesinin
bununla pek bir ilgisi olmuyor. O, ¢ok yillar sonra olan bir gey. Galiba beni film
yapmaya iten sey, birkag yénetmenin otobiyografilerini okumaya karar vermem
oldu. Ama onlar1 okumaya niye karar verdim o da ayr bir soru. Herhalde dyle bir
niyetim de vardi daha 6nce.

Bir seyden etkilenerek mi okudunuz?

Film yapmaya niyetlenmis olmaliyim ki, okudum herhalde. Once Polanski’nin
Romar’in1 okudum. Bu kitabr gok begendim. Bir hayaun sifirdan, toplama kamp-
larindan baglayip nasil degistigini anlauyordu. Mucizelerin insan hayatinda her
raman varolabilecegini kanitlayan bir kitapu. O donemde Ankara'da askerlik yapi-
yordum. Yalnizdim. Cok kitap okuyordum ve ¢ok sinemaya gidiyordum. Net olarak
sinema yapmak iizere kendimi programladigimi haurliyorum. Askerlik bitince de
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bu konuda son derece somut adimlar atmaya karar vermistim. Ingiltere’ye gittim
sinema okumak amaciyla. Okullar ¢ok pahaliydi. Déndiigiimde tekrar iniversite
sinavlarina girdim ve Mimar Sinan Universitesi’'ni kazandim. Iki yil orada egitim
gordiim. Ama gergekten bir film yapmay:1 basarmam ¢ok daha uzun yillar aldi.

Koza nasil dogdu?

Yedi-sekiz yil kadar gegmisti, karar verdigim andan Koza'min baglamasina kadar.
Sinema konusunda yetenegimizi ucuz bir sekilde test etmemizi saglayacak video
kameralari yoktu. O yiizden, bir deneme yapmak daha zordu. Elime biraz para
gecince gok ucuza eski bir 35 mm film kamerasi aldim. Ve onunla, ¢ekim kosullart
agisindan bir fotograf ¢alismasindan ¢ok da farkli olmayacak bir gekilde, cekmeye
basladim. Benim i¢in, en zor filmim Koza olmustur. Ciinkii hi¢bir sey bilmiyordum.
Higbir sette ¢alismamustim. Sadece kitaplar okumugtum.

Deneyerek mi ogrendiniz?

Bir bakima dyle. Gergi bir arkadagimin, Mehmet Eryilmaz’in bir kisa filminde oyna-
musum. 35 mm bir kisa filmdi ve oynamamin sebebi biitiin agamalar1 gérmekti.
Yakin arkadagimdi, bu nedenle kurgu, ses gibi biitiin teknik agamalara rahatlikla
girip gikiyor, istedigim sorular1 soruyordum. Daha sonra o filmin gekildigi kameray
satn aldim ve kendim deneme ¢ekimleri yapmaya basladim. Makinal: tiifek gibi
ses cikaran ve sesli gekim yapmaya olanak vermeyen bir kameraydi. Elime ilk defa
kamera almistim. Bir yil kadar biitiin bos zamanlarimda Yenice'ye gidip geldim.
Kafamda ¢ok silik bir senaryo vardi. Bir siirii sey ¢ektim. Sonra kurguda ortaya
¢ikan seyleri toparlamaya galistim. O toparlama ¢ok zor oldu ama bana montaji ve
sinemay1 ogretti diyebilirim.

Fotografa olan ilginiz nasil baglads?

Cogu sey tesadiiflerle oluyor. O da herhalde 6yle oldu. Cevremde sanat namina fazla
bir sey yoktu o giinlerde. Sadece bizim mahallede ok kiiltiirlii bir aile vardi. Bizim
en iist kaumizda otwrurlardi. O aile, bana dogum giinlerimde hep kitap hediye
ederdi. Jules Verne’in kitaplarini onlarin sayesinde okumugstum. Bir keresinde
karanlik oday: anlatan bir kitap hediye etmislerdi. Orada karanlik oda bana ¢ok
eglenceli bir oyun gibi goriindii. Belki bu yiizden.

Kag yasindaydiniz?
On bes yaslarinda.
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Fotograf cekmeyi siirdiiriiyor musunuz?
Hayir. (Giiliimsiiyor) Fotograf zevkimi su anda filmlerimin afiglerini ve lobilerini
yaparken tatmin edebiliyorum biraz.

Brraktiniz ms?
Ever ¢iinkii vakit kalmiyor. Ama 6zlemiyor degilim bazen.

Sizce bir yonetmenin ayni zamanda iyi bir fotografc: olmasimin artilar: var mi? Siz
fotografiliginizdan hangi alanlarda beslendiniz?

Muhakkak ki var. Cergeve konusunda bir kere bir aliskanhigimiz olusuyor.
Bir yonetmenin goriintiiyli tiimiiyle goriintii y6netmenine birakmasini ben
anlayamiyorum. O zaman goriintii y6netmeni degistigi zaman, filmin tarzi da
degisir. Yonetmenin kameramandan ne isteyecegini iyi bilmesi lazim. Objektifleri
bilmesi, ¢erceve ahlaki olmasi, kameranin yeri ve agisi, ve tabii 15tk konusunda
en azindan saglam bir duygusu olmasi gerekir diye diisiiniiyorum. Sette duygusal
terminoloji ile konusmayi zaman kaybettirici ve gereksiz buluyorum. Oyunculara
karst bile. “Burda soyle bir duygu istiyorum” gibi.. Daha somut olmak lazim.
Goriintii yonetmeni “kag objektif takayim?” ya da “kamera nerde” diye sorar. Onlara
“kamera burada” demelisiniz. Kameranin orada olacagina karar verebilmeniz igin
tizerinde kag objektif olacagini ve o objektifin nasil gorecegini hayal edebilmeniz
lazim.

Uzak’a sonra donecegiz ama su anki konuyla ¢ok ilgili bir diyalog gegiyor filmde.
Bir forograf¢ olan Mahmut “fotografin bittigini” soyliiyor. Gergekten siz de boyle mi
diigtiniiyorsunuz?

O benim goriisiim degildi. O sahneyi gektigim ve o konusma sirasinda masada
oturan arkadagim fotograf¢i Arif As¢rnin uzun siiredir, kafamin etini yiyerek
soyledigi bir sozdii 0. O giinlerde Arif 6yle bir duygu igindeydi ve ugras alani ile
ilgili kiigiik gapli bir kriz yastyordu. Belki gegiciydi. Nitekim gegti. Fotografa kargt
bir yabancilasma hissediyordu. “Fotograf bitti” diyordu devamli ve kulagimizi
kurutmugtu. O sahnede onu da oynatugim ve senaryoyla baglanuli olarak karakeerin
de soyleyebilecegi bir sey oldugu igin kullandik o sozii.

Mayis Sikinusi’nin, Kasaba'y: cekerkenki gozlemlerinizden ve yasadiklarmizdan

olustugunu séylemigsiniz. Pek ok seyi deneyerek ogrendiginiz Koza'daki deneyimlerin
Kasaba'yz cekerken nasil etkileri oldu?
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Kasaba’nin konusuyla ilgili bir etkisi olmadi ama Kozsda yasadigim zorluklar,
Kasaba'da yapmamam gereken seyleri 6gretti. Bir kere fikrin, senaryonun biraz daha
olgunlagmasi gerektigini hissettim ¢ekime girismeden. Biraz daha hazirlikli olmak
gerektigini gordiim. Yine de ¢ok hazirhkl degildim. Senaryo yarimdi. Senaryonun
yarist bitmeden basladim. Kasaba'nin yarisini ¢ektik ve daha sonra kalan yarisini
yazdik. Koza ve Kasabadaki bu zorluklar, Mayss Sikintis’nda beni aruk daha da
bitmis bir senaryoyla galisma konusunda ikna etti. Ilk defa Mayis Sikintisinda
timilyle bitmis bir senaryoyla ¢alisum. O senaryodan uzaklagmakta 6zgiirdiim
ama hig degilse garesiz kaldigimda giivenle kendisine geri donecek bir kaynak vard
elimde.

Mayis Sikintist' nin diger filmlerinizden baska farklar: da vards. Renkli ve sesli ¢ekim
gibi...

Sesli gekim, bir karakterin ¢ikarabilecegi oyunu tamamen etkiliyor. Amator
oyuncular i¢in sesli cekim daha kolay. Amatérler, hem ezberliyemiyorlar, hem sufle
alamuyorlar, hem de yazilmig diyalogu agizlarina oturtamiyorlar. Ama meseleyi bir
kere anlarlarsa, kendi dagarciklarindan beklenmedik zenginlikler ¢ikarabiliyorlar.
Iste bu spontan olani yakalamanizi sagliyor sesli gekim.

Ozellikle ayni  zamanda akraba ve arkadaslarimiz olan amatér oyuncular:
kullaniyorsunuz filmlerinizde. Uzak, ilk defa profesyonel oyuncularin da oynadig bir
Sfilm.

Evet, kapiciyr oynayan Feridun Kog, Mahmut'un eski karisii oynayan Zuhal
Gencer, diger kadin1 oynayan Nazan Kirilmig, bunlar profesyonel oyunculard.

Profesyoneller sizin sinemamza nasil dahil oldular?

Bir denemek istedim. Risksiz rollerdi bunlar. Bagrolde cesaret edemedim simdilik
agikgasi. (Giiliiyor) Dogrusu profesyoneller de bazi agilardan beni etkiledi. Ozellikle
calisma disiplinleriyle. Iyi taraflari da, kétii taraflan da var.

lyi taraflar: ¢alisma disiplinleri dediniz...

Kot taraflarindan bir tanesi kaliplara biraz yatkin olmalari. Dikkatli olmaniz
gerekiyor. Aliskanlik denen bir zaafi var insanin. Amatorlerde béyle bir sey yok
tabii. Onlarin da bagka zorluklar1 olabiliyor. Profesyonellerin ezberleme yetenekleri
inanilmaz. Insan sagiriyor. Hayran oluyorsunuz. O hayranliktan, bazen bagka seyi
kagiriyor insan. “Aaa, bravo” filan derken oyuna bakmayi unuttugum oldu. (Giilsiyor)
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Zuhal Gencer’le boyle bir sey gegti basgimizdan. Zuhal’i ilk kez ¢ektigimiz zaman,
Zuhal ti¢-bes paragraf okuyup, sonra hepsini ukir ukir séylityordu. Hayretler iginde
kaliyordum. Hani noterde daktilo yazan kadinlarin parmaklarina bakakalirsiniz ya.
Ne yazdig1 6nemsiz hale gelir. Bayag) da gektik o giin. Ertesi giin tekrarladik hepsini.
Ciinkii oyuna bakamamigim saskinliktan. Eve gidince seyrettim tekrar ve diger
konulara dikkat etmedigimi gordiim.

Bir de siyah-beyaz cekmekten, renkli cekmeye yoneldiniz. Bu konudaki duygulariniz
neler?

Sanki giiniimiizde siyah-beyaz film, sanatsal ve elit olmanin biraz ucuz, biraz kolay,
biraz zorlama bir yolu haline geldi gibi bir duygum var. Siyah-beyazi severim
aslinda. Ama daha ¢ok filmlerin zorunlu olarak siyah-beyaz ¢ekilmek zorunda
oldugu giinlerden gelenleri. Siyah-beyaz ¢ekmek pratik agidan da gok zor. Ustelik
daha pahali. Negatif ve baski filmlerini yurtdisindan getirtiyorsunuz ozel olarak.
Laboratuvarlar teknigi unutmus, yapiyorlar bir sekilde ama sorunlar ¢ikiyor. Yapip
bitiriyorsunuz, film satulmiyor. Televizyon kanallari film renkli degil diye almaya
yanagmiyorlar. Renkli filme gore ayarlanmig projeksiyon makinalari filmi gizebiliyor.
Daha bir siirii gey. Ama tiim bunlara ragmen yine de bir giin renksiz bir film

yapmay1 diisiiniiyorum.
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Buradan yola ¢ikip, renkli cekmenin daha fazla para getirecegini varsayarsak, daba
fazla iiretebilmek anlamina geliyor mu bu?
Hayir. Gelmiyor.

Sonugta filmlerinizin kazandig paray: yeni filmler icin yatiriyorsunuz. Uretim derken
daba fazla film yapacak misiniz diye soruyorum. Biz daha fazla Nuri Bilge Ceylan filmi
izleyebilecek miyiz?

Hayir, bu benim tamamen senaryoyu bitirmemle ilgili. Simdiye dek film tiretme
hizim, senaryo yazabilme hizima bagli oldu. Higbir sekilde para ile ilgili olmadi. Ne
yazik ki o kadar hizli degilim senaryo konusunda.

Sizin sinemanizi besleyen kigisel yonlerinize gelelim isterseniz. Filmlerinizde uzun bir
yolculuga ¢ikmiglik duygusu var. Ger¢ek hayatta da hem Batiya hem Doguya uzun
yolculuklar yaptigimiz: biliyoruz. Yolculuk neyi ifade ediyor size?

(Uzun bir sessizlikten sonra) Bilmiyorum. $u anda fazla bir sey ifade etmiyor. Bir
bakima, farkliliklardan ¢ok benzerlikler dominant olmaya bagladi. Fazla bir sey
degismiyormus, insanlar, agaglar, bulutlar her sey ayniymus gibi geliyor. Gegen zaman
i¢inde cazibesini yitirdi benim igin. Eskiden farkliydi. Seyahat denen sey varolduk¢a
mutsuz olmak herhalde miimkiin degil gibi bir duygum vardi. Her yaz bisikletle
ya da otostopla muhakkak gezerdim. Belki bu bir mucize beklentisi gibi bir seydi.
Kendimden, buradaki hayaumdan memnun degildim. Gezilerde bagima bir seyler
gelmesini umuyordum. Hayatima yeni ve giiglii bir yon verecek, anlam katacak bir
seyle karsilasmak istiyordum. Daha ¢ok kendimden memnun olmamakla ilgili bir
seydi. Hayata yeniden baslama firsat, kendini sifirlamak, yeni bir karakterle yeni
iligkilere atlmak gibi duygulardi. Bu gezilerin gogunu yayan, bisiklet ya da otostopla
yapugima gore, kendimi biraz kahraman gibi hissetmek de istiyor olmaliyim.
Demek ki normal yasanumda kendimi silik ve yavan hissediyordum. Ama yeni bir
tilkenin yeni bir insan yaratmadigini 6grendim.

Ne zamandan beri cok fazla sey ifade etmiyor yolculuk size?

Tiimilyle gezebilecek olanaga kavustugum zaman anladim bunu galiba. Bogazici
Universitesi’ni bitirdikten sonra, ki o zamana kadar yalnizca yaz tatillerinde seyahat
ediyordum. Gezilen iilkelerle daha egzotik iliskilerim vardi. Birkag ay gidiyordum.
Tekrar okula déniiyordum. Sonra, okul bitince, 6niimde yapilmasi gereken zorunlu
bir sey kalmadi, okula geri donmek zorunda degildim. O zaman farkli bir gozle
bakmaya basliyor insan. Ingiltere’ye gittim, garsonluk yaptim. Hayat boyle gegmez
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gibi geldi. Bu defa da Dogu’ya gittim. Hindistan, Nepalde anlam arayigina girdim.
Yagamima yon verebilecek 6nemli bir diisiinceye varmak, hayaumi ciddi, derin,
anlamli yapacak birtakim ilkeler bulmak istiyordum. Sonra gergekle yiizlesmeye
bagladim. O kafa karnigikhg: iginde, birden o zamana kadar korktugum, kaguigim
askerlik geldi aklima. Ve o kadar iyi geldi ki bu diisiince. Sonugta yapilmasi zorunlu
bir seydi. Diistinmekten, karar vermekten kurtaracak bir sey olarak goriindii. Biiyiik
bir zevkle doniip, hemen askere gittim. Insanin daginik diisiincelerine yon verecek
bir otoriteye her zaman ihtiyac1 var. Sorumluluk, bagimlilik, insanin 6niinde yapi-
lacak zorunlu seyler olmast hayirl belalar gibi gériiniiyor simdi. Ozgiirliik agir bir
yiik.

Askerlik disinda baska otoriteler de oldu mu hayatinizda?

Bunu gizli gizli hep istedim, her insan da istiyor zannediyorum. Otoriteleri hem
cok isteyen, hem de boyun egemeyen bir insanim galiba. En ¢ok ihtiyag duyulan,
akildist olani iginde eritebilecek bir otorite. Yani bir inang.

Budizm ile bir baginiz var mi? llgi duyuyor musunuz?
llgi duydum ama fazla degil. Higbir seye sonuna kadar baglanabilecek bir insan
degilim.

Sinemaya da mi?

Sinema ¢ok iyi geldi. Higbir seyden emin olamayan bir insan oldugum igin,
sanat ve dolayisiyla da sinema, hi¢ emin olmadiginiz goriisleri ifade etme olanag:
sagliyor yine de. Felsefede oldugu gibi, diisiincelerinizi, bir ¢eki¢ darbesi gibi kesin
ve net soylemek zorunda degilsiniz. Kararsizliklarimizi aynen, oldugu gibi ortaya
koyabileceginiz bir alan.

Bagka nelere ilgi duydunuz?

Bir ara dagcihiga ilgi duydum. Bugiine kadar belki on, on bes yil dagcilik yaptm
ama hig zirvem yoktur benim. Tam yiiz metre kalir zirveye, “ne anlami var” der,
dénerim. Orada igimdeki sey yokolur birden. Anlamsiz goriinmeye baglar. O
tip bir kararliligi ve sabrni ¢ok uzun siirdiirebilen bir yapim yok. O inanci ¢ok
saglam tutamiyorum. Himalayalarda yiiriidiim bir ay boyunca. Everest’in ¢ok
giizel bir goriintii verdigi bir tepe vardir. Dagailik becerisi ve malzemesi olmadan
ctkabileceginiz bir yerdir; Kalapattar diye. Ben de on bes giin yiiriidiim ve oraya
bir giin kala geri d6ndiim mesela. Boyle bir yapim var. Bir anda anlamsiz geliyor.
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Hayalde canlandirma asamasi daha iyi. Hayalde iyice siisleyebiliyorsunuz ¢iinki,
ama siire¢ i¢indeyken yavas yavas degerden diismeye basliyor ve sonuna dogru
iyice gevsiyor ve anlamsiz hale geliyor.

Fotografiligin diginda sanatm hangi dallarimdan nasil beslendiniz? Psikoloji, sosyoloji
ile aramz nasil?

Ozellikle fotografgiyken resim daha ¢ok ilgimi gekiyordu. Ama beni sinemadan
daha ¢ok etkileyen tek sanat edebiyat olmugstur. Beni en ¢ok etkileyen romanin
tizerimdeki etkisi, en ¢ok etkileyen filmin etkisinden ¢ok daha fazla oldu. Sinema
sanati, edebiyatn ulasugi derinlige ulasgamad heniiz.

Gelecegin sinemasi sizce nasil olacak?

Aslinda ¢ok bilmiyorum. Eskiden sinemaya insanlar aglamak igin giderdi, simdi
giilmek igin gidiyor. Eskiden Bergman’in filmleri burda bile vizyona girerdi,
simdi olsa miimkiin degil. Simdi insanlar daha kolay iliski kurulabilir filmler
istiyorlar herhalde. Sinemanin bize mucizevi ya da biyiili gelen duygusu yok
aruk. Bir filmden ¢ikugimizda iliklerimize kadar degisme arzusuyla dolu bir insan
olurduk. Etkisi giinlerce siirerdi. Simdi o kadar etkilenmiyorum. O biiyii yokoldu.
Belki hem yaglandigim igin algilarim keskinligini kaybediyor, hem de goriintii
bombardimaninin ¢ok fazla olmas: yiiziindendir bu. Gelecekte ne olacak? Sanki
iyimser olmak zor gibi goriiniiyor. Belki de yozlasmanin ¢ok fazla artmasi, bir tepki
olarak alternatif arayiglar1 da beraberinde getirir. Bilmiyorum.

Iyimser olmak zor derken, sizin ve sizin gibi yonetmenlerin cektigi filmlerin dabha az
sanst mi olacagini kasdediyorsunuz?

Hayir. Dijital teknolojinin getirdigi kolayliklar yeni arayislar1 ve kisisel sinema
tretimini arturacakur. Ama bu tarz filmlerin gosterim sanst bulmasi, dagium
agina girmesi zorlasacak. Sanat sinemasinin gelecegi daha ¢ok DVD’ye kayacak
gibi goriintiyor. Ev sinemasi teknik agidan sinema salonlarini aratmayacak
diizeyde kaliteli hale gelecektir. Ama insanlar sinemaya daha ¢ok sosyallesmek igin
gittiklerinden, sinemada film seyretme aligkanhg; siirebilir.

Cagdas yonetmenlerden kimleri begenirsiniz?

[ran’dan Abbas Kiarostami, Kazakistan'dan Drejan Omirbaev ve Tayvan'dan Tsai
Ming-liang’i severim.
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Sinemaya baglamak igin geg kaldiginiz: diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle. Algilarim keskinligini epey yitirdi, onu hissediyorum. Koza'y1 ¢ekmeye
36 yagimda basglamigim. Muhakkak ki, 25 yaginda baglasaydim ¢ok daha iyi olurdu.
Daha ¢ok enerjim olurdu. Gengken goziiniiz daha kara oluyor. Gozii kara bir
cesarete o kadar ihtiyag var ki film yapmak igin.

Kasaba sizin gocuklugunuzun gectigi yeri, Mayis Sikinusi babaniz: anlatiyorsa, sizce
Uzak sizin dykiiniiz mii?

Her filmde oldugu gibi benden seyler var ama tiimiiyle degil. Otobiyografik 6geler
olan bir film. Arkadaglarimin hayatlarindan da yararlandim. Ama yine de bunun en
otobiyografik filmim oldugu soylenebilir.

Filmde Mahmut, idealleri ile gercek hayat arasindaki farkin biiyiimesinden bahsediyor.
Bu sadece sizin mi yoksa biitiin forograf¢i cevrenizin mi diigiincesi?

Ozellikle entelektiiel camiada gok yaygin bir durum bu. Biiyiik kentlerde yasayan ve
ozellikle benim yaglarimda olan bireylerin 6nemli bir seyleri kaybettigi duygusu ve
kaygisi var. Yasamdaki o kahramanlik boyutu sanki biraz yitirildi. Artik ¢ogumuzun
yiice amaglari, ugruna dlmeye degecek bir seyimiz kalmadi. Mahmut karakteriyle
Nietzsche’nin deyisiyle “acinacak rahathklari” diginda hayattan higbir beklentisi
kalmamus insanlardan birini anlatmaya galisum biraz. Bunu modern toplumsal
hayaun bir sorunu olarak ele almaya da pek cesaret edemedim. Ciinkii bu durum
her ¢agda belli tiir insanlarin kaderi olmus gibi de goriintiyor. Genglikte idealler
daha gii¢lii oluyor. Daha sonra hayaun gergekleri, yorgunluk, gergeklerle yiizlesme,
inanglarin zayiflamasi, evlenmek, ¢oluk gocuga karigmak gibi faktorler bu mesafeyi
biiyiitiiyor. Filmde oldugu gibi, hayatinin bir déneminde tekrar yalniz kalanlar belki
bu melankoliyi daha derinden hissediyor olabilirler.

Siz yalmz kalanlardan misiniz?
Soyle sdyleyeyim: lyi bildigim duygular bunlar.

Neden Mahmut Smart araba kullantyor?

Benim kendi arabam Smart simdi. Araba aramakla ugrasmayalim diye onu kul-
landik biraz. Arabasinin Smart olmasi, evinin yakinina park edebilme sansin
araba se¢iminde 6ncelikleri arasina almig olmasini gostermesi nedeniyle, karakterin
pragmatik ve iisenge¢ niteliklerini vurgulayacagindan geliskili de olmazdi. Senaryoda
Smart’la ilgili birkag komik sey vardi. Daha sonra onlar1 gikardik montajdan.. Cok
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ilgi eken bir araba. Ozellikle Anadolu’da inanilmaz ilgi ekiyor. Genellikle biz gekim
ekibi olarak bir kasabaya gittigimizde, ¢ok ilgiden rahatsiz oluruz. Insanlar film
gekimine bakarlar, toplanirlar. Rahat ¢ekim yapamazsiniz. Bir yere gittik. Smarts
park ettik ve ¢ekim yapmaya basladik. Herkes arabanin basina toplands, biz rahat
rahat ¢ekim yapuk. (Giiliyor) Bunu goriince Smart'in bayag) ise yarayacag ortaya
ciktr. Belki de bundan sonra Smart’i cekim malzemeleri listesine eklemek lazim.

Peki siz neden Smart kullantyorsunuz?
Gériiniisii girkin bence ve tstelik ilgi gekmesi beni rahatsiz ediyor. Ama Cihangir'de
yastyorum ve Smart park sorununu tiimiiyle ¢oziiyor.

Anladigim kadaniyla senaryoda karsiz bir Istanbul vards. Sonra bir liituftur ki, Istanbul
gegen yil, tam filmin cekildigi zamanlarda, kara wyandi. Nasil bir duyguydu karls bir
Istanbul sabahina wyanmak?

Aslinda Istanbul'da, karda bir seyler cekme diisiincesi hep hos duygular vermistir
bana. Fotografcilik zamanlarimda da ayni seyi hissederdim. istanbul'da boyle kar
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ok seyrek yagar. O yiizden heyecanlandik tabii. Ama o kadar da ¢abuk gegiyor ki,
kisa siirede her sey camur haline déniistiyor. Cok siiratli olmaniz lazim ama karda
ok siiratli hareket edemiyorsunuz. Cok fazla degerlendirilemiyor. Biz ekibin ufak
olmasinin avantajiyla yine de ¢ok siiratliydik. Bir siirii sey gektik. Cok giizel seyler
vardi. Ama montajda acimasiz olmak zorundaydik. Filmin karda Istanbul belgeseline
déniismesini engellemek igin biitiin gereksiz olanlari montajda atuk.

Senaryoda siirekli degisiklikler yaptiginiz: biliyoruz. Kari goriince, yeni eklemeler
yapmugsiniz senaryoya.

Kar yagmasa da zaten siirekli degisiklikler yapan biriyim. Diisiinme siireci bitmiyor,
cekim yapilirken birden bir sey geliyor akliniza, birisi planda olmayan bir laf
soyliiyor. Hosunuza gidiyor. “Bunu suraya koyabilirim”, diye disiiniiyorsunuz.
Yalnizca o laf bazen yeni bir sahnenin ilave edilmesini gerektirebiliyor. Cekim siirekli
bir karsilikli etkilesim iginde gidiyor. Hep boyle olmugtur benim igin.

Uzak’n senaryosundaki belirgin degisiklikler nelerdi?

Awugimiz sey ok oldu. Senaryoda olup da hig gekmediklerimiz de vardi. Mahmut’un
iliskilerini daha ok gostermeyi planlamistk. Ailesiyle, kardesiyle, yegeniyle. Ust
katta cinayet igleniyordu. Cesedi Mahmut ve Yusuf buluyordu. Kiigiik yegeninin
dogum giinii sahneleri vardi. Biitiin bunlari gektik ama montajda daha sade, daha
minimal olsun istegiyle bu hale getirdik.

Sonradan giren ¢ok belirgin bir sey var ms?

Evet, havaalani sahnesi son anda girdi. Daha sonuna karar verememistim. Normalde
kasabadan gelen ¢ocuk evden ¢iktiktan sonra onu uzun siire izliyordum. Yusuf yilbag:
giinii evden ayriliyor, millet etrafta yilbagi eglencesi derdindeyken Yusuf kalacak
bir yer derdindeydi. Sonra Istanbuldan aynlip bir yerlere gidiyordu. Mahmut'un
hayatinda birtakim eksiklikler vardi, sonu bir yere baglanmiyordu, onlari diisiinmeye
devam ediyordum. Havaalani sahnesi sonradan girdi. Filmin sanat yonetmenligini
de yapan Ebrudan ¢ikan bir fikirdi.

Mabmut'un evindeki fotograflar: siz mi cekmigtiniz?
Hayir, kendi fotograflarim olsun istemedim. Ablam Emine Ceylan’in fotograflariyd:

hemen hepsi.

Fareler ve Insanlar roman: ile nasil bir baglant: var?
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Ben kitabini okumadim, filmini seyrettim ama onu da haurlamiyorum. Bir baglanu
var mi bilmiyorum. Filmdeki fare sahnesi yasadigim bir olaydan geliyor. Bir fare
yakalamisum ve onunla goz goze gelmistim. Ben yaklaginca susup 6ylece bakiyor,
uzaklaginca bagirmaya bagliyordu. Ne yapacagimi bilememistim. Bu tip seylere karsi
kentli insanla kasabalilarin yaklagimi gok farkli oluyor. Kentliler biitiin pis islerini
kapicilara falan yapurdiklari igin fare yakalaninca aklina kapiciyr ¢agirmaktan bagka
bir sey gelmiyor. Pek kendileri bulagmiyorlar.

Cekim srasinda kargilagigimz kolayliklar ve zorluklar neydi? Sehre gelmek, Istanbulda
olmak size nasil artilar getirds, neleri zorlagtirds?

Film ¢ekmenin klasik zorluklar1 disinda ekstra bir sey olmadi. Tikir ukir gitti her
sey. Tabii her film ¢ekiminde oldugu gibi az uyuduk, ¢ok yorulduk iki ay boyunca.
Sehirde ¢ekmenin farki belki, etraftan gegenlerin bakmamasini saglamak biraz
daha zor oluyor. Onun diginda daha bile kolaydi. Herkes burada yagiyordu, evinde
kaliyordu.

Neden Istanbul'a dondiiniiz?
Daha yakin ge¢misime ait, daha yakin dénemde yasadigim duygulardan iyice
kopmadan onlara egilme isteginden.

Bundan sonra nasil bir film yapacaksiniz?

Su anda higbir net fikir yok aklimda. Bir proje bitiyor, onun vizyonu sona erdikten
sonra yavas yavas diisiinmeye basliyorum ben. Cok ham olarak kafamda bir seyler
var tabii ama somut olarak tam ne yapacagimi bilmiyorum. Birbirinden gok farkli
diisiinceler. Kendimi birakmis durumdayim. Uzerime yagan fikirlerin alunda,
uyusuk bir sekilde durma donemindeyim su anda. Zamanla bunlardan bir tanesi
one cikiyor ve kendisini dayauyor. Ben de yavag yavag ona dogru yéneliyorum.
Zamana birakiyorum.

Bir yerlere gidecek misiniz? Yoksa Istanbulda m1 kalacaksiniz?

[stanbul'da kalirim herhalde.

Giiniin birinde Istanbul'u terketmeyi diisiindiiniiz mii hi¢? Sinemasal agidan sormu-
yorum.

Muhakkak ki, zaman zaman koruyucu bir duygu olarak, bende de, Istanbul’u
terkedip, daha sakin bir hayat siirme hayali var. Ama gergekgi diisiiniirsem eger,
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boyle bir sey herhalde olmayacak. Ben zannediyorum ki kent hayatuni seviyorum.

Kalabaliklar i¢inde dolagmak, yalniz olmak, kalabaliga karigmak... Kiiltiir hayatna
fazla kaulan biri de olmadigim halde béyle bu. Herhalde hayaum burada gegip

gidecektir.
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SINEMA PRATIGINI
FOTOGRAFA BENZETMEYE CALISIYORUM
Enis Kostepen, Firat Yiicel
Yamag Okur, ibrahim Tiirk
Altyazi, Subar 2003

Son filmi Uzak’la 39. Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde “En lyi Film” ve “En
Ij/i Yonetmen” odiillerini alan Nuri Bilge Ceylanla Uzak'in anlatimina odaklanan,
keyifli bir soylesi gerceklestirdik.

Ogrendigimiz kadariyla, filme cklenmeyen fakat cektiginiz bircok sabne varms. Mesela
bir cinayet sahnesi varmas. Bu sahneleri kurguda cikarmanizin nedenleri nelerdi? Daha
minimal bir anlatim olsun diye mi bu sabneleri cikardiniz? O sahneler olsayd: ayn:
uzaklik olacak miyd: Mahmut karakterinde?

Olacakt.. Zaten karakterlerin 6zelliklerini daha gok gostermek igin o cinayeti koy-
mugstum. Kasabadan gelen daha atak davranacaku, dayanisma ruhu daha 6lmedigi
icin. Mahmut daha iirkek olacakti.

Bu sabneyi filme hiikmedecegini diisiindiigiiniiz icin mi ¢ikardiniz?

Cok uzuyordu film. Ve dediginiz gibi filmde sanki bir eksen haline gelecekti cinayet
sahnesi. Daha 6nem verdigim yerler biraz golgede kalacaku. Film ¢ekilip bittikten
sonra, montaja gelindiginde, aruk senaryoyu bir kenara koymak ve gekilen seylerin
realitesiyle yeni bir denge, yeni bir uyum olugturmak gerekiyor. Ve tabii ki ¢ekimde
hatalar da oluyor. Bu hatalar da sizi belirli yollara zorluyor. Yani daha net ifade edecek
olursak, eldeki malzemeyle kigt kurtarmak zorunda kaliyorsunuz. Bazen miimkiin ise
biraz ek ¢ekim yapmak gerekebiliyor. Dogrusu ¢ekiminde de sorunlar vard: cinayet
sahnesinin biraz. Onun gibi ¢ikardigimiz ¢ok sahne oldu montaj asamasinda. Bu
kez montaja ii¢ ay ayirmisuk. Son ayda 6zellikle, iyice acimasizlasuk. Ve baslangigta
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niyet ettigimiz anlami koruyan ama daha minimal bir anlatum iizerine oturan yeni

bir denge yaratmaya calistik.

Film 3 saat olsayd: nasil bir sonug ortaya ¢ikards sizce?

Biraz tekrar duygulari artardi. Ciinkii karakterin bir 6zelligini belli bir detayla ortaya
cikarip, tekrar aym 6zellige birkag kere daha yiiklenmenize gerek yok. Bir de s6yle bir
sey vardi. Senaryonun ilk versiyonlarinda fazla diyalog yazmigum. Ornegin Mahmut
karakterinin evli kadinla olan iligkisi uzun diyaloglar igeriyordu. Kadinin kocasiyla
ve Mahmut ile aralarindaki iliskiyi netlestiren diyaloglar vardi. Fakat senaryoya bir
siire ara verdikten sonra tekrar okudugumda bunlar1 diyalogsuz gekmek istedim.
Ancak tam da kendime giivenemedigim igin ilk versiyonu, yani diyaloglar silmedim.
Aluna ikinci alternatif diye yeni bir boliim agum. Ciinkii ikinci alternatif sinemanin
sinirlarint biraz zorlayan, bu nedenle de biraz kaygilandirici fikirler igeriyordu.
Birinci alternatif birkag sayfa siiriiyorsa, ikinci alternatif dért-bes saur siiriiyordu ve
orada diyalog yoktu, nasil gekilebilecegi konusunda sadece benim anlayabilecegim
sifreli notlar vardi. Biitiin sahneleri bu gozle tekrar gozden gegirdim. Ve ortaya bunun
gibi ikinci alternatifini yazdigim birgok sahne ¢ikti. Bu sahneleri nasil ¢ekecegime
o sahnenin ¢ekim giinii gelene kadar da tam karar vermedim. Ama sonugta bu
sahnelerin hepsini ikinci alternatifle yani diyalogsuz ¢ektim. Cekime girdiginiz
zaman aruk sinemasal duygu yogunlagiyor ve masa baginda karar veremediginiz
seylere ¢ok daha siiratle karar verebiliyorsunuz. Vermek de zorundasiniz zaten. Tabii
bu geg kararlar ekip ve oyuncularin isini epey zorlasuriyor ama ben béyle galismay:
seviyorum.

Filmde ii¢ sabnede miizik kullanim: var. Birincisi kafede Mahmut eski esiyle bulustugu
sirada ¢altyor. Sonra ayni miizigi, iki ayri sabnede dabha duyuyoruz. Ayn: miizigin
calmast bu sahneler arasinda bir baglant: oldugunun gostergesi mi? Ikinci ve digiincii
seferde miizik kisik sesle filme aktarilms, oldukca derinden geliyor. Bu uygulamanin ne
tip bir anlatimsal islevi var?

Kafe sahnesinde zaten kafede galan miizik anlaminda ¢aliyordu o miizik. Farkettiginiz
diger iki kissmda miizik, gaipten gelen miizik olarak yani kaynag olmayan miizik
olarak kullaniliyor. Aslinda bu benim yapmak istemedigim bir sey. Mayss Stkintisi'nda
da vardi. Ama hep bir sugluluk duygusuyla yapugim bir sey. Radyoda galiyorsa, bir
yerde caliyorsa, tamam. Ama miizigi gaipten koymak, bir duygunun aluni ¢izmek
gibi geldigi i¢in biraz beni rahatsiz etmistir hep. Bahsettiginiz iki boliimde, montaj
sirasinda, defalarca miizigi koyup geri ¢ikarip uzun siire kararsiz kaldim. Sonunda
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koymaya karar verdim. Birincisi, Mahmut eski karisinin evine bakmaya gittiginde,
once o evin kimin evi oldugunun anlagilmayabilecegi korkusuna kapildim ve
miizigi onu ¢agrisrmasi igin koydum. Ciinkii baglangigta o sahnenin yeri eski
esiyle konugmasinin arkasi degildi. Evli sevgilisi ve kocasina rastladigi sahnenin
ardindaydu. Sevgilisinin evine gittigi zannedilebilirdi. Sonra eve bakma sahnesi eski
esiyle konugsmanin ardina gelince anlagiilmama sorunu ortadan kalku ama ondan
sonra da o miizigin orada durmasini sevdim ve kaldirmak gelmedi igimden. Ama su
anki duygum koymasaydim olabilirdi seklinde, tizerinden zaman gegtikten sonra.
Gaipten miizik kullanilan 6biir yer, Mahmut'un ¢ekim yaparken bir an dalginlagip
diigiindiigii zaman, yine bir baglanulandirma anlaminda. O miizik igin de su anki
duygum, olmayabilirdi seklinde.

Ama sonucta minimal bir sekilde kisik sesle kullanilryor...

Aslinda ¢ok daha kisik bir sesle, neredeyse duyulmayacak olgiide kullanmigtik ama
optik transferden sonra yiikselmis. Ben de tabii sevdigim i¢in koydum miizigi. Ama
sadece duygularla bir film yapmamak gerekir. Goethe’nin dedigi gibi, “iyi duygularla
iyi sanat yapilmaz”. Hartta sunu da sdyleyeyim. Montaj {ig ay yerine alt ay siirmiig
olsayds, sadece gaipten gelenleri degil, kaynag belli olanlar1 da, yani kafelerde ve
gemici kahvesinde ¢alan miizikleri de filmden ¢ikarabilirdim.

Peki havaalani sabnesinin eklenme kararini nasil verdiniz? Mahmut'un oyle bir eylem
igerisine girmesi, onun karakterinden pek beklenecek bir sey deégil.

Ben dyle diisiinmiltyorum. Bana tam da Mahmut karakterinden beklenebilecek bir
tavir gibi geliyor. Aslinda tam benim de yapabilecegim bir sey o. Katilin cinayet
mabhalline donmesi gibi bir sey.

Mayis Sikintst ve Uzak'a birlikte baktgimizda, belirli nesnelerin  karakterler
arasinda kurulan iliskinin baglant: noktalar: olarak kullanildigini goriiyoruz. Mayis
Sikints'nda yumurta, lambada miizigi calan cakmak ve Uzak’ta kaybolan saat,
oyuncak asker, ayakkabi... Karakterler diyaloglardan ¢ok cegitli objeler araciligiyla
birbirleriyle iliski kuruyorlar.

Bu tip nesneler belki isimi kolaylasuriyor olabilir. Oyuncak askeri baska bir filmde
gormiigtiim. Bilgi Universitesi 6grencisi Koray Balig seksen dakikalik bir film
yapmus. Kendi bagina DV kamerayla. Bana getirip gostermisti. O filmde uzaktan bir
oyuncakg vitrini gekilmisti, orada bu asker oyuncak da vardi. Yusuf’u kendisinden
beklenenin disinda bir ruh haline tagiyacak seytani bir hava vermek istiyordum. Ilk
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azarlanmanin etkisinin azalmasi da gerekiyordu. Ayni zamanda da aradaki iligkiyi
yumugatip tekrar gerecek bir durum degisikligine ihtiyacim vardi. Asker bunun igin
harika bir katalizor olacakt. Mekidnin kendi evim olmasi... Zaten bu nesnelerin
¢ogu ile belirli bir iliskim oldugu i¢in, o iliskilerin tarihini diisiinerek de birtakim
seyler ¢ikartabiliyordum.

Kendi eviniz, kendi arabaniz... Onlar: kullanmaniz sizde bir cekince yaratyyor mu?
Hayur, daha kolay geliyor, daha ucuz tabii bir de. (Giliigmeler) Ne farkeder bagka bir
ev olmasi, uygunsa niye olmasin, niye isi zorlastirayim.

Oyuncularin performanslarindan memnun musunuz? Ozellikle Muzaffer in?

Evet memnunum. Bir-iki sahne disinda, 6zellikle diyalogsuz boliimlerde Muzaf-
fer'in performansindan memnunum. Hatta agik soyleyeyim: En begendigim
oyuncum o. Onun kolaylikla ifade edebildigi sey belki de ifadesi en zor olan sey.
Benim igin iyi oyunculugun ortaya ¢ikugt an biiyitk performanslar gerektiren
sahnelerden ¢ok, karakterin yalniz kaldigi ve kendisinden belirli ya da ifade
edilebilir higbir seyin beklenmedigi duragan zamanlar. Benim sinemada ulasmaya
calisugim sey sanki daha ¢ok bu duragan zamanlarda sakli duruyor. Ben bu tip
duragan sahnelerde Muzafferden iyisini dogrusu gormedim. Cogu oyuncu
oylece durmay1 genellikle beceremiyor ve o sessizligin igini birtakim mimiklerle
doldurmaya ¢alisiyor. Ozellikle de egitimliler. iste bu benim en sevmedigim
sey. Daha 6nce test ettigim birkag kisi vardi, diyaloglu sahnelerde Muzaffer'den
¢ok daha iyiydiler ve testleri hep diyaloglu sahneler iizerinden yapugim igin
Muzaffer'den vazge¢mistim. Fakat daha sonra bir yiiriime provasi falan ¢ektigim
zaman vazgegtim digerlerinden. Pencereden disari bak, teybi ag gibi... Ciinkii
bagkalarinda o yiiriimede bile bir hayat coskusu vardi ve onu yok etmek zor.
Jestlerine sinmis seyi amator oyuncunun degistirmesi kolay degil. Filmin daha
cok karakterlerin kendi baglarina kaldiklar1 zamanlarda gegen béliimlerini

onemsedigim igin Muzaffer’i tercih ettim.

Filmde i¢ mekinla dis mekdn arasindaki farkliligin altini, bu mekdnlar: karakterlerle
ozdeglestirerek ¢ok belirgin bir bicimde ciziyorsunuz. Filmde belirli bir noktaya kadar
Mabmut karakterini kenti kullanmayan, adeta sadece kapali mekdnlarda yasayan bir
karakter olarak goriiyoruz; akrabasi ise arayss icinde olmanin da etkisiyle hep disarida,
hep bir seylerin pesinde, evde oldugunda bile tercih ettigi mekin balkon. Asil soruya
gelecek olursak, Mahmut karakterini disarda tek basina gordiigiimiiz iki belirgin
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sahne var; biri karisinin Kanada'ya gidecegini ogrendikten hemen sonra arabasin: deniz

kenarina gekip sigara ictigi sabne, digeri de filmin son sabnesi. Bu sahneleri dis mekinda
cekmekle onlara belirli bir islev yiiklediginizi diisiiniiyor musunuz?

Hayir. Zaten filmin baginda Mahmut’un hayaunin tipik olaylar1 gosterilirken,
cektigi fotograflar sirkete gotiirmeden 6nce Findikli'da bir ¢ay igtigi goriiliyor.
Ciinkii biitiin hayauni Istanbul'da olusturmus bir insan, aruk sadece belli
mekénlara ugruyor, onun diginda pek gtkmamaya basliyor. Hepimiz oyleyizdir.
Pazar giinleri Hisar kahveye gidiyoruzdur mesela, su giinler suraya, su giin su bara.
Onun diginda da fazla hayau olmaz ve giderek bu ¢ember daralir gider zaman
gectikge. Yusuf igin boyle bir sey olmasina gerek yok, zaten merak ederek gelmis,
her tarafi dolasacak, aragtiracak... Mahmut'un kisitl, sinirli mekanlar igerisinde
goriilmesi daha dogal o bakimdan. Findikli ile bir tiir iligkisi oldugu da bagstan
gosterildigi i¢in, daha sonraki diisiinme ya da kendi kendine kalma ritiielini de
yine orada yasamas: dogal goriiniiyor. Tabii daha klostrofobik, zamaninin ¢ogunu
evde gegiren bir insan. Kitaplari, nesneleri, internet... Insan iliskisini minimuma
indirecek, bagkalarindan bir sey istemeden, dolayisiyla bir sey vermeden yasaya-
bilecegi bir sistem olusturmus.

Yazgi'daki karakterlerle Mahmut'u karsilastirirsak, Mahmut'un kendisinin ¢ok farkinda
olan bir hali var, Yazgydaki karakterin oyle degil. Mahmut kendisinin icinde oldugu
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durumdan ¢ok hognut degil, fakat eyleme doniistiirme, bunu asma, bundan bagka bir
yere gitme konusunda bir ¢abasini gormiiyoruz, yapamiyor. Ama ok farkinda her seyin.
Zibninde her seyi algilryor.

Soyledikleriniz dogru. Farkinda olmakla eyleme dékmek tamamen bagka seyler.
Zaten farkinda olup bunu eyleme dékememek insana bir aci verir. O da bunun
melankolisini yagiyor. Eyleme ge¢me diisiincesi siirekli aklinda. Siirekli bunun
sugluluk duygusuyla yagiyor. Gezide eskiden g¢ektigi fotograflar tiiriinde bir
fotograf ¢ekebilecegi bir sey gordiigiinde, o kiigiitk eylemin bile Gizerinde uzun siire

disiiniiyor.

Filmden ¢ikip sizin hayatimiza geldigimizde, sozle ifade edilemeyen bu farkindalig:
[film cekerek eyleme doniistiirdiigiiniizii, Mahmutun asamadigini, disarida onu yaratan
yonetmen olarak film cekerek asmaya ¢aligtiginiz: soyleyebilir miyiz?

Belki. Bu tiir bir sikintidan kurtulmaya ya da katlanilabilir hale getirmeye ¢alisma
gibi bir sey olabilir.

Mabhmutu sizin alt benliginiz olarak ele alirsak, filmin bir ozelestiri boyutu oldugunu
soyleyebilir miyiz?

Tabii ki Mahmut'taki birtakim 6zellikler bende de var. Ama ben Mahmut degilim,
Mahmut da ben degil. Kendimde olan ve arkadaslarimda rastladigim birtakim
ozellikleri biraraya getirerek bir karakter yaratmaya galisum. Ama tiimiiyle ben
degilim. Yusuf’ta da kendimle 6zdeslestirdigim gok sey var.

Peki senaryoyu yazarken karakterlerden herhangi birine daha fazla yakinlik duydugunuz
oluyor mu, yoksa hepsine ayn: mesafeden mi bakryorsunuz?

Tamamen duygusuz ve uzaktan bakmaya galistyorum. Niyetim karakterler arasinda
taraf tutmamak. Ama yine de bazen béyle bir sey ister istemez olabilir.

“Fotograf bitti” soziiniin gegtigi bir mubhabbet var filmde, o tartima hakkinda sizin
diisiinceleriniz ne?

Bir kere, iiretme agamalari s6z konusu edildiginde fotograf ¢ok daha zevkli kesin-
likle. Tek basina gekip, istedigin an tiretime geg, miithis bir 6zgiirliik. Eskiden ka-
ranlik oda seanslarindan aldigim zevki simdi kesinlikle almiyorum. Ciinkii insan
iliskisi hem ¢ok giizel bir sey hem de ¢ok zor, agir bir yitk. Ama kendi yapugim
bigimiyle de sinema tiretimini sevmedigim taraflarindan arindirmaya ¢alisiyorum.
Ekibi kiigiiltiiyorum. Sinema pratigini fotografa benzetmeye ¢alistyorum bir
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bakima. Insan iligkisini minimuma indirmeye galistyorum. Ekip ile uzun bir gekim
siirecine girmek 6yle bir sey ki... Birinin orada birtakim duygular biriktirdigini
hissetmek, stkildigini gormek insanin tiim keyfini kagirabiliyor. Ya da ben oyle
biriyim. Tiim dikkatim orada yogunlagtyor. Yaratict diisiince zedeleniyor. Bu
nedenle ekiptekilerin kisilikleri neredeyse yeteneklerinin 6niinde geliyor benim
igin.

Genellikle isi olmayan insana pek yer yoktur sette. Rahatsiz edici olurlar. Kendileri
de sikilirlar. Sikicidir zaten set seyretmek. Bazen seyretmeye gelenler olur, bir sey
ogrenmeye gelenler. Kisa siire sonra her seyin azap verici bir yavaghkla gittigini
farkederler. Bir sahne saatler siirer, bir aksesuar icin saatlerce beklenir. Ilk on dakika
heyecanla bakar, ondan sonra yavas yavas ¢okmeye basladigim goriirsiiniiz. Mayss
Stkintisynda Arif Asgt gelmisti forograf gekecegim diye. Ilk yarim saat hararetle
bir siirii sey ¢ekti, sonra bir baktum uzakta bir duvarin stiine oturmug kara kara
diisiiniiyor. (Giiliigmeler)

Fikirlerinizin olusma siirecinden bahseder misiniz? .

Uzerimize yagan, bize garpan her sey bir etki birakiyor insanda, bunlarin toplami,
birlesimi, kargilikli etkilesimi yeni bir sey yarauyor. Dolayistyla ben ¢ok bilingli
gitmiyorum bu konuda. Bundan sonra soyle bir sey yapmam gerekir gibi bir fikir
tizerinden gitmiyorum. Kendiliginden birtakim gériintiiler, fikirler olusuyor. Onlar
birbiriyle ilgisiz obekler halinde duruyor. Ben de onlarin altinda son derece edilgen
bir sekilde bekliyorum. Higbir sey yapmiyorum. Cok pasif, edilgen bir sekilde
duruyorum. Sonra yavas yavas bir tanesi kendisini 6ne gikartiyor. Bu her sey olabilir.
Bir giin mesela bir sey yasarsin, bir kitap okursun ve bu, fikirlerden bir tanesini bir

adim 6ne ¢ikarr.

Cekimler sirasinda tesaditfi bir sekilde kar yagiyor. Senaryoda olmayan bir sey. Ama
Sfilmi ¢ok etkileyen bir yapisi var karm...

Seyahate gittiklerinde ok karli olacakti. Normalde o cinayet olayindan sonra bir
sirketin takviminde kullanilmak tizere Selguklu eserlerinin fotograflarini ¢ekmek
i¢in geziye ¢ikiyorlardi, bu boliimii gok karli olarak planlamistim. Lapa lapa yagan
kar, kahramanlarimizin cinayet nedeniyle kararmig ruhlarini temizleyecek ve her seyi
unutturacakei. Kar bastirinca Yusuf’un Istanbul'da dolagmalarini karli yapmaya karar
verdik. Aslinda ¢ok sey degismedi, gorsellik disinda. Sonugta Yusuf yine kadinlara
bakacaku, yine o yauk gemiyi gorecekti, sadece karsiz olarak gorecekti.
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Simdi ama gezide, renkler ok daba sicak. Bir de Mahmut ile Yusuf arasinda sadece
orada yakn bir iliski yaratilryor, profesyonel iliskinin de etkisi olabilir bunda, ama ikisi
arasinda sicaklik sadece orada hissediliyor...

Hatta ben o sicakligs biraz daha arturacakum. Kavga gibi bir seyler olacaku
baskalariyla, Mahmut'un bagi kii¢iik bir belaya girecekti. Yusuf Mahmut'u
kurtaracakt ve onun yaratacag birtakim duygular ikisini bir siireligine birbirine
yaklastiracak, aralarini 1sitacakt.. Gezide yakinlagma, Istanbul’a doniince tekrar
uzaklagma. Sonra ¢ekmedik onlari. Gezinin amaci dediginiz gibi bir seydi aslinda.
Onun 6yle alinmig olmasina sevindim, ¢iinkii bunu vermek istiyordum biraz, acaba
veremedim mi diye bir kugkum vards.

Bu bir Istanbul filmi mi? Diinyanin herhangi baska bir biiyiik kentinde gecmis olsaydi
bir sey degisir miydi?

Bence degismezdi. Ama afiste cami filan koydum, normalde filmde o sahnede cami
goriinmiiyordu. Onu da biraz seyden yapum. Afisteki adamin durugu, filmin biraz
varolusgu duygularla ilgisi olabilecegi izlenimi veriyor. Bu tip duygular, sanki sadece
Batr’ya 6zgii, bir Islam iilkesinde pek yasanmayan duygularmis gibi bir ényarg var.
Bu aruk dogru degil. Biraz ona karsi yapugim bir seydi. O afigte en azindan, bunun
Dogu'da yaganan, bir Islam iilkesinde yaganan bir 6ykii oldugu vurgusunu yapmak
istedim. Afis, festivallerde falan asildiginda, filmin bir Islam iilkesinde gegtigi direk
olarak anlagilsin istedim.

Simdiye kadar hep kendiniz yazdimz senaryolarinizs, bundan sonrasi igin herhangi bir
yazar ile ¢alsymay: ya da roman/hikéye uyarlamas: yapmay: diisiiniiyor musunuz?
Ortak galisma olabilir, onu istiyorum. Yeri gelmisken onu da soyleyeyim Uzak’in
senaryosunu bir yere getirdikten sonra Ankara’ya gidip orada yasayan hikayeci
Cemil Kavukgu ile birlikte senaryo iizerine biraz galistik. Ug giin kadar. Cok faydals
da oldu. Ama Istanbul’a déndiigiimde yeniden gok kez degistirdim senaryoyu. Yani
biriyle ¢alisma konusuna kapali degilim. Hatta bu daha disipline edici de oluyor.
Tabii bu konuda 6nemli olan dogru kisiyi bulmak.

Edebiyat uyarlamas...
Edebiyat uyarlamas: da olabilir.

Fotografta daba kurgusal, gercekcilikten uzak, deneysel ¢alimalarimz vardi. Oysa
sinemada minimalist, sade ve dogal bir tarziniz var...
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Dogru, fotografta gercek¢i fotografa pek egilim duymuyordum. Sinemada ise
boyle oldu. Bu, fotograf zamaninda gergekgiligi sevmedigim anlamina gelmez ama
totogratin gergekligi yansitma potansiyeli konusunda kuskularim vard: belki. Bir de
o zamanin modalarinin etkisinde kalmis olabilirim. Ama sinemaya beni yonelten sey,
benim igin 6nemli oldugunu hissettigim, ama sinema diinyasinin konvansiyonelligi
icinde ¢ok da rastlanmadigini ve 6nemsenmedigini zannettigim belli bir gergekligi
ifade etme arzusundan kaynakland..

Sinema tarafina gelince, filmde de bazi oynamalar yapwyorsunuz, filtrelerle, gorsel
efektlerle ya da riiyalarla...

Soyut bir yontem kullanarak da belli bir gergeklige ulasabilirsiniz. Gergekgilik,
dogalcr olmak, ya da dogma kurallari gibi zorlama yasalar getirmek degildir.
Gergegin pesinde olmakur. Bana gére Cehov ve Dostoyevski, Gorki'den; Tarkovski
de De Sicadan ya da Rosselliniden ¢ok daha gergek¢i sanatgilar. Yontemleri
geleneksel bakis agisina gore oyle ¢agrisurmasa da. Yiizeydeki gergeklik yerine daha
derinde olan ve ortaya ¢ikarilmasi daha zor olan gergek ile ilgileniyorlar ve bazen
de buna ulasmayr mucizevi bir sekilde basarabiliyorlar. Tipk: riiyalarin da bazen

yapabildikleri gibi.

Bunla baglantil: olarak, filmde bir riiya sabnesi var...

[ki tane var. Belki birini riiya olarak yorumlamamis olabilirsiniz.

Ben lambanin yavas yavas diisiisiinden babsediyorum.

Bir de Yusuf’un bir 151k gormesi odada. O da bir riiyaydi. Birtakim sesler duyuyor,
fisilular, gozlerini agiyor, bakiyor, bir 151k parliyor odanin iginde. Sonra séniiyor.
Uyku ile uyaniklik arasinda bir zaman vardir. Ne tarafta oldugunuzu anlayamazsiniz.
Riiyalarda gergekler nasil ortaya ¢ikar hepimiz biliriz. Kendimizden bile saklamaya
calistiklarimiz rityalarda ortaya gikar. Bergman’a gore riiyalar gergegin kendisinden

daha da gergek.

Seyirciyle olan iliskileriniz nasil? Film yaparken wyguladiginiz stratejiyi, dagitimda da
minimal bir sekilde izliyorsunuz...

Bir yanhshg: diizeltmek istiyorum. Bu filmin sadece bes kopyayla dagiuma girmesi
sanki dagiumcilarin suguymus gibi bir tablo ¢iziliyor. Oysa bu bizim se¢imimiz. On
bes kopyay: kabul etmiyorlar diye bir durum yok. Bes kopyay: ben tercih ettim,
¢inkii bes kopyayr tahmin ettigim seyirci sayis: itizerinden diisiindiigiimde daha
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optimum buluyorum. Ciinkii o kopyalarin parasini yapimci veriyor. Dolayisiyla
onun belirli bir kar-zarar saptamasini yapip kendin sapuyorsun kag kopya girecegini,
dagiumcinin bir sugu yok. Yoksa dagiumci daha fazla kopyayla girmeyi tercih eder,
bunu onerdi de.
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SANKI HER SEY
KENDILIGINDEN OLUYOR GIBI...
Sonsuzkare, sayi: 1, Mayis 2003

Son yillarda farkls ¢ikisiyla hakly olarak dikkatleri iizerine ceken geng yonetmen ile,
konu, yorum, bicim, tiretim ve pazarlama iliskileri izerine yaptigimiz bir soylesiden
derlenen bir yaziy: sunuyoruz.

Herkes gibi beni ¢eken konular var tabii ama yine de konu gok 6nem verdigim
bir sey degil. Her konuda film yapulabilir. Incir gekirdeginden bile diinyanin en iyi
filminin gekilebilecegi konusundaki inancim héla degismedi.

Basit gibi goriinen bir konu biraz zaman ayirip (uyusuk bir sekilde bile olsa)
bakmay: siirdiirditkge bizi sagirtacak 6lgiide degismeye ve derinlesmeye baslar.
Diinyadaki her sey hayret edilecek derecede mucizevi ayrinularla doludur. Herhangi
bir yerde otururken yere bakin. Kiigitk 6nemsiz bir toprak parcasina. Biraz daha
yakinlagip bakarsamiz burada karincalar, bocekler ortaya ¢ikmaya baglar. Eger uzun
bir siire dahaayni noktaya bakmay siirdiiriirsek bu kiigitk 6nemsiz gériinen bélgede
insanlar arasi iligkilerden pek de farkli olmayan ne miicadeleler, ne iliskiler, savaglar
oldugu goriiniir. Evren her zerresiyle insanin zihnini fazlasiyla mesgul edecek
ayrinular barindirir. Bu nedenle her zerresi bu kadar merak ve hayret duygusu
yaratan mucizevi bir diinyada konu sikinusi gekmeyi ben pek anlamiyorum. Tersine
insan tzerine egilmek istedigi konularin ¢oklugunun altinda ezildigini hissediyor
bazen.

Ama bir sanatgiy: ayirdedici kilan 6zellik daha gok konuyu ele alis tarzindadr.
Nietzsche’nin iinlii séziinii haurlayalim. “Olgular yoktur, yalnizca yorumlar vardir.”
Van Gogh'u bityiik bir sanat¢1 yapan konular1 olamazdi herhalde. Bir konuyu ikna
edici kilan, onun ruhumuzda yer etmesine neden olan unsur yorumlama bigimidir.
Giincel hayatimizda nasil bize bir sey anlatlirken anlaticinin sesi, ifadesi, hizi,
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vurgulamay: sectigi yerler, bakislari, bizi koydugu pozisyon gibi faktorler etkili
oluyorsa, sinema igin de ayni seyler gegerli. Her anlauci karsisindakinde belli bir
etki yaratmak amaciyla belli bir bi¢im yaraur. Bu bigim de kendisi iizerinde daha
etkili oldugunu diisiindiigii elemanlardan olusarak biraraya gelir. Kendisine bir sey
anlaulirken 6nem verilen seylerin fazla vurgulanmasina sinir olan biri, kendisi bir
sey anlaurken bundan kaginmaya galisir dogal olarak. Bu nedenle iislup konusuna
biraz fazla kafa yordugum sdylenebilir. Ama ayni1 zamanda hig kafa yormadigim da
sOylenebilir. Sanki her sey kendiliginden oluyor gibi de geliyor bir yandan. Yazdigim
bir sahneyi filme ¢ekmek durumunda kaldigim zaman ¢ok fazla segenek ¢ikmiyor
karsima. Kameranin yeri, izerindeki objektif, ya da bir planin uzunlugu gibi bir
anlamda sonsuz segenekler sunabilecek durumlar nedense tek secenekli olarak
cikiyorlar karsima. Fazla alternatif ¢eken biri degilim. Sahnenin mutlaka oradan o
sekilde ¢ekilmek zorunda oldugu konusundaki duygum nereden geliyor dogrusu
bilmiyorum.

Uretim ve pazarlama meselesi, kisiligim, yeteneklerim ya da eksikliklerimin
neden oldugu sebeplerle el yordamiyla olustu gitti. Isin iginde ilerledikge, kendime
giivenim artukga ve birtakim eksikliklerimi kapattik¢a yavas yavas degisecek dogal
olarak. Baslangigta piyasadaki iiretim kosullar: ile kisiligim arasinda varoldugunu
hissettigim uyusmazlik beni yeni yontemler aramaya itti. Boylece ¢ok kiigiik
ekipler ile tiimiiyle hakim olabilecegimi hissettigim ortamlar yaratmaya galistm.
Disiik biitgeli filmler yapugim igin finansal kaynaklar pesinde fazla kogturmam
gerekmedi. Eurimages gibi kaynaklara bugiine dek hep iisengeclikle bakum. Bu
isi para kazanmak adina yapmadigim igin pazarlama konusunda da fazla atesli biri
olmadim. Reklam yapmak hep beni biraz utandirmisur. Ama yine de yapugim
bitiin filmlerden para kazandim. Ve béylelikle bir sonraki filmimi hep daha iyi
kosullarda yapma sansim oldu. Dogrusu bugiine dek kendi yagimla kavrulabildigim
i¢in sitkrediyorum. Herhalde bir yerden para istemek benim igin sinemanin en zor
taraflarindan biri olurdu. Istemenin zorlugu bir yana para yauranin beklentilerini
kargilamak gerektigi duygusu sirumda agir bir yiik olabilirdi ve bu sorumluluk
sanatsal diirtiilerim i{izerinde de baski olusturabilirdi. En azindan risk alma
ozgiirligiim simirlanird. Ama gene de gelecekte nasil olur bilmiyorum. Belki de
devenin horgiiciiyle yasamaya alismak zorunda olmasi gibi benim de boyle galismaya
alismam gerekebilir.

Filmlerim getirisinin gogunu yurtdigindan kazaniyor. Ama yurtdisinda da
filmin pazarlanmasi konusunda mecbur kalinan iliskiler ¢ok sevimli sayilmaz. Son
derece pragmatik ve soguk bir sistem olusmus. Bu durum giderek beni de acimasiz,
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duygusuz ve tavizsiz hale getirmeye baslad1 gitti. Ama oyunun kurallarini 6grendikge
yine de belki daha pragmatik ama aymi zamanda daha huzurlu ve 6fkesiz olmaya
basladigimi da hissediyorum. Yurtdiginda filmleri diinyaya pazarlayan ve satan
sirketler ile iligkileri ok sevmedim. Filmi alana kadar, imzalar atilana kadar miithis
bir sicaklik ve ilgi, hemen sonrasinda uzaklik ve sogukluk. Insan hi¢ olmazsa bu
duygusunu birazcik gizlemeye gayret eder diye disiiniip sasiriyorsunuz. Bu nedenle
yeni filmimin yurtdisi pazarlamasini internetin de yardimiyla kendimiz yapmak
istiyoruz bu kez. Bu nedenle www.nbcfilm.com diye bir web sitesi hazirladik filmleri
tanitan.

Yurtdisinda bu tarz filmlerin, hele Tiirkiye'den geliyorsa, pazarlanmasi kolay
degil. Cannes, Berlin, Venedik gibi festivallerde goriiciiye ¢ikma sansinmi yakala-
yamazsaniz isiniz daha da zorlagiyor. Binlerce film yapiliyor her yil. Tiirkiyeden
¢tkan bir film olarak farkedilmek ancak yukaridaki gibi 6nemli festivallerden
birinin resmi programina segilebilmekle miimkiin. Profesyonel diinyada festivaller
yine de sanatsal kriterlerin héla gozetildigi ender vahalardan biri. Dogrusu benim
bu konudaki sansim bugiine kadar fena degildi. Ayrica, zamanla anliyorsunuz ki,
diinyada da, burda oldugu gibi bu isin profesyonellerinde, yani alicilar, saucilar,
dagiumailar, sinema sahipleri, festivalciler, vs. gibi insanlarda sinema konusunda
saglam kriterler yok. Odiing alinan kriterlerle hareket ediyorlar. Oyle oldugu zaman
dogal olarak filmin sauginda filmin niteliklerinden gok tizerindeki etiketler 6nem
kazanmaya basliyor. lyi bir festivale segilmis olmak ya da iyi bir 8diil gibi etiketler
iste bu noktada 6nem kazaniyor. Yani Cannes'da yarigmada iseniz iyi sauyorsunuz
tilm nasil olursa olsun gibi.

Yurtiginde filmlerim fazla is yapmiyor. Belli bir pazarlama stratejisi bu sayiy:
biraz yukari ¢eker belki. Ama deger mi? Bugiine dek gala bile yapmadim. Belki
zor sartlarda film yapiyorum, ama en biyiik liksiim, sevmedigim ortamlarda
bulunmama 6zgiirligiim. Seyirci sayisi yiizde elli artacak diye sevmedigim, igimden
gelmeyen seyler yapmak ya da isaretler gondermek onurumu zedeliyor. Son yillarda
sinema sanau seyirci sayisina fazla endekslendi. Zannetmiyorum ki, filminin
pazarlanma stratejisini fazlastyla 6nemseyen bir yénetmen, bilerek ya da farkma
varmadan filminin igine de seyirci sayisin1 arttirmaya yonelik isaretler ya da kodlar
koymasin.
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NURI BILGE CEYLAN
ILE KiSISEL YOLCULUKLAR
Fatih Ozgiiven
XX1, sayr: 12, Mayis 2003

Gegtigimiz giinlerde Nuri Bilge Ceylanin Uzak filmi, Cannes Film Festivalinin ana
yarisma bolimiine secildi. lagranin zamansizligini konu edinen Mayis Sikinust’ ndan
farkly olarak Uzak, kentin kapali ve disina ¢ikilmaz yapilarin: tarifliyor. Fatih
Ozgiiven'in sinema ve yasam arasimdaki kesitleri yakalayan bakis, bizi yonetmenin
ozdeneyimleri ile kurgusal mekdnlar: arasinda gezdiriyor.

Mayis Sikintist'nda agik mekdn meselesiyle Uzak’taki kapali mekin duygusu ilgilen-
diriyor beni her ikisine baktigimda. Birisinde biiyiik bir agiklik duygusu var, genis
alanlar, tabiat... vs. Otekinde de ise tam tersine. Sanki filmlerin ikisinde de bunun
istendigi duygusuna sahip oluyor insan.

Hayur. Bilingli bir se¢im degil o, amakentte hayat daha gok i¢ mekénlarda 6rgiitlenmis
durumda tabii. Kalabaliga ¢ikiyorsunuz. Sonra bunalip eve kagiyorsunuz. Evde her
sey, internet, kitaplar ve yalniz kalabileceginiz bir ortam hazirliyorsunuz. Koyde

insan evde durmaz pek. Disarilara ¢ikilir, orda geger hayat.

I¢ mekin, dis mekin diye sunun icin sordum, tagra ve sehir ekseninde olay: iceriler
ve agikliklar gibi anlatryorsun biraz. Acikliklarin issizligs... Sebirdeyse kapali
mekdnlarin hem siginma ozelligi hem kisitlayiciligs var. Bu bakimdan iki filmi
diistiniince birisi iste giines ve aydinlik, dtekisi kar ve karanlik, i¢c mekinlar duygu
olarak, karakterler mesela Mayis Sikinust’ nda iceri girdiklerinde ne oluyor digar:
¢iktiklarinda ne oluyor? UzaK’ta iceri girdiklerinde ne oluyor digar: ciktiklarinda ne
oluyor? I¢ ve dis meselesini duymak istiyorum biraz. Filmlerin eksenlerinden birisi
bu. Acik hava ve ig.
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Daha somut nedenler de var tabii. Uzak kisin gegiyor. Kigin i¢ mekéin daha 6nemlidir.
Soguketur igeri kagarsin. Obiirii yazin gegiyor dolayisiyla insan evde durmaz disarida
dolagir. Digarisi geker insani. Benim icin ¢ok 6zel anlamlari yok. Sadece bu karakter
ne yapar? Yola ¢tkugim tek sey o.

Peki soyle soyleyeyim. Mesela Mayis Sikinusi kista gegseydi de Uzak yazda gegseydi o
karakterler o mekinlarda nerede olurlardi? lersinden bakarsak. Sehirde dis neresidir,
kasabada neresi?

O zaman Mayi’in da i¢ mekanlar: artardi tabii. Tarla sahneleri olamazdi.
Muzaffer ile Saffet fabrikanin disinda degil iginde bir yerlerde konusurlardi.
Uzak yazin gegseydi cay bahgesi sahneleri koyardik belki kafe sahneleri yerine.
Bunun gibi teknik meseleler bunlar. O kadar da 6nemli degil. Bu karakter ne
yapar diye disiiniiyorsun ve ona inandirici bir cevap ariyorsun. Yusuf yillardir
duydugu Istanbul’a gelmis, Mahmut'un evinden gok dis mekénlari merak ediyor
tabii. Biraz hep duydugu yerlere gidecek, iste, Sultanahmet, Eminénii, Beyoglu,
ya da isinin oldugu yerlere, gemi sirketlerinin oldugu yerler, limanlar. Oncelikle
Istanbul onun igin bu anlama geliyor, o nedenle disarda dolaniyor daha gok. Ama
Mahmut'u kigin disarilara gikarip iisiitecek heyecanlar kalmamis aruk. Hayatni
evinde sikisurmig daha ¢ok. Bir yere gidecegi zaman da arabasi var zaten. Arabayi
da i¢ mekén sayabiliriz herhalde.

Mayis’s diisiiniince, yonetmen icin orda i¢ mekén sanki ozledigi bir yer. Annesi, babas:
vs. hem de bir sekilde kagtigr. Oraya sigindiginda geri dondiigiinde mutlu mu degil mi?
Cocuk iginse i¢ mekdn bogucu bir yer ama dis mekdn da dyle gibi geliyor Mays'za.

Simdi tabii Muzaffer’in gelmesiyle, Saffet igin, yasadig1 yerin anlami biraz degisiyor.
Cinki bir umut 1181 beliriyor. Aruk etrafindaki her seyi bu umut isiginin etkisiyle
gormeye basladig1 icin, kasaba daha da dayanilmaz hale gelmeye basliyor herhalde.
Ciinkii aruk Istanbul’a gidebilecegi umudu belirmistir ve etrafindaki seyleri belki
aruik bu baglamda gériiyordur. Daha 6nce kendisini belki alistirmig oldugu bu hayat
o noktadan sonra daha bogucu gelmeye baslamis olabilir. Oradaki yénetmen iginse

farkls.

O karaktere ozellikle atfettigin ve cekinmeden altimi gizdigin bir bencillik var.
Cevresindeki insanlar: kullanma konusund aki istekliligini hi¢ gizlemiyorsun.

Otoritemizin etkili olabilecegini hissettigimiz insanlarla iliskilerimizde hepimizin
icinden boyle bir davranis bence ¢gikabilir. Genellikle kentliler tasraya gittigi zaman
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o insanlarin bonkoérliigiinden teklifsizce yararlanirlar. Hatta neredeyse bu bir hak
gibi de hissedilir. Tiim diinyada boyle. Amerikalilar da bir iigiincii diinya iilkesine

gittiklerinde ayni sey olmuyor mu?

Ama yonetmen iki arada. Yani kentli degil aslinda. Kentliligin baz: ozelliklerini
benimsemiy birisi. Kendisi de bunlarm farkinda. Kimi zaman bundan tedirgin kimi
zaman degil. Kentliligin ise yarayan birtakim ozelliklerinden faydalaniyor cekinmeden.
Gergek bir kentli belki farkli davranir. Bilmiyorum. Kirda hi¢ yasamamis bir insan
ayni sekilde davranmayabilir. Hatta bazen o durumlarda birden tagrali kentliyi
parmaginda oynatmaya bile baslayabiliyor. Bir kurnazlik miicadelesi. Insan iligkileri
de hayvanlarda oldugu gibi karsimizdakinin zayif taraflarini kesfetmeye ¢alismakla,
kollamakla gegiyor belki. Cehov’un hikéyelerinde ¢ok var. Adam birtakim ideallerle
kasabaya gider ama o kasabalilarin diinyasini iyi tanimadig1 igin kisa zamanda hayal
kirikligina ugrar, aldaulir, kullanilir. Oysa hayaunin bir siiresini orada gegirmis
bir insan, yo6re insaninin davranglarinin igindeki niyetleri daha ¢abuk sezer. Ve
gerekiyorsa onlart kullanmay1 daha iyi becerir. Islerin kendi istedigi yonde gitmesini
saglayacak stratejiyi daha kolay gelistirir. Filmdeki Muzaffer o insanlari parmaginda
istedigi gibi oynatabilecek sezgiye ve bilgiye, ve tabii giice ve karaktere fazlasiyla
sahip goriiniiyor.
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Iki tarafin da bilgisine sahip acikca? Peki onun sugluluk duygusu nedir tam olarak?
Tam olarak soylemek kolay degil tabii ama bunu biraz da seyircinin tahmin etmesi
gerekiyor. Ben bir seyirci olarak baksaydim: Ailesine karsi duyulmas: gerektigini
disiindiigii belli bir sevgiyi duyamamak, illa film yapmaya galisug: halde neden
boyle bir film yapmaya calisug ile ilgili basat, hayati bir neden bulamamak gibi
seyler diisiinebilirdim.

Sunu soylemek istiyorum. Uzak'taki kentlilesmis karakteri icerde goriiyoruz, kendi
kabugunda, bazen disarida, kendi belirledigi alanda asag: yukar:. Simdi oraya yabanc:
bir unsur geldiginde ne oldu? Uzak sanki biraz da bunun hikdyesi. Yani geliyor
oraplarini cikariyor, iste ayak kokusu meselesi ¢ok onemli bence, ayakkabilarin koyuyor
giriyor igeri. O nasil bir egikte? Hem yonetmen agisindan, hem kendi agisindan, hem
senin agindan istiyorsan?

Sehirde yagamak insana birtakim rolleri oynamay1 zorunlu kiliyor ve bu rolleri
oynamaksa bazilarimiz igin hi¢ de kolay degil. Birtakim maskeleri elbise
degistirir gibi gikarip takmak! Toplumsal hayat, insan iliskileri gok agir olabiliyor
bazilar1 i¢in. Benim gordiigiim kadariyla Mahmut karakteri boyle bir insan.
insan iligkisini kendisinde duygu yiikii birakmayacak bir hafiflikte yasayabilen
bir insan degil. Dolayisiyla disar1 ¢iktuigi zaman bayag) yitklenmis olarak, dolmus
olarak eve doniiyor. Ama yine de yalniz kalabildigi tek yer ve bunu hissetmedigi
tek yer evi. Yani bu yiikii bosaltabilecegi. Evi onun igin bir kale oldugundan
kendisini dis diinyadan koruyor, bu igerden fethedildigi zaman rahatsiz oluyor
dogal olarak.

Fethediliyor mu yani?
Giriliyor evine bir sekilde.

Arka odaya da olsa.

Evet. Sonugta alisug: ve ritiiellestirdigi diizeni bozuluyor. Tabii ki bir vicdani da
var. Vicdaniyla bu rahatsizligin yaratugi duygularin arasinda kaliyor. Bazen o agir
bastyor, bazen 6biiril.

lasradan gelen ¢ocuk agisindan nasil?

O zaten evde bir diinya kurmay: gerektirecek bir ruha sahip degil. Hayaun daha
icinde bir insan oldugu i¢in, ¢ok daha rahatsiz edici bir pozisyonda olmasina ragmen
yine de ben Mahmut’tan daha rahat oldugunu disiiniiyorum.
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Ama o da disarida rahatsiz sanki. Bilmedigi bir digaris.

Mesela kadinlarla iliskisi! Bu yasalarin1 bilmedigi yeni bir alan. Sinemaya giden
kizin arkasindan gidiyor ama gergekte yanina yaklagsa ne soyleyebilecegini, ne
yapabilecegini bilmiyor. Ciinkii daha bilmedigi bir diinya gibi gériiniiyor. O yiizden

bir saat bile takip etse gidip konugmaz diye disiiniyorum.

Peki kalenin igine yavas yavas girdiginde bir sekilde oray: fethettiginde senin tabir ettigin
gibi. O zamanki hissi nasil? Her an kovulabilecegi duygusu icinde mi?

Bir noktadan sonra boyle bir seyi hissediyor tabii. Baglangigta degil ama. Ciinkii
akrabalik hukukunun ona o&gretildigi sekli evden kovulabilecegi hissini pek
vermiyor. Ama bir noktadan sonra boyle bir tehlikenin varligini sezdiginde biraz
daha temkinli oluyor ama yine de bu tiir meseleler onun igin ¢ok biiyitk meseleler
degil. Yani Mahmut igin ¢ok daha kiigiik bir seyin yaratug meseleden daha 6nemsiz

bir mesele.

Yonetmen icin cok daha farkinda oldugu bir mesele degil mi? Evinin fethedilmekte
oldugu, ozel alanina girilmis oldugu meselesi.

Onun disinda ¢ok daha kiigiitk sorunlar bile Mahmut iizerinde daha derin izler
birakabilir. Ciinkii o yasadig seyleri daha ok sorgulayan, daha ¢ok soru soran bir

insan.

Ne zamana kadar tagrada kaldin?

Istanbul'da dogdum. Iki yasimdan on yagima kadar Yenice'de kaldik. Sonra tekrar
Istanbul’a. Ailem de Istanbul'da yasiyor. Filmdeki gibi degil yani. Yillar sonra babam
emekli olduktan sonra tekrar oraya dondii. Yari orda yari burda yagamaya baslad:.
Aralarda yaz tatillerinde sik sik gittim. Bazen yillarca hig¢ ugramadigim oldu.

Ama ¢ok fazla o bolgeye gitmek hosuna gitmiyor ve geri mi adim atryorsun?

Esasen ben tagrada da yasayabilirim. O kadar da bogucu gelmiyor bana. Benim
evim neredeyse orda yasayabilirim. Yani Paris’e de koysaniz iste koye de... Yani
kitaplarim, diinyam, miiziklerim... Onlar neredeyse... Sehirde vazgegcemedigim
tek sey kalabaliklar iginde yalniz kalabilmek, yiiriimek filan. O duygu bana iyi
geliyor. Tabii ki tagradaki insan kalitesi beni etkiliyor, beni sasirtan ve bazen
sugluluk hissettiren seyler oluyor. Vicdanimi uyaran ve bana ¢ok soru sordurtan
bir tarafi var tagranin. Kentte sormay1 unuttugumuz sorular, duygular ¢ogu. May:s
Stkintisi’'nda rol verdigim Pire Day1 diye bir dede vards, Ebru ile onu ziyarete gittik
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son gittigimizde bir yaz giinii. Koyiine gittik, tarladadir filan dediler, tarif ettiler,
birtakim tarlalardan gegtik, ticra bir tarlaya vardik. Bagirdik falan tarlada yok
gibi goriniiyor. Sonra tarlanin ortasina dogru yiiriidiik, gariban bir tarla, ekinler
bi¢ilmis falan ve birden onun orda alakasiz bir yerde uyuyakaldigini farkettim,
boyle ufacik kisactk bir adam, yatmus tarlanin ortasina, burusuvermis boyle ve
uyuyakalmig. Goriiniisii tarlaya uyum saglamig gitmis. Ne var bunda denebilir.
Ama bana degisik gelen sey suydu belki. Uyumak i¢in 6zel bir yer segilmemisti. Bir
aga¢ alu, ¢imenlik bélge gibi. Ot bigerken yoruldugu anda kendini birakivermis
gibiydi. Tam anlamiyla hak edilmis bir uyku gibi gériiniiyordu. Bilmiyorum,
bunu anlatmak zor ama sanki ¢ok dnemli olan bir seyleri yasamiyormusum, ¢ok
temel bir seyleri kagiriyormusum duygusu uyandiriyordu. Kentte yasayanlar igin
insan iligkisi ¢ok 6nemli hale geliyor, ¢iinkii o da ¢ok zengin bir sey ve bir siire
sonra insan iligkisinin karmasasi ve zenginligi karsisinda doga biraz ilkel kalmaya
basliyor. Zorlama bir gerekgeyle doga ile iliski kurulmaya kalkisildiginda ise bu bag
biraz yapay kaliyor. Hatta bazen dogada uzunca bir siire kalinca sanki 6lmiisiim

gibi bir duyguya kapiliyorum.

Doga bana da oliimii hatirlatw.
Zaman da ortadan kalkiyor sanki.

Bir kspirtisizlik an: gibi.

Mayis Siktisi'nt gekerken dogayla ¢ok isim vardi. Ama dogada yalniz olmak
bambagka bir sey. Cekim sirasinda insan iliskisini de tasimistik oraya dogal olarak.
Dogayla bana bu sorulari sordurtacak bir iliskim olmadi dolayisiyla ama daha sonra
film bittikten sonra tekrar gittigimde tek bagima, ayni tarlaya gittim ve gekim
yapugimiz yerlerde durup orda yere uzandim ve gokyiiziine bakmaya basladim.
Dallar hafif hafif kimildiyor riizgirdan, ¢ok uzaktan koyun ¢ingiraklari, hafif bir su
sirilust geliyor falan yani bir anlamda katlanilabilecek bir sey degil. Yani 6liimiin ta
kendisi gibi bir duygu. Hayatin kozmik boyutuyla bir iligki gibi.

Peki 6liim seni iirkiitiir mii genel olarak? Topragn altina girecek olmak nasil bir...?
Her insan kadar. Mehmet Emin’in cenaze téreninde, bakum iig giin 6nce gordigiim
gocuk... Higbirimizin anlayamadigs, higbir felsefenin hi¢bir donemde yanitla-
yamadig1 bir sey sonugta; hayat, 6lim ne, niye yagsiyoruz sorusunun cevabi.
Muhakkak ki her cenaze toreninde bir iitii gegiyor hayaun iistiinden ve herkes bu
sorular1 soruyor kendisine.
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Peki soyle diisiiniir miisiin hi¢? Topraga karisacak olma fikriyle barisik olan insanlar,
barisik olmayan insanlar vardir gibi gelir bana. Kentlilik ve tagraliligin tarifi de bu
olabilir gib.

Kentlilik tagraliliktan ¢ok, inangl insanlar bunu daha dogal, kolay kargiliyorlar
muhakkak ki.

Ama bu dini inang olmayabilir, wopraga inang da olabilir. Toprakla arasindaki iliskiye
de bagls bir sey olabilir.

Karaktere de bagh olabilir. Simdi herkes belli bir yasa geldikten sonra bu iliskiyi
kolaylagtirmaya calistyor zaten. Oliimii kabullenmeye galisiyor. Bazisi bunu daha iyi
bagariyor bazisi bagaramiyor. Ama sonugta herkes kabulleniyor. 70 yagina gelen hig
kimse aman olecegim diye panige kapilmiyor. Hatta daha da barigik hale geldigini
goriiyoruz yaslandikga. 80 yagindaki bir insan sanki hi¢ 6lmeyecekmis gibi yine
amaglarinin pesinde kosuyor.

lagralilik kentlilik mevzusunu daha metafizik bir alana tasimak icin bunu soruyorum
biraz da.

Nietzsche’nin bir sozii var. “Inang dogruyu bilmeme istegidir.” Muhakkak ki kenli
insan; tabii bir de entelektiiel ve gok soru soran bir insan ise, muhakkak ki 6limle
barigmasi daha zor. Neden sorusunu kaldiracak bir sey degil, cevabi yok ¢iinkil.
Dolayisiyla ancak soru sormayan ve bunu bir tevekkiille, belli bir i¢kin yapiyla
igsellestirebilecek bir insan bunu dogal kargilayabilir.

loprakla daha baglantili olmak, baglantisinin kuvvetli olmas: insanin sorularini dabha
azaltan bir sey midir? Sanki oyle diyormugsun?

Bence oyle. Gegenlerde Mehmet Emin’in ve ondan kisa bir siire 6nce de teyzemin
olimii nedeniyle Yenice'de iki cenaze torenine katuldim. Ve bu tarz torenlerde aruk
geleneksellesmis birtakim ritiiellerin aslinda ne kadar 6nemli oldugunu farkettim.
Akrabalarin komgularin herkesin hemen biraraya gelip, gorevleri tistlenmeleri, birbiri
arkasindan gelen o ritiieller toplaminin iginden ge¢mek gergekten insana bir teselli
oluyor. Yoksa baska hangi rasyonel diisiince o durumda insanin acisini hafifletebilir
ki. Bence tagra, hayatin metafizik meselelerine karsi daha dogal ¢oziimler iiretiyor.

Ama mesela arada karakter var; baba, Mayis Sikinust’ ndaki. O toprakla bir iligkisi var

ama miilkiyetle de bir iligkisi var bir sekilde.
Biitiin koyliilerin miilkiyetle iligkisi var.
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Ama miilkiyetten ote, o miilkiyet sadece agaglarma dokunulmamas: miilkiyeti degil,
bir sekilde duygusal miilkiyet de, ¢iinkii agaglar bir sekilde onun bir yanini temsil
ediyorlar. Onlarm kesilmesine oyle bir tepkisi de var. Ayrica karakter olarak gitmis
okumusg gelmis falan, koylii olmay: bilingli olarak se¢mis.

Babam koylii olmay: degil koyde yasamay: segmis biri. Koyliilere, ya da kasabalilara
da hi¢ benzemeyen biri. Rasyonel diisiinceye 6nem verisiyle, dini inanglarinin
zayifligiyla, kahveye gitmeyisiyle, bilgiye ve okumaya agir1 ditgkiinlaigityle ve 6zel-
likle de yeteneklerini pazarlamayisiyla. Eskiden de 6yleymis. Ilk gengliginde onun
yasadig1 yerde kesinlikle okula giden filan yokmus. Ama o neden bilmiyorum
yani bu itki nerden gelmis, yiiriiyerek Biga'ya gidip gelerek okula gitmis. Her giin
yarim giin yolda. Sonra bir siire vazgegecek gibi olmus, tarlalarda ¢aligms falan,
bakmus olacak gibi degil, yeniden yollara diismiis. Balikesir’e gitmis savag zaman
lise i¢in ve sinav kazanip Ankara'da iiniversite. Sirt1 ilk paltosunu iiniversitede
gormiis. Devlet vermis onu da. Sonra o paltoyu satarak lingafon almus, Ingilizce
ogrenmis onunla. Sonra yine sinav kazanarak Amerika falan. Bugiiniin bakigsiyla

anlamak kolay degil.

Gelelim anneye. Anne biitiin bunlarmn iistiinde, biitiin bunlar: hicbir sekilde kafasinda
problematize etmeyen birisi gibi goriiniiyor daima, erkeklerin bioyle bir dertleri var, igte.
Oysa biyle bir hayata anlamin: vermek onu yaganir yapmak annenin igi, ne dersin?
Tabii kadin genellikle boyle. Birinci gorevi ailedeki dengeyi olusturmak. Kendi
disiincelerini, duygularini, arzularini ikinci plana itmeyi her zaman igin kolaylkla
becerebilen. Dolayistyla da boyle bir konum onu aslinda ok bilgelestiriyor. Sezgileri
cok gelisiyor. Annemin sezgileri ¢ok giigliidiir. Bir insani bir dakikada her seyiyle
anlayabilir. Sezgi giicii egitimle, bilgiyle falan ilgili bir sey degil.

O zaman kentteki kadina donelim; Uzak’a donelim istiyorum. Oradaki kadin yok gibi
nerdeyse. Bir tane kiz var, bir tane giden gelen kadin var, bir tane benim ¢ok eskiz gibi
buldugum eski es hikdyesi var. Orada kadin bu izelligini kaybediyor gibi. Bir aksesuar
oluyor, bir seks aksesuar: oluyor falan gibi. Biyle uzakta bir nesne gibi... Ne oluyor
kentte kadin, kaybediyor mu?

Kaybediyor mu yoksa kazaniyor mu bunu bilemem ama kentte kadinin segebilecegi
ya da igine diisebilecegi roller daha bir ¢esitlilik arzediyor.

Uzak’ta soyle bir sey de demek isterim ben hep bu i¢ ve digtan siirdiirerek. Kadin kapidan
igeri girse bile giremiyor higbir zaman degil mi?
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Evet. Bu, Mahmut karakteriyle de ilgili bir durum.

Yabanilik siiriiyor bir sekilde... Simdi bu fare hikdyesi ¢ok ilgimi cekti Uzak’ta. Senin
hikdyelerini, filmlerini hikdyelestiren bir motif oluyor daima filmlerde. Hikdyeni
biitiinlemek istedigin, iyi kisa hikdyelerde de boyledir, hikiyenin ne demek istedigi,
gelmek istedigi rub halinin bir nesne, bir esya, bir sey dizerinden goriinmesi meselesi.
Cehov'un ¢ok iyi yaptigr bir sey zaten bu. Iste birincisinde yumurtalards ikincisinde fare.
Komik bir taraf da var: Cizgi filmler vardir hani, fare evinde oturur, kiiciik bir yuvas:
vardw, lambasi vardsr, koltugu bilmem ne vardir sonra kiyden fare gelir omzuna degnek
gtkinint asmig vaziyette. Birazcik onlar: da bana hatirlatiyor Uzak, cok uzaktan. Neyse
bu latife, senin fareyi konugsalim istersen.

Fare nerden aklima geldi? Boyle bir fare yakalamigim ve onunla goz goze gelmistik.
Bagiriyordu ve ben yaklaginca susup 6ylece bakiyordu korkuyla. Diisiinceler 4leminde
karakterlerimin ozelliklerini ortaya gikaracak bir fikir ararken aklima bu geldi. Ozellikle
Yusuf’un durumunu ¢ok iyi ortaya ¢ikarabilecegi duygusu verdi. O sekilde koydum.

Ama yonetmen de var tabii. Sikismishg acisindan.

Evet bir de fare meselesine yaklagimlar filan farkl, o farklilig: da gosterebilirim diye
diisiindiim. Bu tip seyleri pek kendileri yapmaz kentliler. Pis iglerini kapicilara filan
yapurirlar. Kapici yerine Yusuf’a yapursin diye diigiindiim.

Peki 0 zaman buradan birazcik edebiyata girelim. Cehovu anlatabilir misin?

Cehov hayatima girdikten sonra birden gozlemlerim anlam kazandi sanki. Ince
detaylari kivrak bir sekilde ifade etme giicii ve kliselerden uzaklig, asla bir ders
vermek gibi bir amag giitmemesi ve bagislama yeteneginin ¢ok kuvvetli olmasi ve
higbir sekilde hitkiim giydirmemesi. Iyi ve kotii insan yok, hayau bir kader gibi
kabullenis ve son derece hinzir bir bakis var. Onemsizmis gibi goriinen siradan
bir hayau bize anlamli olarak sunabildigi igin hayaumiz zenginlesiyor. Gozlem
gliciimiizii keskinlestiriyor ve hayata daha sefkatli gozlerle bakma aliskanlig) veriyor
bize. Cehov ¢ok usta bir yazar, her seyden hemen bir hikiye ¢ikarabilir. Benim igin
en zor seylerden biri bu. Su ana kadar daha sadece ii¢ tane senaryo yazmigim. Ve
bana sinemanin en zor gelen kismi bu. O daginik hayat, o kaosu organize etmek.
Bazi insanlar igin bu daha kolay.

Bazisi hatta bunu gozlerinin ondinde gorerek film yapmaya bagliyorlar degil mi?
Hikdyenin iskeletini, ¢atisini, nereye neyi koyayim. Senin dyle oluyor mu?
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Olmuyor. Ama nasil oldugunu da tam olarak bilmiyorum. Didisirken bir giin bir
bakiyorum elimde bir senaryo var. Sonugta surasi muhakkak ki, sinemada da bir
eser yapmak istiyorsaniz bir paketleme sorunuyla kars: karstya kaliyorsunuz.

Edebiyatta da ayni sey soz konusu. Cehov bunu reddeden onemli bir adam bence biraz.
Ama Cehov'da finaliyle girisiyle filan kurgu son derece giigli.

Ever ama kurgulanmamug gibi daima hayar.
Iyi olan o zaten. Kurgulanmamus gibi goriiniiyor ama Cehov hikayelerinin kurgu-
sunu ve finallerini ben ¢ok giiglii buluyorum ve ¢ok begeniyorum.

Ama biiyiik finaller degildir onlar da, hep boyle asagr dogru yerlerde.
Ama ¢ok ince diisiiniilmiis olarak, o bir rastgelelik degil, herhangi bir yerde bitirmek
degil. Muhakkak 6yle goriinmesini gok dikkatle tasarliyor.

Ama senin hikiyen de kurgulanmis, paketlenmis goriintii sergilemiyor, ozel bir paket-
lemeden kagindigin soylenebilir. Tak tak tak bir sey yapmuyorsun ama sonugta onlarmn
da bir paketlenme durumu var. Paketlerken zorlantyorsun anladigim kadartyla. Paket-
lerken kafanda belli bir sema yok.

Kafamda genellikle detaylar oluyor. O detaylarin biraraya gelmesi.

Bir siirii yollar: var. Detaylardan da ¢ikarak olabilir.
Evet de iste dikis izlerinin goriinmemesine ¢alisirsin falan. Zor bir is yani. Sinemanin
en zor tarafi benim igin.

Ama cok onceden paketlenmis filmler insanda bir yapaylik ve kotiiliik duygusu uyandsrir;
senin filmlerinin kuvveti de buradan geliyor bence.

Kolay dile getirilemeyen bir bolgeye girmek istiyorsak o zaman kurgu duygusundan
da kaginmak gerekiyor.

Ya da onu goriinmez kilmak!
Ever.

Peki o zaman miizige gelelim yavas yavas. Miizigi ¢ok etkileyici bir bicimde

kullandigin iistiine... boyle sadece melodi gibi bir sey kullaniyorsun. Bir ciimle,
melodinin bir ciimlesi gibi bir sey kullaniyorsun. Cok ekonomik olarak cok az yerde
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kullantyorsun. Miizikte sabte bir duygusallik yaratmak da ¢ok kullanilabilecek bir ey.
Kotii bir bigimde. Niye o miizikler diye de sorabilirim, o daha yiizeysel bir sey. Niye o
tarz kullandn?

Ciinkii miizik kullanmak beni korkutuyor. Bir duyguya koltuk degnegi olarak
kullaniyor olabilirim duygusu. O yiizden hep bir sugluluk duygusu iginde
kullanmigimdir miizigi. Her filme bu kez miizik kullanmak istemiyorum duygusu
ile baglarim. Ama sonra dayanamiyorum bir sekilde. Ciinkii denemek i¢in koy-
dugum zaman miizigi, bazen ¢ok hosuma gidiyor. Biraz alakasiz yerlere koymaya
galistyorum. Duygulu bir anin altuna degil de.

Mesela 0 Mays Sikinuist’ nda yoldan bisikletle giderken bir Schubert mi, bir sey var. Cok
gizel o.

O aceleci gidise tezat bir miizik, sakin bir miizik, heyecan yaratict bir sey degil de.
Oyle olusu sugluluk duygumu biraz azaluyor.

Kullanis bigimin mi? )

Evet. Aligilmisin biraz diginda kullanmak. Bir de tabii volume onemli. Mizigin
seviyesi konusunda higbir zaman mikserlerle anlagamiyoruz. Onlar hep daha yiiksek
tutmak istiyorlar miksajda. Ben diisiiriiyorum, onlar duyulmaz ki diyorlar, ben zaten
duyulmasin diyorum. Bu miizikle miicadelem film ortaya ¢ikana kadar siiriiyor.
Hep son giin bile ¢ikarsam mu diye kendime soruyorum, yiizlerce defa gikarip
yeniden koyuyorum, ugrasugim bir mesele o. Hangi miizigi sectigim konusunda da,
aslinda daha bilinmeyen miizikler koymak istiyorum, sonra hep bilinene bir sekilde
gidiyor. Schubert’in ezgisi tinlti bir miziktir ashnda ama bir kere koyduktan sonra
vazgesemedim. Diger alternatifleri golgede biraku giinkii.

Ama taninmaz hale de getiriyorsun sen onu. Cok kiigiik bir parcay: koydugun icin,
Taninmayacak bir miizik degil o. Bazen miizigi de kendi iginde montajliyorum.
Aradaki boslugu kisaluyorum ya da uzauyorum. Belli bir yere denk gelsin diye o
darbeler. Bazen tersten ¢almayi denedim taninmasin diye. Yani miizikle miicadelem
cok. Sunu da sdyleyeyim: Montaj bir ay daha uzun siirseydi belki o miizikleri
¢ikarabilirdim Uzak'tan.

Birisi sana miizik yazsin ya da benim derdimi anlatan miizik yazar dedigin birisi

olmad gibi goriiniiyor.
O kadar paralar verip birine miizik yapuriyorsun sonra sevmeyebiliyorsun.
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Ama bu paralar: vermeye degecek birini de tanimyorsun anladigim kadaryla.

Hayir. Mesele o degil. Begendigin miizisyen olabilir. Biitiin miiziklerini seviyor-
sundur ama o miizigi sevmezsin. Oyle bir sey var. Sonra ayip olmasin diye kullanirsin
ya da kullanmazsin. Bir kere yapurdim miizik Kasabada. Bir daha yaptirmamaya
karar verdim. Fazla gerekli de gérmiiyorum. Miizik tarihi o kadar giizel ezgilerle

doluyken niye riske gireyim. Onun yerine hangisi uyuyor bakarim.

Bu da beni suna gotiiriiyor anladigim kadariyla zaten fazla isbirliginden de hoglan-

mayorsun.
Olabildigince kontroliimii arttirmay tercih ediyorum diyelim.

Sen bu filmi kafandan cekip seride aktarsan senin en hosuna gidecek o gibi geliyor.
Bir romancinin ozgiirliigiinii kim kiskanmaz.

Ama o ozgiirliik kismen biiyiik bir yalmzliktr da.

Tabii ¢ok dogru sdylityorsun. Ne kadar sikayet etsem de sinemanin beni zorunlu

birakug; iliskiler toplamint sinsi sinsi seviyorum galiba.

NURI BiLGE CEYLAN ()98 sOYLESIiLER



“KASABA”DAN “UZAK”LARA...
Pinar Ogiing
Turkish Time, say1: 16
Mayis-Haziran 2003

Tiirk sinemasinin en ozgiin isimlerinden biri Nuri Bilge Ceylan. Evin bir kogesinde
sessiz sessiz oynayan bir ¢ocugu andiriyor, sonra o kiseden elinde sahane bir resimle
ctkip, konuyu komsuyu hayran ediyor; Kasaba, Mayis Sikinusi, Uzak... Konusmaya
kisa ciimlelerle basladik, zamanla paragraflar: uzartik. Son filmi Uzak ile Cannes Film
Festivali'nde Altin Palmiye icin yarisacak olan Ceylan, dyle bir insan ki sanki boyac:
olsayds da, o isi farkls yapards; ayakkabic: olsayd: da...

Cok stk roportaj vermiyorsunuz; filmleriniz iizerine konusmak hosunuza gitmiyor mu?
Asil tehlike hep aynt seyleri soylemeye baslamak galiba, o zaman insan kendinden
de sikiliyor.

Ayni sekilde odiil torenlerinden de hazzetmiyorsunuz galiba?

Yok, sahneler hi¢ benim ortamlarim degil. Ama tabii 6dil, filminizin tamumdir.
Mesela Cannes Film Festivali'nde odiil alan biri, bir sonraki filmine ¢ok kolay
yapimci bulabilir. Bir de para kismi var ki ¢ok rahatlatiyor insan: bir sonraki proje
igin. Odiiller ilahi adalet de degildir diger yandan, jiirideki dort-bes kisi degisse,

sonug da degisir. Cok abartmamak lazim yani...

Sizin en biiyiik geliriniz kazandiginiz odiiller mi?

Giseden de kazandigimiz bir miktar var, ama asil yurtdisi sauglari 6nemli. Hem
ticari sauglar var, hem de televizyon sauglari. Diyebilirim ki simdiye kadar hep bir
sonraki filmime kalacak kadar para kazanabildim.
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Son olarak Istanbul Film Festivali'nde “En lyi Yonetmen” ve “En lyi Film” odiillerinizi
alirken, kazandiimz para odiiliiniin bir kismini iki geng kisa filmciye armagan
ettiginizi soylediniz. Kimdir bu insanlar?

Gegen sene IFSAK’in diizenledigi kisa film yarismasinda tek segiciydim ve bir siire
kararsiz kaldiktan sonra bu iki gencin gektikleri filme 6dil vermemistim. Birtakim
teknik sorunlari oldugunu diisiinmiistiim. Belgesel dalinda kaulmislard: ve kimsenin
sugu olmadig halde pargalanmak zorunda kalan bir aileden bahsediyorlard:.
Zamanla bu film benim igime oturdu; ¢ok dokunakli gelmeye basladi, hatta bir
yil gegmesine ragmen aklimdan gikmad. Bir sugluluk duygusuyla IFSAK’tan filmi
tekrar isteyip izledim ve gok begendim. Iste bu yiizden de, bir sonraki projelerinde
katkist olsun diye 6diilimi onlarla paylasmak istedim. Onlar da gazetelerden
Ogrenip arayarak tegekkiir ettiler. Su anda da bir film yapmak tizerelermis ve maddi
stkintilart varmug. Yerine oturmus gibi geldi bana.

Filmlerinizde oyuncu kadrosunun biiyiik kismini yakinlarimz, akrabalariniz, dost-
larimiz olusturuyor. Bunun avantajlar: oldugu mubakkak, ama sette dezavantajlar: da
var mi?

Var tabii, bir kere profesyonel oyuncularla daha sistematik bir ¢alisma yiiriite-
biliyorsunuz. Ama yakinlariniz, aradaki hukuku ve samimiyeti kullanarak bazen
fazla naz yapabiliyor. Bagkalarina miisaade etmeyecegim seylere izin vermek zorunda
kalabiliyorum. Mesela tam oynama zamani geldiginde annem ¢ikip “ben bu rolii

oynamam simdi” deyiveriyor.

Profesyonel oyuncularla ¢alimak sinema dilinize de wymuyor gibi. Siirekli etrafi
kolagan eder halde mi dolasiyorsunuz kendinize oyuncu bulmak icin yakin cevrenizden?
Yakinlariniz bitince yeni birilerini mi “kesfedeceksiniz”?

Dogrusu kesfetmek istiyorum. Etrafimda tavirlarini hareketlerini anlamli buldugum
insanlara karsi duyarliyimdir; biitiin yonetmenler gibi herhalde. Mesela gegenlerde
kiz kardesim evinde tadilat yapuriyordu. Evinde ¢alisan ustadan bahsetti bana,
hemen gidip gormek istedim. Tanisinca da gergekten etkilendim.

Filmlerinizde bu kadar kendi hayatinizdan gercek kisileri on plana ¢ikarirken, diyelim
son filminiz Uzak ne kadar otobiyografik? =

Inanin ben de bilmiyorum. Oturup tek tek sahneleri diistiniirsem belki gikarabilirim,
otobiyografik ¢ok sey var, ama ayirmak zor. Arkadaglarimin hayatlari, benim
geemisim, gozlemler, duygular, hepsi biraraya giriyor ve unutuluyor kaynaklar:.
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(ehov da bunu yapiyordu, Sait Faik de. Ikisi de etraflarindaki insanlarin hayatlarin
yazdilar. Eserlerinde ¢ok enteresan seyler hi¢ olmadi. Bakmay: bilirsek hayat ¢ok
renklidir, insan manzarasi diinyanin en zengin manzarasidir. Yan masaya bakin,
orada mutlaka bir hikiye vardir.

Tanimadiginiz kigilerin sohbetlerine kulak misafirligi yapmay: sever misiniz?

En sevdigim sey! Hatta film izlemekten daha ¢ok severim diyebilirim. Kendi
hayatimin trajedileri beni hi¢bir zaman aglatmaz, ama bazen bir anne kizin
ylirllyiisiine bakarken gozlerim yagsarir. Daha dokunaklidir. Bir de insanlarin
arkadan goriiniisleri daha etkileyici galiba. Gegenlerde sevmedigim ve higbir zaman
sevemeyecegimi diisiindiigiim bir insani gordiim; tesadiifen 6niimde yiiriiyordu
bir aksam iizeri. O omuzlarinin disiikligi, o kafasinin hafif yamuk durusu 6yle
icime dokundu ki, onu her seyiyle bagisladim. Insanlar arkadan daha savunmasiz
goriiniiyor kesinlikle. Siz de 6zgiirce vicdanimizi ¢alisurarak izleyebiliyorsunuz
onlar1.

1989da Argos dergisinde “Ciplak ve Deniz” bashginda bir dizi fotografiniz
yayimlanmisti. Basma bir giris yazmigsiniz ve orada amacimzi ‘gerceklige yeni ve
katlanilabilir bir form vermek ve kaosu diizenlemeye ¢alismak” olarak tanimlryordunuz.
Bir yanda da “bunlara ilgisiz kalabilirsiniz, sizi ilgilendirmeyebilir de” gibi temkinli bir
yaklasgiminiz vards. Bu sinema dilinize de yakisan bir giris ciimlesi mi?

Belki de. Aslinda biraz genglik de kokuyor o ciimleler, biraz abaruli da geldi simdi
bana. Biraz kendini koruma iggiidiisii de var sanki o temkinli durusta. Iddiali ve
abaruli sozleri sevmem diyeyim.

Annenizi, babanizi, cocuklugunuzun gegtigi yerleri hayatiniza dair bir siirii ayrmtiy
biliyoruz, hatta yasaminizdan kesitleri canlandwabiliyoruz goziimiizde, ama sahsen
kendinize dair o kadar az ciimle ¢ikiyor ki agzinizdan, bir tirlii Nuri Bilge Ceylana
yaklasamryoruz bir yandan da...

Ama roportajlarda gercekler ¢ikmaz ortaya. Roportaj veren insan muhakkak
biraz korunakli davranir. Su teyp kapandiginda ¢ok daha diiriist bir konugsmanin
baslayacagina ben eminim. Hadi sunu da soyleyeyim, olabildigince de diiriist
olmaya ¢alisirim. Ciinkii ben roportaj okumay1 severim; iginde diiriistlitk oran: fazla
olanlar1 daha da ¢ok severim. Elimden geldigince yalan s6ylememeye ¢alistyorum.
Gergekten yeri geldiginde de zayifliklarimi ortaya dskmeye hazirim.
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Cannesida bir sovlesi, 2003

Yonetmen koltugunda otururken bir yalan yaratmak kolay midwr?

Sinemada yalan, zeki bir izleyici tarafindan gok kolay gériiniir bence. Sinema sanau
samimiyetsizliklerini, hatalarini ok kolay ele veren bir sanat. Izleyici her seyi yakalar
diye diisiiniip, sinemay1 da en az kendiniz kadar zeki izleyici igin yapmak gerekir.

Bagimsiz sinema bir zaruretten dogdugu kadar bir anlayistan, bir gelenekten doguyorsa,
Tiirkiyede neden cok agir igledi bu siireg?

Yapmaya ugrasan g¢ok insan var, ben kimle konugsam bir senaryosu var. Dijital
teknoloji bir seyler gotiirdiigii gibi, tiretme esitligi konusunda bir adalet sagla-
yacakur. Daha fazla da insan g¢ikacakur. Hayau algiladigs sekli sinemada gore-
meyen insan, kendi diinyasini yansitma arzusunu duyacakur. Cesitlilik de
bundan doguyor. Belki bilmedigimiz 6ncesi de var. Yilmaz Giiney mesela, varolan
sinemanin hayalindeki sinemay1 kargilamadigini hissetmigtir. Isin parayla ilgili
oldugunu da sanmiyorum. O) agamaya gelen herkesin bir sekilde film ¢ekmeyi
basardigini gordiim ben. Niyetle ilgili daha ¢ok. Sinema yapmak ¢ok zormus
gibi bir mit var. Sinema yapanlar da, yapuklar: isin 6nemsenmesi adina bu miti
koriikliiyorlar ne yazik ki. lyi film gekmek ayr1 bir sey, ama film geckmek atla deve
degil. Gergekten o kadar da zor degil.

Istkla, karanlikla, filtrelerle oynuyorsunuz, ama bir de Cehov filtresinden babsedi-

yorsunuz. Cehov filtresi nasil yapar goriintiiyii?
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Oscar Wilde’in bir lafi var: “Doga sanat eserini taklit eder”, sonra da diyor ki:
“Farkinda misiniz, son giinlerde doga Corot’nun peyzajlarina ne kadar da benzemeye
baslad1.” Hakikaten de sanat¢ diinyanin yeni bir goriiniisiinii sundugu zaman, basta
izleyiciye aykir1 goriiniir. Zamanla doga bu sanat eserinin etkisinde bigim degistirir
ve agaglara, dis diinyaya, mahallemize 6yle bakmaya baglariz. Cehov hikayelerini
okuduktan sonra insanlara ve gergek hayata da baska bakarsiniz. Cehov, Sait Faik
gibi sahsiyetler sayesinde son derece basit insan iliskileri bana ¢ok renkli gériinmeye
basladi. Cehov filtresi de 6yle bir sey iste. Bazen insana bir arkadasgi da boyle bir
gozlitk verebilir.

Riiyalarinizi da bu filtrelerle mi goriirsiiniiz? Bulutlar filmlerinizdeki gibi kocaman ve
her seyden daha koyu mudur mesela?

Cok iiziilerek soyliyorum aruk ¢ok az ritya goriiyorum. Gérityorum, ama
unutuyorum galiba. Tabii o kasvetli havalar bana her zaman daha anlamli gelmistir.
Fotografciyken de gokyiiziiniin beyaz ¢ikmasini istemezdik. Kasvetli havalan

severim.

Uzak'ta altr en koyu kalemle izilen sey ‘tagralilik’. Biiyiik sehirde tasrals olmanin
ezikligi dokunuyor en fazla insana. Tiirkiye de bir anlamda dimyanin tagrasmda mi
sizce? “Biiyiik sehre” gittiginde, Tiirk insaninda, Tiirk filminde, Tiirk miiziginde de o
eziklik, sakillik oluyor mu?

Tirkiye’nin diinyanin tagrasinda oldugu kesinlikle dogru. Ben Avrupa’ya 17 yagimda
gitmeye basladim, oralarin farkhilig: insant bir irkiltiyor... Tiirkiye’yi ne kadar tasra
gibi gordiiklerini de hissettiriyorlar size bir bigimde. Urettiklerimize nasil bakiyorlar
bilmiyorum agikgasi, ama ben sahsen bir eziklik duymuyorum. Yurtdigina gidip,
sahnelere ¢ikip filmlerimle ilgili sorulara cevap verdigimde garip oluyordum basta.
Ne oldugunu bilmedigim bir eksiklik, bir tehlike duygusu vardi, ama aruk o da

gegti.

Cannes Film Festivali jiirisi neyini begendi sizce Uzak’in?

Orasini bilemem. Zaten Cannes segici kurulu benim galigmalarima asinaydi. May:s
Stkintis’ i yarnigmaya alip almamakta kararsiz kalmiglardi; ben bekleyemedigim
igin Berlin Film Festivali’ni tercih etmistim o zaman. Yani sadece Uzak olmayabilir

sebepleri, yine Berlin’e kapturmak istememislerdir.

Heyecanls misiniz?
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Yok alistim. Sadece bu filmin saug: igin iyi bir firsat, hazirlanmak gerekiyor. Brosiirler
hazirlamak, cep telefonlari kiralamak, altyazilari diigiinmek...

Roportajlarda sorulabilecek sorulara yanst hazirlyyor musunuz?
Yok, bir roportaja gittigimde aklimin tamamen temiz olmasini isterim. Yoksa yeni

bir sey ¢ok zor ¢ikiyor.

Bu roportajda yeni bir sey ciktr mi?
Ciku galiba, bazi seyleri iyi kazdiniz. Ayni sorunun cevabi da ayni olur.
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GOSTERISTEN UZAKTA
Melda Davran
Aktiiel, 4-10 Haziran 2003

Cannes Festivalinde Jiiri Biiyiik Odiilii alan Nuri Bilge Ceylan'in Uzak’s, Rusya,
Portekiz, layvan ve Giiney Kore gibi iilkelerde ticari gosterime giren belki ilk Tiirk filmi
olacak. Aktiiel’in sorularini yanitlayan Ceylan, siradan ve basit yasamakta ve medyadan
uzak durmakta kararli.

13-14 yaglarinda, annesinin memleketi Canakkalenin Yenice kasabasindaki
evlerinde, pencerenin yanindaki divanda ¢izgi romanlar okuyan bir cocuktu. Simdi
o giinleri anarken ‘o kitaplar: okurken hissettigim mutlulugu bir daba hicbir zaman
yakalayamadim. Belki de bu sadece o yaglarda yasanabilecek bir duyguydu” diyor Nuri
Bilge Ceylan. Teksas, Tommiks de okurmugs ama en sevdigi karakter “Mister No”. Ciinkii
Mister No, kadinlar tarafindan aldatilabilen, dayak yiyebilen, zaman zaman kaybeden
bir ‘anti-kahraman”. Hatta bazen onlar: sinemaya uyarlamay: bile diisiiniiyor. Evdeki
fotograf makinesiyle hatira forograflar: cekmek ilgi alanlar: arasinda... Ancak elektrige
ve elektronige ilgisi Bogazigi Universitesi Elektrik Miihendisligine yoneltiyor. Bu okulun
dgtincii simift, yasaminin yeni bir kirilma noktasi! Elektrik miihendisliginin ona uzak
oldugunu anlayan Ceylan, icindeki bosluk duygusunu dindirme iimidiyle sayisiz
yolculugun kararini da o sirada veriyor. Sonunda kendi iilkesinde fotograf ve film
cekmekle kendini mutly hissedecegini kegfediyor.

Sonrast malum; “iyi” filmler, az konusan, ice doniik, reklama inanmayan, medyaya
mesafeli duran, ‘iyi duygularla iyi sanat yapilmaz” diyecek kadar gercekgi ve “iyi” bir
yonetmen ¢ikiyor ortaya. Son karede goriinense diinya ¢apindaki bagarisi. Sozlerden ¢ok
gozleriyle konusmay: tercibh eden Nuri Bilge Ceylan, Cannes Festivali'nde Biiyiik Jiiri
odiiliinti alirken, bunu 21 yil once orada odiil alan efsane yonetmen ve oyuncu Yilmaz
Giineye ithaf ediyordu. Fotograflar cekilirken sasirtict bicimde Giineye benzedigini
farkettigimiz yonetmenle festival doniisii konugstuk...
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Cannes Film Festivali, 2003




Berlin Film Festivali'ne katilmay: neden reddettiniz?

Reddetmek zorundaydik! Ciinkii birine kaulinca digeri kabul etmiyor. Zaten daha
once Berlin’e kaulmisum. Cannes’t merak ediyordum. Cannes Festivali’'nin her
agidan ¢ok daha 6nemli oldugunu, ayrica gok daha 6nemli bir pazar oldugunu da
biliyordum.

Cannesn, Berlin Festivali nden fark: neydi?

Cannes, diinya medyasinin, diinya sinema profesyonellerinin en fazla ilgi gosterdigi
yer. Diinyanin her yerinden ticari alicilar, festival diizenleyenler, sinema yazarlan
buraya geliyor. Dort bin gazeteci festivali izliyor. Bir agidan her sey son derece suni.
Diger taraftan miithis bir profesyonellik var. Sizden iki adet Fransizca altyazili kopya
istiyorlar. Birinde sorun oldugunda hemen digeri devreye giriyor. Galadan bir giin
once geceyarisi saat dortte yonetmeni gagirip 15tk siddeti ve ses seviyesinin tam
olarak onun istedigi gibi olmasini sagliyorlar. Gegen defa béyle bir prova olmadig:
icin Berlindeki gosterimde bazi sorunlar ¢tkmigti mesela. Ayrica Berlin’in, Amerikan
sinemasina biraz daha yakin durdugu soylenir. Cannes Film Festivali’nin, sanat
sinemasinin hali en 6nemli kalesi durumunda olmast umut verici bir sey. Ozellikle
bu yilki jiirinin sanat sinemasindan yana agirligimi koydugu soyleniyor.

Bu neden kaynaklands sizce?

“Alun Palmiye” genellikle biiyiik prodiiksiyonlu filmlere verilir. Sanatsal filmlere
“En lyi Yonetmen” gibi dallarda 6diil verme egilimi agir basar. Ama bu yil birinci
olan film de son derece minimalist bir filmdi. Bu yil, daha diplomatik davranip
odiilleri ¢ok film arasinda paylastirmay: tercih etmediler. Biitiin odiiller sadece dort
filme gitti.

Cannesda 12 giin kaldimz. Yarigma oncesi odiil alacagimiza dair duyumlar alryor
muydunuz? Bir seyler hissetmeye baglamis miydiniz?

Filme ilgi vard. Odiil alacagina kesin goziiyle bakan bir siirii tahmin yazlan
yazilmisti. Ama bu gibi seyler her zaman dogru olacak diye bir sey yok. Ciinki
hakkinda gok konugulan Lars von Trier’in Doguville filmi hig 6diil almadi mesela.

Sizin gibi ¢ok da diga doniik olmayan ve medyaya mesafeli duran bir yonetmen oradaki
yogun tempoda zorlanmads mi?

Cannes o anlamda tabii ki sevdigim bir yer degil. Orada her sey “artificial”, plajdaki
kum bile disaridan geliyor. Daha 6nceki gidislerimde de ¢ok sikilmistim. Bu kez
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Cannes Film Festivali, 2003

filmin sauglariyla kendim ilgilendigim igin sikilmaya pek vaktim olmadi. Bu kez
oray1 uluslararasi film piyasasinin isleyisiyle ilgili bir seyler ogrenebilecegim bir yer
olarak diisiindiim, 6grendim de.

1anmitim yapmayarak, medyaya mesafeli durarak da bir seyler olabilecegini kanitladiniz
bir anlamda. Bu mesafeli ¢izginiz devam edecek mi?

Evet, ¢iinkii ben siradan hayati, basit bir insan gibi yasamayi seviyorum. Cannes'da
yiizlerce soylesi yaptim. Yoruldum. Déndigiimde yogun bir talep olunca biitiin
basinla tek tek konugsmak miimkiin olamayacag; igin bir basin toplanusiyla her seyi
soyleyeyim, ondan sonra da cbediyen susayim diye diisiinmiistiim. Cok parlak bir
fikir gibi goriinmiistii. Ama hi¢ sdylemedigim seyler yazilmaya baslayinca bunun
pek parlak bir fikir olmadigi ortaya ¢ike.

Sizce “iyi film” ne ifade ediyor?
Bence iyi film belli bir estetik ve ahlaki duyarlilikla derine isleyen bir ¢6ziimlemeyi
biraraya getirebilen filmdir.

Dar bir ekiple, hatta aileyle ¢aliymanin, filmin satisiyla bile bizzat ilgilenmenizin
avantaj ve dezavantajlar: neler?

Kiigiik ekip tabii ki is tizerindeki hakimiyetinizi artturiyor. Sauslari kendim
yapmak istememin nedenleri arasinda kazanc arturmak, saus sirketlerine fazla
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giivenememek, sistemi biraz tanimak istemek gibi seyler var. Ciinkii Cannes'da
yarismada olmak gibi bir avantajim vardi. Bu avantaji sinema diinyasinin her
holimiinii tanimak adina kullanmak istedim. Dezavantaji yorucu olmasi. Ama bu
onemli degil.

Gazetecilerin sorular: ne yondeydi?

Politik sorular bekliyordum. Ama Avrupa Birligi ve Irak Savagi karsisindaki
Tirkiye'nin tutumuyla ilgili bir-iki soru disinda fazla soru gelmedi. Sorular hemen
her zaman filmin igerigi, bi¢imi, uyandirdii duygular ve niyetlerim {izerine

odaklaniyordu.

Filminiz hakkindaki ‘Avrupa’ya yakin ama bize uzak” yorumuna katilyyor musunuz?
Hayir kaulmiyorum! Bu tiir filmleri biitiin iilkelerde zaten azinlik seyrediyor. Eger
disiindiigiim anlamda s6ylenmisse...

Cannesda hem elegtirmenlerin hem genel olarak sektoriin size ve filme ilgisi nasildi?
Filmin satislarindan memnun musunuz?

Festival boyunca giinlitk dergilerde, gazetelerde diinyanin her yerinden sinema
elestirmenlerinin yazilari ¢ikiyor. Yildiz tablolart yayimlaniyor. Festival boyunca
giderek yiikselen bir ilgi oldu. Okumaya vakit bulabildiklerim ¢ok iyiydi. Genel
durumu yildiz tablolarindan takip etmek daha kolay oluyor. Uzak yildizlarda
Dogville’in hemen arkasindaki ikincilik konumunu festival sonuna kadar korudu.
Ve yildizlar alicilar tarafindan ¢ok 6nemsendiginden, bir filmin fiyauni bir anda
on kauna bile gikarabiliyor bazi iilkeler i¢in. Bir de bazi firmalar yarigma sonrasi
odil alan film pahalilanacag igin 6diil alacagini tahmin ettikleri filmi sonuglar
agtklanmadan 6nce ucuza almaya c¢alisiyor. Biz de 6diil almazsa korkusuyla
onceden satmaya ¢alistk. Bu durum festivalin son giinlerini iyice gerginlestiriyor
ve alicilarla dayanilmasi zor bir telefon trafigine neden oluyor. Bu nedenle sauslarin
biiyiik boliimii beklentilerin olabildigince netlestigi son giinlerde gergeklesiyor.
Tansiyon artiyor, agik artirmalar, taktikler, borsa tarzi bir sey yasaniyor. Sonugta ana
marketlerin yaninda, Rusya, Portekiz, Tayvan ve Giiney Kore gibi iilkelerde belki de
ilk kez bir Ttirk filmi ticari gosterime girecek.
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“UZAK” DUNYA TURUNDA
Asli Selguk
Cumburiyet, 11 Ocak 2004

14 Ocak'ta 50 kopyayla Fransada, ardindan sirasiyla Isvire, Belgika, Hollanda, Italya,
Ingiltere, Portekiz, Rusya, Avusturya, ABD ve Kanadada gisterime girecek olan Uzak’in
basarili yolculugu, sinema, sanatlar, ¢alima yontemi iizerine yonetmen Nuri Bilge

Ceylan ile bir soylesi yaptik.

Filmlerinizde insanin yalmzligindaki olguya yogunlukla yer verdiginizi soylemek olasu...
Bunlar beni zorlayan, ilk gengligimden beri acisimi gektigim konular. Gengligim
yalnizhigin karanlik zindanlarinda gegti sayilir. Ama insanin toplumdaki yalmzhig)
kadar evrendeki yalmzligi da beni ilgilendiriyor. Bu nedenle insanin varolusunu
kozmik bir boyutla da iliskilendirebilmeyi isterim. Belki bu nedenle hayvanlarla
insanlarin ortak bir kadere sahip oldugunu hissettirmeyi deneyen detaylar koymaya
calistyorum biraz. Sosyal meseleler dogrudan ilgimi ¢ekmiyor. Giincellik de oyle.
Zamanin acimasiz gegiciligi karsisinda hissedilen bir tiir eziklik duygusu kendisini
dayauyor. Diinyaya ugaktan bakinca, bizi ezen, iizen bir siirii mesele ufalir da, insani
garip bir duygu kaplar ya, sanki her sey baska bir biitiine bagliymus gibi bir sey.
Sanki tiim bunlardan, tiim yasananlardan ¢ok daha hayati, ¢ok daha basat bir seyler
varmus gibi. Sanirim, bende bu tiir duygularin normalden fazla olusu, beni ideolojik,
giincel ya da zamana bagli meselelerden biraz uzak tutuyor.

Goethenin de dedigi gibi “Giinesin altinda yasanmamis hicbir sey yok” genellemesinin
sanat noktasin: yakaladmz. Tiim sanatlara olan ilginiz mi size bu zii saglads?

Tiim sanatlara ilgili oldugumu sanmiyorum ama sanatlarin arasinda ¢ok da
fark yok. Hepsini kullanarak size onemli geleni ifade edebilirsiniz. Ama baz
sanatlarin ifade potansiyelinin daha fazla olabilecegini de kabul etmek lazim.
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Bana gore edebiyat iglerinde en giiglii olani. Insan ruhunun derinliklerine en fazla
niifuz etme kabiliyetine sahip olani. Sinemanin yaratugi en biiyiik eserlerle en
biiyiik romanlar1 karsilasurdigimda sinemanin heniiz o derinlige ulasamadigini
disiiniiyorum. Beni en ¢ok etkileyen film ile en ¢ok etkileyen romanin ruhum-
daki etkilerini kargilasurdigimda da ayni seyi goériiyorum. Sinema heniiz bir
Dostoyevski gikarabilmis degil. Belki yeni bir sanat oldugu igin, belki de sinema
sanatinda bu potansiyel zaten yok, bilemiyorum. Edebiyat okurun hayalgiiciini
de devreye sokuyor. En biiyiik avantaji bu. Sinema edebiyata gore elbette yeni bir
sanat oldugu igin heniiz kesfedilmemis birtakim gizilgii¢ler barindiriyor olabilir,
bilemiyorum. Ote yandan, edebiyatin kudretinin zenginligine karsin giiniimiiz
sartlarinda iligkiye girilmesi daha zor bir sanat haline geldigini de soylemek lazim.
Cinkii insanlar kolay seyleri seviyor, kitap okumak ise gorece yorucu ve vakit
aliyor. Bir film ne kadar agir olursa olsun iki saatte bitiyor sonugta. Bir roman:
okumak ise en az lig-bes giin gerektiriyor. Televizyon gibi eglendirici ve hazmi
kolay, internet gibi interaktif seylerin yaninda tercih edilmesi zorlagiyor. Birgok
insan zaman bosa geciyor, bir seyleri kagiriyorum duygusuna kapiliyor kitap
okurken.

Edebiyat daha zor, sinema daha mi kolay?

lliski kuran agisindan 6yle soyliiyorum. Ureten agisindan bu durum kisiye gore
degisir. Benim agimdan edebiyat zordur. Yapamayacagim bir sey. Kimileri yazmaya
yatkindir onlara sinema zor gelebilir.

Mayis Sikinust’nda Anton Cehovvari bir yalimhgs gormek olasi. Yalnligin sinemada
yansitilmas: ¢ok giictiir. Yararlandigimz Cehov esintileri sanki ozgiin diinyanizin ilk
basamaklarindan biri.

Cehov'u sinemada yansimak haddim degil. Ama Cehov bana hayata bakmay:
ogretmistir. Hayata bakisimizda bazi katalizorlerin etkisi bityiiktiir. Anne baba gibi.
Cehov benim igin bu katalizorlerden biri olmustur.

Kisileriniz yasamin tekdiizeligini cok giiclii duyumsuyorlar. Cehovun karakterleri de
boyledir. Cogu yakinirlar fakar yine de gelecekte iyinin bir giin kazanacaginin altin
cizerler. 2004 'te Cehov yagasayds iilkesini ve diinyay: nasil degerlendirirdi?

Cok sey degismezdi. Karakterleri umutlarini gelecek yiizyillara baglayarak yine 2100
yilinda hayat daha giizel olacak diye sizlanirlardi. Buna inandigindan degil, ama
boyle diisiinmek ona iyi geldiginden dolay1. Yoksa Cehov'un karakterlerine sik sik
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soylettigi gibi gelecege yonelik umut dolu sozlerine, insanligi aydinlik bir gelecegin
bekledigine inandigin: kesinlikle sanmiyorum. Bana gore Cehov insanin dogasini
tanidik¢a derin bir umutsuzluga diigmiis son derece karamsar bir yazardir. Ama bu
trajik hissedisi katlanilir kilmak adina eserlerine biraz mizah 6geleri katmus, alaya bir
bakis gelistirmigtir. Bugiin yasiyor olsa, yine o zaman oldugu gibi higbir ideolojiye
baglanmazd diye diisiiniiyorum.

Uzak’taki kahramanlariniz kendileri ve yasadiklar: donem icin umutly goriinmii-
yorlar..

Karakterlerimin ya da filmlerimin umutlu mesajlar tasimalari gerektigini diisiin-
milyorum. Sadece gergekgi olmaya galistyorum. Ama sdylemeliyim ki ben de insan-
ligin gelecegi icin ¢ok aydinlik duygular tagiyan biri degilim. Bunu da diinyanin
gidisaundan once kendi ruhumdan biliyorum. Bu da filmlerime ve karakterlerime
yanstyabilir. Ayrica cogu filmde karsima gikan, “filmler bir umut mesaji tagimali”
klisesi beni rahatsiz eden bir sey. Sanat diinyasinin yaratugi bu tarz bir beklenti
birgok sanatciy1 gergekgi diisiinmekten uzaklasuriyor ve belli sablonlara zorluyor.

Tiirk aydininin su ¢ok tartigilan konumu yani kimlik sorunu, Dogu ile Bati arasinda
kaligindan mi kaynaklaniyor? Aslinda bu kesisme noktas: diisiinsel zenginligin de bir
kaynag: olamaz ms?

Boyle de denebilir ama bu durum Dogu ile Bati arasinda kalmaktan gok Tiirkiye’'nin
ticlincii diinya konumundan kaynaklaniyor. Arjantin ya da Meksika aydininin
da bizden farkli durumda oldugunu sanmiyorum. Sonugta az gelismis ilkeler,
kiletirint yillardir ciirli yollarla dayatan Bat'ya oykiiniiyorlar. Emperyalizm,
az gelismis llkelerin, kendi kiiltiir ve geleneklerini hafifce utanilmasi gereken
seylermis gibi hissettirmeyi basarmustir. Ustelik bu etki ncelikle kendisiyle iletigim
kurma olanaklari daha gelismis olan tigilincii diinya aydinlar: ve entelektiielleri
tizerinde etkili olur. Boyle olunca da 6tekinin bakisint benimseyen iigiincii diinya
entelektiielleri kendi geleneklerini ve térenlerini, cehaletin dogurdugu agiriliklar
olarak gormeye baslar. Tiirk insaninin dogulu ozellikler icerdigine inaniyorum.
Ama Dogu ile Bat arasinda kalisin diisiinsel zenginligin kaynag olabilecegi fikri,
bana her zaman biraz ziigiirt tesellisi duygusu vermistir. Bilmiyorum. Belki yine
de boyle bir zenginlikten s6z edilebilir ama Tirk insaninin ait oldugu dogulu
ozellikleri ile Bat'ya 6ykiinmesi daha uyumsuz bir goriintii ortaya ¢ikarmiyor mu
ayni zamanda’?
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Filmlerinizi Adan Z'ye kiiciik bir ekiple gerceklestiriyorsunuz. Calismanizin tiimi
elinizden gegiyor. Yerlesik sistemin disinda durmak giicliiklerine karsin size ozgiirliik
saglryor degil mi?

Tabii ki filmlerim aligilmis sinemanin biraz disinda oldugu igin sistemin diginda
kalmaya da zorunluydum. Ciinkii sistem de beni igine almazd: zaten. Bagimsizlik,
se¢imden ¢ok zorunluluktu yani. Filmlerimi oturmus sistemin iginden gegerek
yapmak pek miimkiin degildi. Akibeti belli olmayan, sonucu benim igin bile
kestirilemeyen projelerdi bunlar. Riskli projeler. Sistemin ise, dogal olarak, daha
fazla kesinlige ve garantiye ihtiyaci var.

Ozgiin bir sinema diliniz olugtu. Yaklagimimizin karsihigini da yetkinlikle aldinz.
Bu nokta sonraki projelerinizde sizi zorlayacak mi? Ayrica beklentiler, uluslararas: bir
platforma ¢ikmak...

Hayir. Sonugta belli bir aliskanlik kazandim. Hayal ettiklerimle ortaya ¢ikan film
arasindaki ugurum da giderek azaliyor. Bu da korkularimi biraz azaltyor. 1lk filmimi
gekerken sagligim biraz bozulmus, saglarim birden agarmisti. Aruk olaylara daha
sakin bir bakis gelistirebiliyorum. Piyasanin beklentileri dogrusu tizerimde bir baski
olusturmuyor. Uluslararasi platforma gikmaksa ancak isimi kolaylastirir. Hem maddi
agidan yeni olanaklar belirir, ki bu benim igin zaten hi¢bir zaman fazla problem
olmamisur, hem de sinemada daha garip ya da ayriks: sayilabilecek yaklagimlarim
ya da denemelerim igin daha fazla hak hissederim. Ama en 6nemlisi, kaynagini tam
olarak anlayamadigim o sinir bozucu endisenin yokolup gitmesine seviniyorum. Asil
bu beni 6zgiir kiliyor. Yani eskiye gore sisteme belki daha yakin durmama ragmen
duygusal olarak sistemden daha bagimsiz hissettigim soylenebilir.

Sinemayla ilk tanigmaniz nasil oldu, nelerden etkilendiniz?

Biz kugsak olarak, sinema agisindan ¢ok hassas bir dénemde yagadik. Televizyon
oncesi zamanlari bilen bir kusagiz. Sinema, televizyon 6ncesinde bugiin o zamanlar
bilmeyen kimsenin anlayamayacag: bir fenomendi. 150 sene once tiyatro, opera
insanlar tizerinde nasil etki birakiyorsa, sinema da oyle etkiliydi. Bir bilet alabilmek
icin kag kere elbiselerimin pargalandigini bilirim. O yillar nasil yasayacagimizi,
nasil yasamamiz gerektigini bize sinema o6gretirdi. Filmlerin etkisinden giinlerce
kurtulamazdik. Boyle bir ¢ocukluktan gegtik. Hatrliyorum, Yenicedeyken bir giin
ugurtma uguruyordum, ablamla kiz arkadagimi gordiim, “sinemaya gittik” dediler,
“beni niye ¢agirmadiniz” dedim. O anda o kadar biiyiik bir act duydum ki o filme
gidemedigim igin. O duyguyu simdi bile ok net haurliyorum. Yenice'de bir yazlk,
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bir kislik sinema vardi. Yenice i bin kadar niifusu olan kiigiik bir kasabaydi. Tam
haurlamiyorum ama ilk seyrettigim film sanirim Poseydon Macerasi'na benzeyen
siyah-beyaz bir macera filmiydi. Bir ahtapot bir gemiye saldiriyordu. Filmin
tizerimdeki etkisini anlatmama gerek bile yok. Sonra Ciineyt Arkin en biiyiik
kahramanimiz oldu. Geceleri yataga yatugimda kendimi onun gibi bir kahraman
olarak hayal etmeye ¢alsugim kag gecem olmustur. Aruk sinemanin o kudreti, o
biiyiilii havasi kalmadt tabii. Giiniimiizde etkiler ¢ok kisa siiriiyor...
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HUZUN UYANDIRAN ADAM
Wendy Ide
The Times, 28 Eylil 2006

Nasil ki Uzak, Tirk yonetmen Nuri Bilge Ceylan'in namuny, itinali, incelikli ve
olgun bir sinema yaratan auzeur bir yonetmen olarak pekistirdiyse, son filmi de
onun, kusaginin muhtemelen en cesur ve en 6zel yonetmenlerinden biri oldugunu
kanutliyor.

Ug mevsime yayilan Jklimler, Istanbullu bir ciftin sallanan iliskisini anlatyor.
Yorgun bir akademisyen olan Is?nin gegmisle iliskisi, mesleginden gikip hayatina
da sizarken, kendisinden geng karis1 Bahar iligkilerinin inisli ¢ikigh barometresinden
duygusal olarak daha ¢ok etkilenmektedir.

Onlari ilk olarak tatilde goriiriiz. Isa sevkle harabelere tirmanirken sicaktan
kavrulan Bahar sikilmaktadir. Aralarinda yalnizca fiziksel bir uzaklik degil,
sanki asirlar vardir. Neredeyse hi¢ diyalog olmayan ilk on dakikada Ceylan
bize aralarindaki ugurumun ipuglarini verir. Yonetmen, filmdeki uzun, sikintili
sessizlikler konusunda “Hikdyenin yiikiiniin diyaloglara yiiklenmesi fazla
sevdigim bir sey degil. Ger¢ek hayatta yapugimiz gibi mimiklere ve jestlere
dikkat edilmesini tercih ederim. Cok konusuyoruz ama soylediklerimizin ¢ogu
yalan, ama ifadeler o kadar yalan sdyleyemez” diyor. Bindikleri motosikleti
kasten devirdigi sahnede, Bahar'in iliskilerine dair derin umutsuzlugu tiim
agikligiyla ortaya ¢ikiyor.

Iklimler'in ikinci mevsiminde Isa'nin bogucu ve kasvet verici Istanbul’a dén-
digiini goriiriiz. Tesadiifen eski sevgilisiyle karsilasmasi, filmin en rahatsiz edici
sahnelerinden biriyle sonuglanir. Isa, kadini evine kadar takip eder ve bir siire
birbirlerine beceriksizce kur yaptiktan sonra, isa kadina tecaviiz eder.

Anlatmak istedigi seyin seyirciye gecip gegmediginden emin olmayan Ceylan da
bu sahneden yana biraz sikinuli goriiniiyor. “Baslangigta Isa'nin aklindan cinsellik
gecmiyor belki ama kiigiik seyler iist iiste gelince sonugta ortaya siddet igeren bir

NURI BILGE CEYLAN | ]S sOYLESiLER



catisma cikiyor. Belki de Isa'nin iginde gitgide biiyiiyen bu sinsi siddetin nedeni

tasidig aci verici umutsuzluk duygusundan kurtulma arzusudur.”

Son béliimde Isa, Bahar'in Istanbul'dan aynldigini ve uzak, karla kapli bir yerde
calisugini 6grenir. Pesinden gider ve karisinin kendi ayaklar istiinde durabildigini,
kendinden emin bir sekilde calisugini goriince tekrar onunla birlikte olmak
istedigine kani olur. Isa omriinii filmin ismini tagiyan iklimler gibi her mevsim
baska bir hava ¢alarak gegirmeye yazgili bir adamdr.

Isa’yla Bahar'i, Ceylan ve gergek hayattaki esi Ebru'nun oynadigini 6gren-
diginizde, krizdeki bir iliskiyi anlatan bu sade ve samimi ¢alismaya, hem rahatsiz
edici rontgenciligiyle hem de etkileyiciligiyle yeni bir katman ekleniyor. Ceylan in
kendi hayaundan 6geler kullandigs ilk filmi bu degil. Uzak’m ana karakteri de
Ceylan'in kendi evinde yagiyor, kendi arabasini kullaniyordu. /klimler ne kadar
otobiyografik peki? Dahasi, film Ceylan'in kendisini acimasizca elestirdigi bir
otoportre ve Ceylan'la giigsiiz ve kararsiz Isa ayni kisiyse, neden karisi elinde firsat
varken onu motosikletten asagi atmadr?

Ceylan hikiyenin higbir sekilde otobiyografik olmadigini sdylese de filmdeki
tim duygulan yasadigini ve gok iyi bildigini s6yliiyor. Ceylan'in, bagrolii, uzun
zamandir birlikte galisngt Mehmet Emin Toprak trafik kazasinda 6ldiikten sonra
aldigin1 soyleyenler vardi. Toprak kazadan kisa bir siire sonra diizenlenen 2003
Cannes Film Festivali'nde, Biiyiik Jiiri 6diliint de alan Uzak’taki oyunculuguyla
En lyi Erkek Oyuncu 6diiliinii almisti. Fakat Ceylan béyle bir sey olmadigini, rolii
basindan beri kendisi igin diisiindiigiinii sdyliiyor.
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Iyi ama neden higbir oyunculuk deneyimi olmayan bir yonetmen kamera 6niine
geger? Ceylan’in yiiziinde hiiziinlii bir giilimseme agikga segiliyor. “Ben de herkes
gibi kendimi merak ediyorum. Ancak bu role uygun diistiigiimii diisiinmesem ve
provalarda kendimi yeterince iyi bulmasam tabii ki oynamazdim. Ayrica boylesinin
daha pratik olacagini sandim ama pek 6yle olmadi, her seyi denetlemek biraz zor
oldu.”

Filmin duygusal ¢iplakligina ve Ebru Ceylan'in kirilgan, zaman zaman histerik
performansina bakan birisi, filmin yapim siirecinin ¢ift icin pek de kolay bir
deneyim olmadigini varsayabilir ama Ceylan bunu reddediyor. “Hayaun karanlik
yiiziiyle yiizlesmekten korkan bir ¢ift degiliz. Bu tip seyleri bagimiza gelmeden de
konusabilen ve gerektiginde zaaflarimizla yiizlesebilen insanlar sayilinz. Bu nedenle
bunlar1 yazmak ve canlandirmak bizim i¢in sorun yaratacak seyler degildi.” Ceylan,
karisi gekimler baglamadan iki ay once bir erkek ¢ocuk dogurdugu ve oglundan uzak
kalmak zorunda kaldig: i¢in baz1 duygusal hassashklar yasandigini séylemenin yan
sira “insan, karisina sert davranamiyor” diyerek yénetmenlik teknigini ve otoritesini
yumusatugint da kabul ediyor. :

Ceylan, filmin sonug olarak kendi cinsine iliskin son derece kétiimser bakisini
ve ruhunun derinliklerini yansitugini soylilyor. “Bence erkek zayif bir yarauk,
ozellikle de egitimliyse. Neden korktugunu tam olarak bilmese de, daima bir
seylerden korkuyor.” Ceylan, alameti farikasi olan yalin, son derece insani filmlerini
yaparken birtakim itiraflarda bulundugunu biliyor. Film yapma siirecini “terapi”
gibi goriiyor. “Birincisi, itiraf edince bir yiikten, belki artik iistii kapanmis ve aci
vermeyen ama yine de varhigini hissettiren sinir edici bir urdan kurtulursunuz.
Ikincisi de, bir seylerle mesgul olmak yine de melankoliye iyi geliyor.” “Belki de
bu yiizden kendime fazla uzak konularda film yapma egilimi duymuyorum.”
Melankoliye meyilli mi peki? Ceylan kederli bir sekilde yarim agiz giiliimsiiyor.
“Belki de diinyanin en melankolik insani benimdir.”
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FAZLALIKTAN NEREDEYSE UTANIYORUM
Michel Ciment, Yann Tobin
Positif, Ocak 2007

Ikinci uzun metraji Mayis Sikinust'min kegfi ve pariltily bir sekilde onu takip eden
Uzak’m ardindan, Iklimler'i dort gizle beklemeye baglamistik. Son Cannes Film
Festivali'nde goriiciiye ¢ikan lklimler, festivalin kuskusuz en onemli olaylarindan
biriydi. Festivalde Fipresci odiiliinii aldr ve Ceylann ¢izgisini hem derinlestiren hem de
yenilikler getiren ustaca yapilmuy biiyiik bir filmdi.

Iklimler'in ismiyle baslayalim. Daba once bir filmin bashgin cekimlerden ince
belirlediginiz oldu mu?

Pek sayilmaz. Ama bu kez Eurimages’in destegine basvurabilmek igin hemen bir
isim bulmak ve daha da fenasi her zamankinden daha ayrinuli bir senaryo sunmak
zorundaydim. Bes dakikada bir isim buldum ve kendi kendime “nasil olsa sonra
tekrar disiiniir degistiririm” dedim. Fakat daha sonra zaman gegtikge filmin bu
adin1 sevdim ve degistirmemeye karar verdim. Aslinda bu isim André Maurois'nin,
cok sevdigim /klimler romanindan geliyor.

Bu, sadece filmin konusuna degil, asil mesleginiz olan fotografciliga da uygun bir ad.
Etrafimi gevreleyen atmosferin ve tabii doganin varligim hissettirmek ve karakterlerin
i¢ diinyalarini mevsimlerle ilintilendirmek filme kozmik bir boyut kazandirmak
amaciyla yapugim bir sey. Aslinda en bagindan beri ¢iftin ayriligini mevsimlerle
birlikte diisiindiim. Genelde yaz mevsimi olumlu duygularla iliskilendirilir. Bu klise
algiy1 tersine gevirmek istedim.

Neden ilkbahar yok?

Belki zamanimiz yetmedigi igin olabilir!
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Mevsimlerin gegmesi beklendiyse cekimler oldukca uzun siirmiis olmals.

Ashnda bagsta yaz boliimlerini gekerken sadece yaz igin senaryom vardi Kalan
taslak halindeydi. [lk mevsimi gekmeyi bitirdigimde elimde iki saatlik bir filme
yetecek kadar malzeme vardi. Bunun iizerine sonbahar ve kig béliimlerini yeniden
disiindiim ve daha detayl bir senaryo yazdim. Ciinkii bu kez senaryo i¢in zamanim
coktu ¢iinkii nasil olsa mevsimlerin gelisini beklemem gerekiyordu.

Her mevsim bir yere tekabiil ediyor: Yaz mevsimi Kagta, sonbahar Istanbulda, kig ise
doguda gegiyor.

Tiirkiye'de yaz tatillerini giiney sahillerinde gegiren ¢oktur, bu tirden giines, kum
ve deniz, vs. olan klasik bir tatil istiyordum. O yiizden pek ¢ok kez tatil yapugim
Kags'1 tercih ettim. Kig iginse dogu gerekliydi. Burasinin Istanbul’a uzak ve iicra bir
bolge olmasini istiyordum. [sa, Bahar’in doguya gittigini duydugunda kederleniyor.
Kendisinden bu kadar uzaklasabildigi i¢in ona biraz sayg: bile duyuyor belki. Eski
narin sevgilisinin aylardir boylesine soguk ve iicra bir yerde yasamakta oldugu

diisiincesi, iginde tarifi zor bir hiiziin yarauyor.

Senaryoyu yazdiginiz sirada bagrolii kendiniz oynamay: diisiiniiyor muydunuz?

Evet. Bir karakteri kimin canlandiracagini bildiginizde ona goére ayrinular yazmak
daha kolay oluyor. Diger bagrolii de esim Ebrunun oynayacag: belliydi. Uzak'in
cekimleri sirasinda onunla bazi denemeler yapmis ve sonuglarindan memnun
kalmigum. Belki de bu testler asil filmdeki g¢ekimlerden bile daha giizeldiler!
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Dolayisiyla ikimizin birlikte kamera karsisinda olacagimizdan emindim. Karsimda
beni iyi taniyan ve benim de iyi tanidigim birinin olmasi isimi kolaylastirdi. Onunla
caligmak kolaydi ve sonugta roliinii mitkemmel bir sekilde canlandirdi. Daha énce
de filmlerimde yer almisti, ancak kiigiik rollerde. Ayrica kendisi de bir yénetmen.
Kisa filmlerinden biri Cannes 1998'de yarismadaydi. Ona karakteri hakkinda fazla
bir sey sdylememe gerek kalmad: zira senaryonun yaziminda da bana ¢ok yardim

etmisti ve her seyi biliyordu.

Diger filmlerinizde de yer almis olan Nazan Kiridlmisa, Uzak'ta oldugu gibi bagtan
ctkarict eski sevgili roliinti uygun gormiissiiniiz.

Yiiriiylisti, bakist ve ozellikle de yiizii bu role uyar diye diisiindiim. O roldeki
oyuncunun adamin sevgilisinden biraz daha yash olmasini istedim. Bu rol igin
aklimda sadece iig¢ oyuncu vardi — halbuki bazi roller igin, 6zellikle de gocuk rolleri
igin yiizlerce oyuncu deneyebiliyorum — fakat onu segtim giinkii bu filmde yakin
cevremden fazla uzaklagmak istemedim. Belki de bagrolii oynamaktan dolay: biraz

gergindim ve yabanci birinin beni gormesini istemiyordum.
Bir oyuncu icin giilmek aglamaktan kolayd:r derler.

Nazan igin giilmek, Ebru icinse aglamak kolayd: galiba. Bana gelince, roliimi
oynarken pek fazla zorlanmadim giinkii karakter zaten bana benziyordu.
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Bununla birlikte bu karaktere kars: oldukca acomasizsiniz: bencil, mago, alayci...

Belki ben de dyle oldugum igindir. Igimde pek gok geliskili duygu var ama herkes
gibi ¢ogunu gostermiyor, kendimi tutuyorum. Cikinuli yanlarimi térpiiliiyorum.
Zorbaligi, manipiilasyona yatkinligi bende de mevcut, ancak gizliyorum. Aslinda
hepimizin iginde varolan bu siddet ancak sadece belli durumlarda ortaya ¢ikiyor.
Ayrica kendi ¢ektiginiz ve iginde rol aldiginiz bir filmde kendinize methiyeler
diizerseniz buna kimse inanmaz! Tersine sinir olurlar. Dolayisiyla elestirel olmak
gerekir. Zayifliklarinizi da ortaya biraz dékmek gerekir. Bana kalirsa /klimler,
bir erkek filmi. Ama pek de iyi bir tarafindan sunulmadig: i¢in kadinlar bunun
bir kadin filmi oldugunu diisiiniiyorlar ve daha gok seviyorlar. Ayrica ben Isa
karakterinin biitiiniiyle kétii oldugunu diisiinmityorum. O, tiim karmagikligiyla
bir insan.

Filmin sonunda Isa, Bahar'in ayriligs bu kadar kolay kabullenmesinden dolay: sarsilmug
goriiniiyor ve durumu kontrolii altina alabilmek icin onu yeniden kazanmak istiyor.
Biraz da s6yle: Kadin otele geldiginde, tam olarak ne hissettiginden ya da ne
istediginden emin degildir. Adam ise, yazin ondan ayrilmak istemistir, ¢linkii onu
fazlasiyla zayif ve kendine bagimli buluyordur. Kisin, karlarin iginde onu yeniden
buldugunda ne hissedecegini merak ediyordur. Karsisinda ayaklar1 yere basan ve
kendisinden kurtulmus goriinen giiglii bir kadin buldugunda ona yeniden ilgi
duyar. Reddedildigindeyse bu istek iyice artar. Bana gore bu dogal bir psikolojik
durum, kim olsa aynini yapabilirdi. Buna karsilik kadin, otel odasina her seye
raz1 bir sekilde yeniden girdigi andan itibaren adamin goziinde yeniden zayiflagir.
Adam bu gergekle yiizlestiginde iliskilerinin yine eskiye donecegini hissedip
kendine kizar; gecenin sonunda ise artik onunla olamayacagina karar verir ve isten
styirtmanin yolunu arar. Bence haklidir da. Boyle seyler benim de, ¢ogumuzun da
basindan ge¢mistir. Genellikle bir kez ¢okmiis bir ask iligkisini yeniden inga etmek
zordur. Kadin ilk basta bozulmus gibi goériinse de, aslinda ikisi de bu gergegin
farkindadr.

Klasik bir senaryoda, bir ¢iftin sarsilmasindan once ilk basta yasananlar, ornegin
adamin bagka bir kadinla olan kacamag: gosterilir. Sizse belirtileri gosteriyor ancak
nedenlerine hi¢ inmiyorsunuz.

Bu bana gereksiz goriindii. Anlaudaki bosluklari doldurma konusunda izleyicinin
hayalgiiciine giivenmeyi tercih ediyorum.
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Bu “nesnel” Gykiiniin ortasinda kadinin kumla ortildiigii ve sitkintisini disavurdugu bir
diis sahnesi eklemigsiniz.

Bu diis sayesinde Bahar'in bilingaltint gostermek istedik. Isa’y1 hastalikli ve garesiz
bir bigimde sevmektedir. Aldauldi1 igin gururu zedelenmistir, ama onu terketmeye
giicii yoktur, bu yiizden caresiz bir sekilde arada kalir: Bir an durumu kabullenir,
fakat hemen sonra reddeder. Kendini huzura kavusturacak bir formiilasyon yaratp
olay1 kabullenmeye kalkuginda ise gergek bir yerlerden firtlayarak huzurunu yeniden
bozar. Sevildigine emin degildir. Bu diis biraz bunlari anlauyor.

Onceki filmlerinizde ayni zamanda goriintii yonetmenligini de yapmistimz. Bu kez
bagrolii de oynadiginizdan, kameray: Gokhan Tiryakiye emanet etmek durumunda
kaldiniz.

En ufak ayrinuy1 kontrol edebilmek i¢in uzun bir kabloyla yanima getirilen bir
monitoriim de vard. Bir plan ¢ekildikten sonra hemen sonuca bakabiliyordum. HD
sayesinde ¢ok sayida tekrar alabildik.

Bu filmde de anneniz ve babaniz rol altyor. Neden hep onlar: da oynatiyorsunuz?
Ebeveyne ihtiya¢ oldugunda kendi anne ve babam: tercih ediyorum. Neden
olmasin? Yapugim iste yer almalart hosuma gidiyor, onlarla ¢alismak ve yiizlerini
ekranda gormek hosuma gidiyor. Ayrica burada sevgili sahneleriyle tezat olusturacak
sahnelere ihtiyacim vardi. Ozellikle de eski sevgiliyle olan agresif sevisme sahnesinin
ardindan mazbut bir aile sahnesi koyarak tezat olusturmak istedim. Bir tiir kot ya
da kirli bir sey yapmugiz gibi hissettigimizde ailemizi gérmeye ihtiyag duyariz. Temiz
ve masum oldugumuzu duyumsamak ister gibi. Arinmak gibi. Aile yuvasina donis
benim igin gogu kez bir arinma ritiielini temsil eder.

Buraya kadar hep 6zgiin senaryolarla geldiniz. Onceden varolan bir filmi yeniden
cekmeyi hi¢ diisiindiiniiz mii?

Ne zaman bir uyarlama yapmay1 denediysem, her seferinde 6zgiin bir seye doniistil.
Dostoyevski’nin Ecinniler'inin bazi kisimlarini veya Cehov’un oykiilerini sinemaya
uyarlamayi istedigim oldu. Bunun igin galisum da fakat daha sonra tekrar 6zgiin
hikiyelere déndiim. Bu belki de kaygilarimin fazlasiyla spesifik ve kendine ozgii
olusundan olabilir.

Ya bir donem filmi?
Hayir, bunun igin fazla tembelim.
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Su anki projeleriniz nelerdir?

Heniiz somut bir sey yok. Sadece birkag fikir. Her filmi bitirdigimde sinemaya
yaklagimimin degistigi izlenimine kapilirim. Bu yiizden bir sonraki projeye hemen
baglamam. Fazla belirli projelerden sakinirim. Dedigim gibi bir film yapmak insani
oldukga degistiriyor. Cekimlerden 6nce olusmus bir projeyi yeniden ele aldigimda,
artk icimde onu yapma istegi kalmadigini, aruk déniistiigiim kisiyle ortiismedigini
farkederim. Bu yiizden beklemeyi tercih ederim... Ayni sey sinemaya bakisim icin de
gegerli. Siirekli degisim halindedir. Her filmimde daha sade ve minimalist olmaya
egilimim artyor. Jklimler i cekerken gerekli olmayan seylere karst ne kadar acimasiz
hale geldigimi farkettim. Fazlaliktan neredeyse utaniyordum. Filmin ses bandin:
yeniden dinledigimde, ise yaramayan 6gelerin tiimiinii atmaya karar verdim. Bundan
sonra ulasmaya calisacagim sey boyle bir sey olabilir. Ayrica bundan sonraki film-
lerimde daha az miizik olmasini istiyorum. Eksiltmeler yapmak, daha dogrudan, 6z
bir sinema, gercege daha yakin bir sinema yapmak istiyorum. Ama insan bu. Hig
belli olmaz. Bir bakarsiniz sdylediklerimin tam tersi bir film yapmigim.

Oyleyse diissel sekanslara son veriyorsunuz.

Hayir. Demek istedigim bu degil. Tersine. Bergman’in dedigi gibi, diisler belki de
gercek yasamdan bile daha gergek olabilir.

Film cekimleri sonunda degigtiginizi soylityorsunuz. Uzak’tan sonra neler hissettiniz?

Hemen her filmimden sonra hissettigim gibi bir doniim noktasinda hissettim. Farkli
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ama yine de benim igin bagat olan bagka bir konuda kendimi sinamak istedim. Daha
¢ok teknik denemeler yapmaya da ihtiyacim vardi. O zamana kadar kiigiik biitgelerle
film yapmis ve yalnizca bes kisilik bir ekiple ¢alismistim. Mix islemini Fransada
yapmak, steadicam kullanmak — ki montajda higbirini kullanmasam da lk/imler'in
cekimlerinde pek ¢ok kez kullandim — gibi etraftan duydugum seyleri denemek
istiyordum. ilk kez HD kamerayla calisum ve sonug olarak /&limler, dzellikle de
Paris’te yapilan post-prodiiksiyon nedeniyle daha onceki filmlerimden 10 kat, hatta
20 kat daha pahaliya maloldu. Artk neyi istemedigimi daha iyi biliyorum. Post-
prodiiksiyon islemleri igin yurtdisina gitmeyi pek sevmedigim igin hemen her seyi
Tiirkiye'de halletmek istiyorum.

Filmde ¢ok az diyalog var. Sesler ve giiriiltiiler kelimelerden daha 6nemli gibi duruyor.

Cekimler sirasinda sesi hi¢ diisinmem. Sadece imgeleri diisiintiriim, ¢iinkii ses
konusunda post-prodiiksiyonda ne istersem yapabilecegimi biliyorum. Setteki en
ozgiir kisi, sadece diyaloglarla ugrasmasini istedigim ses kayitcisidir. Ama ondan
etraftaki giiriiltiileri veya degisik sesleri bol bol kaydetmesini isterim. Buna
kargilik, montaj sirasinda ve sonrasinda ses tizerinde olduk¢a zaman harcarim. En
iyisi sesle evde ilgilenebilmek olurdu. Stiidyoda ¢ok pahaliya geldigi igin bazen
cok hizli ilerlemek gerekiyor ve hatalar oluyor. /klimler'in seslerini istedigim
noktaya getirebilmek i¢in iki ay evde on ¢aligma yapum, sonra stiidyoda tekrar
elden gegirdim. Bir sonraki filmimde, istedigim teknik olanaklar: elde edebilirsem
sadece evde calismayi diisiiniiyorum. 7klimlerin ses bandini dinledigimde
icimden bazi degisiklikler yapmak geliyor. Miizik konusunda ise, ¢ogu zaman
calisugim kisilerle anlagamiyorum. Bu nedenle mix iglemi biraz miicadele
icinde gegiyor. Bir orkestra sefi gibi hareket etmek ve dikkatli olmak gerekiyor.
Scarlatti’nin sonatint % 20 oraninda yavaglattim, sanirim ancak o zaman filme

uygun bir hale geldi.

Bu filmde Uzak’ta oldugundan daha az absiird komedi ogesi var fakar bazi sahneler,
ornegin adamlarin durmadan girip ¢cikng: minibiis sabnesi insan: giildiiriiyor.

O sahnede amacim komik olmak degil, gergek¢i olabilmekti. Bu da aslinda gos-
teriyor ki, gercege yaklasuiginizda mizah kendiliginden ortaya gikiyor. Eski sevgili
Serap’in evindeki sahnede kendime, ayni durumda ben olsam ne yapardim diye
sordum ve o davranigimin seyirciye komik gelebilecegini kesfettim. Gergek hayat
trajik ve melankolik oldugu kadar komiktir de.
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Filmin kahramaninin bir sinemactya benzer ozellikleri var: Kadraj yapryor (fotografta),
bagskalarin: yonetmekten hoglansyor...
O da benim gibi takintli biri!

Cekimler ne kadar siirdii?
Alu-yedi aylik bir zaman dilimi igerisinde iig ay.

(Mayis 2006 da Cannesda Ingilizce olarak kaydedilmistir

Ceviri igin dergideki Fransizca versiyonu kullandlmistr.)
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KARIN TASIDIGI HUZUN
Ali Jafaar
Sight & Sound, sayi: 17, Subat 2007

Iklimler tezini tamamlayamayan bir fotografiys anlatiyor. Filmlerinizde sik sik sanat-
cimin tikanan yaraticiligs temasina doniiyor gibisiniz.

Yaraucilik siireci yorucu ve onu bir kenara atip baska seyler yapmak egilimine teslim
olmak ¢ok kolay. Senaryo ile cebellesmek yerine internette sorf yapmak daha kolay
ve zevkli. Ama bir senaryo yazip onu gelistirmem gerektiginin bilincindeyim. Isanin
istedigini hayata gecirememesi, yapug seye fazla inanmadigini gosteriyor.

Iklimler'de kendinizden ne kadar sey var?
Tiim filmlerimde oldugu gibi, gok fazla. Bende de Isa’nin yansimalari var ama belki
hepsini gostermiyorumdur.

Film giinesle baslaysp karla bitiyor. Karakterlerinizi karda birakmay: seviyor gibisiniz.

Sessizligi ve sessizligin sesini karda daha iyi hissedersiniz.

Ayrica hem modern hem de yoksul Tiirkiyeyi gosteriyor.

Isin asli, bu karsicligr yumusatm. Igsel duygularinizla fazla meggulseniz, onlarin
otesindekileri pek farketmiyorsunuz ve her yer goziiniize ayni geliyor. Izleyicilere
Tiirkiye’nin  dogusunun daha yoksul ve problemli oldugunu fazla gostermek
istemedim ve filme bolgeden tek bir karakter koydum; o da Isa'nin bir 6zelligini
ortaya ¢ikarsin diye kullandigim taksi soforii. Bir filme her seyi uikistirmaya galismak
dogru degil. Filmin son boliimii igin doguyu segmemin nedeni daha ¢ok orasinin
iilkenin uzak ve iicra bir kosesi olmasi idi. Ciinkii bu mesafe duygusu Isanin
icinde Bahar’a kargi bir 6zlem filizlenmesine sebep olacakt.. Tipk: filmin baginda
tokezleyerek kiigiilk de olsa bir tehlikeye maruz kalan Isa’nin, Bahar'in igindeki
birtakim duygular tetiklemesi gibi. [sa, Bahar’in orada oldugunu 6grendiginde ona
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kolayca ulasamayacagini ve el alunda olmadigini hissederek hiiziinleniyor. Bahar’in

her seyi arkada birakip oraya gitme giiciinii gostermesi- bile ona saygi duymasina
neden oluyor. Bu, Isa'nin asla yapamayacagi bir sey. Tabii o bélgeyi segmemin
bir diger nedeni de dogunun kisin genelde karli olmasi. Ama maalesef biz oraya
gittigimizde nedense hava siirekli giinesliydi ve kar bulmak i¢in oradan oraya dolagip
durmak zorunda kaldik. Sonugta ¢ekimleri farkh farkli yerlerde yapmak zorunda
kaldik.

Cekim stirecinizden babseder misiniz?

Filmlerime basladigimda senaryom biraz daginik oluyor. Kendimi giivende his-
setmek igin aklima gelen her seyi yazryorum ama gekimler sirasinda pek ¢ok seyi
degistiriyorum. Kiigiik bir ekiple ¢alisugim igin bunu yapacak ozgirligim ve
zamanim oluyor. Adamin seks sahnesinin sonunda kadina findik yedirmesi gibi
bir¢ok fikir ¢ekimler sirasinda ortaya ¢ikti.

Isa’yla Serap arasinda gecen sahne tam bir duygu patlamasi, hem siddet hem komedi var.
Komik olacagini diigiinmemistim, tek istedigim bazi insanlar arasinda hep bitmez
tilkenmez bir miicadele olabilecegini gostermekti. Igimizde her tiirlii duyguyu
tagiyoruz ve agirt uglar arasindaki gizgi genelde gok ince. Ornegin, seks yapmak
gibi bir disiinceniz hi¢ yokken bile birden kendinizi hi¢ beklemediginiz tuhaf bir
durumun iginde, bagka bir bedenle cebellesirken bulabilirsiniz. Ayni sekilde, siddet
de herkesin iginde var. Uygun kosullar olustugunda ortaya ¢ikabiliyor sadece. Belli
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durumlarda herkesin cinayet isleyebilecegine inaniyorum. Filmlerimde, bu insan

boyledir ve béyle davranmalidir demek yerine, daha ¢ok olusan her durumun kendi
oznel niteliklerini anlamaya ¢alistyorum.

Karakterleriniz siirekli sigara igiyor.

Insanlar kendilerini giigsiiz hissettiginde daha gok sigara iger. Mesela ben simdi o
yuzden bu kadar sigara i¢iyorumdur belki. Sigara icme sahnelerini bazi duygulan
aktarmak icin kullanmaya galisuk. So6z gelisi, filmin sonunda Baharin uyudugu
sahnede, tutamayacag bir siirii s6z verdikten sonra [sanin sigara igmesi, verdigi
sozlerle onlari tutma sorumlulugunun act verici agirhg arasindaki ¢atusmanin
sikinusini agiga gikariyor.

Sesi nasil inga ediyorsunuz?

Tiim kiigitk ayrinular gekimlerden sonra olusturuluyor. Gergek seslerle gergekligi
saglayamazsiniz. Insan kulagi gok segicidir; ortamdaki biitiin sesleri duymayiz. Ben
de seyircinin duymasini istedigim sesleri se¢iyorum ve genellikle onlar1 sonradan
ekliyorum. Bagtaki sahnede sinek sesini sonradan ekledim mesela. Sinegin vizildayist
hosuma giden bir bikkinlik havasi yarauyor. Daha sonra da sinegin sesiyle miizigi
harmanlamak istedim, giinkii bana gore bir filmin akisi, sadece bir armoniden baska
bir armoniye uyumlu bir sekilde gegebilmek igin belli notalari gereksinen miizik
gibi, gereksiz gibi goriinen birtakim ara sahnelere ve baska bir ise yaramayabilecek
seslere gereksinim duyabilir.
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LAL L AR L T

Kadrajlarin kompozisyonunda ne etkili oluyor?

I¢giidiilerimle galisip her bir sahneyi nastl gekecegimi sete gittigimde karar veri-
yorum; daha once degil. Kameranin yerini belirlemek i¢in uzun siire konunun
ve karakeerlerin etrafinda dolaniyorum. Altin noktay: bulana dek. Sabit kameray:
seviyorum ve simdilik saryo kullanmadim hig. Bu filmde steadicam ile gektigim
planlar vardi ama hepsini kurguda temizledim. Sabit plan severim ve filmlerimde
genellikle onlart kullanirim. Insanlar yalniz hayatlar yasiyorlar ve kadin erkek
iliskilerinde bunu daha da giigli hissediyorsunuz. Bu melankoli, yasamin en
hiiziinlii taraflarindan biri; bazen baska hi¢bir sey hakkinda film yapmaya degmez
gibi bile geliyor. Belki bu sekilde kendimi iyilestirip hayata tutunabiliyorum, yoksa
sanki her sey birden tepetaklak gidebilir.
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FOTOGRAF CEKMEK BENIM ICIN TERAPI GIBI
Olkan Ozyurt
Radikal, 8 Nisan 2007

Istanbul Film Festivali'nde bugiin son filmi lklimler gosterilecek olan Nuri Bilge
Ceylan, uzun siiredir soylesi vermiyordu. Suskunlugunu festival kapsaminda actigs
“Sinemaskop Tiirkiye” sergisi icin bozdu. Fotografin kendisi igcin dinlendirici bir
yant oldugunu soyleyen Ceylan, sinemanin tersine “yalmz yapilabilen” bu sanattan
kopmamaya kararls.

Sinemadan once fotografcilik yapan Nuri Bilge Ceylan bu eski agkin: adeta yeniden
kegfetmis gibi. Istanbul Film Festivali kapsaminda Milli Reasiirans Sanat Galerisi 'nde
agilan “Sinemaskop Tiirkiye” baglikly fotograf sergisi de bunun gostergesi. Cannesda
FIPRESCI idiilii kazanan 1klimler icin bile soylesi vermeyen Ceylanla fotograf
tizerine (sinemay: da bulastirdik isin icine) keyifli bir soylesi yapmamizi belki de buna
bor¢luyuz. Nisan sonuna kadar agik kalacak sergiyle birlikte Ceylanin son filmi Iklimler
de festivalde gosteriliyor.

Siz once fotografaydiniz. Sonra sinema yapmaya bagladiniz ve fotograf cekmeyi birak-
timz. Neden yeniden fotograf cekmeye bagladiniz?

Sinemaya bagladigim zamanlarda sinema, hayaum: daha ¢ok isgal ediyordu.
Yasalarint pek bilmedigim yeni ve biiyiik yabanci bir aleme girmekte oldugum
diisiincesi biitiin bos zamanlarimi bu konudaki eksiklerimi kapatmaya yonelik
aragtirmalara harcamama neden oluyordu. Nedenini tam anlayamadigim garip bir
korku, kayg: ya da eksiklik duygusu yakamu bir tiirlii birakmiyordu. Daha sonra
sinema yerine oturmaya baslayinca sanki igimde yer agildi. O yere de fotograf gelip
yerlesti. Simdi gok daha fazla isim olmasina ragmen fotograf icin daha kolay zaman
ayirabiliyorum. Ciinkii o biitiin bog zamanlarin igine ahtapotun kollar: gibi yayilan
endiseden ve giivensizlik duygusundan pek eser kalmadi. Hartta film ¢ekimleri
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Tklimler filminin kurgusunda, 2005

sirasinda bile fotograf galisabiliyorum. Tabii yeniden baslamamda tesadiiflerin de
etkisi oldugunu soylemeliyim.

Nasil bir tesadiif?

Iklimler't gekmeyi planladigim bir dénemde Ebru ile, Kapadokyada oturan bir
arkadagimizi ziyarete gitmistik. Bir aksamiistii arkadas bizi ¢evrede gezdirirken
Ortahisar'in — sergide var — bir fotografini gektim, dylesine... Sonra Istanbul’a
déniince bakum. Cok sevdim bu fotografi. Belki ayni yontemle ¢alismaya devam
edilebilir diye diisiindiim. /klimler'i yapacak olmak bana zor gelmiyordu aruk
nasilsa. Sinema isi hafiften rutinlesmeye baslamisti ¢iinkii. O nedenini bilmedigim
garip kaygi yokolup gitmisti artik. Fotograf zaman zaman insani dogayla bas basa
birakan bir ugrasur. Gidersin riizgar: hissedersin, yalnizsindir, bir husu duygusu
kaplar igini. Onlar1 6zlemisim, o yiizden terapi gibi geldi, devam ettim. 7&limler'e
mekin bakmak igin Tirkiye'nin gesitli yerlerini gezerken de fotograf ¢ekmeyi
stirdiirdiim.

Serginin bagliginda sinemaya atifta bulunuyorsunuz.

Baslangigta Jklimler'i sinemaskop gekmeyi planliyordum. Bu yiizden biraz diinyaya
sinemaskop formatta bakmaya baglamistim. Mekanlari gezerken ben buray: sine-
maskop ¢ekersem nasil durur diye merak ediyordum. Biraz bu diisiincenin ve
bakisin uzantst oldu. Serginin adi olarak fotograftaki panoramik teriminin yerine
sinema terimi olan sinemaskop’u kullanarak sinemaci kimligimle fotografci yanimi

ilintilendirmek istedim.
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Nuri Bilge Ceylanin diinyasinda fotograf nerede bitiyor, sinema nerede baglryor? Fotograf
kokenli sinemacilar genelde fotografin yetmedigini siylerler.

Baslangigta biraz boyleydi belki. Sinemaya karst duydugum heyecan daha fazlayd:.
Iyi bir filmin tzerimdeki etkisi daha derindi ve daha uzun siiriiyordu. Sinema
hayatimin ¢ogu senaryolarla cebellesmekle geciyor aslinda. Simdi sabahlari ofise
gittigim zaman bilgisayarin basina oturuyorum. Senaryo mu yoksa fotograf mu gibi
bir ikilemle kargilastyorum. Sonra bir bakiyorum elim fotografa gitmis. Ciinki
fotografin dinlendirici, terapi edici bir yani var benim igin. Ben fotografla ugragirken
sezgilerimle hareket ederim. Zihnimi ¢ok yormam. Ama senaryoyla ugrasirken gok
yoruluyorum. Bu yiizden fotograf benim igin bir siginak. Oraya kagarim dinlenirim
ve sonra tekrar gii¢ kazanip senaryolarima donerim.

Fotograf boyle bir siginak olduguna gore ara vermezsiniz?

Belli bir aligkanlik olustu. Kapadokyada yasadigim tesadiif artk fotograf geke-
bilecegimi, bunun benim i¢in 6nemli oldugunu ve neden 6nemli oldugunu
hissettirdi bana. Film ¢ekmek igin iki-ii¢ y1l cebellesirsin, ugrasmadigin insan kal-
maz. Fotografta tek baginasin. Yalniz yapabilecegim bir sanattan kopmak istemem.
Kaldi ki beni baslangigta sanata yonelten 6ncelikle resim sanatiyds, birtakim resimler
karsisinda duydugum husu duygusuydu. Insani derin diisiinceye dalmaya sevk eden
bir duygudan bahsediyorum.

Yol ve yolculuk ne ifade ediyor sizin icin. Ciinkii hem sinemamzda hem de fotograf-
larimizda bu unsurlar var?

Aruk fazla sey ifade etmiyor. Eskiden boyle diisiinmezdim. Seyahat edebildigim
stirece mutsuz olmam imkénsiz diye disiinirdiiom. Hayalim National Geographic
fotografgist olmakt. Ozellikle Uzakdogu ve Himalayalar gezilerinden sonra
seyahatin i¢imdeki o derin boslugu dolduramayacagini hissettim. Sanki her yer
birbirine benziyor, kiiltiir degigse de insanin 6zii degismiyor duygusu bende insanin
i¢ diinyasinda derinlesmenin, orada bir yolculuk yapmanin 6niinii a¢t.. Tamdigim
insanlari ve kendimi daha iyi tamimak, yeni insanlar tanimaktan daha 6nemli

goriinmeye bagladu.

Dért filminiz var. Bunlar Cannes ve Berlinde yarists, odiiller aldi. Zeki Demirkubuzla
yeni sinemamizin en onemli iki yonetmeninden biri olarak goriliiyorsunuz. Bunlar
sinemaya baslamanmiza neden olan o biiyiik heyecana nasil etki ediyor?

Muhakkak olumsuz etkiliyordur. Kimlik, {in, para, bunlar sanatta pek hayirh
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Cannes Film Festivali, 2006

seyler degil. Bir de yapilan isin biraz rutinlesmesi, yaslanmak gibi seylerle biraraya
geldiginde kuskusuz heyecanlar biraz torpiileniyor. Yapilan filmlerin derin tutkularla
ortaya ¢ikan kisisel eserler yerine didaktik projeler olma riski artyor. Biitiin nehirler
azgin ¢aglayanlar olarak dogar ama higbiri cosup kopiirerek denize ulasgamaz. Ne
yapalim, hayat boyle. Ama belki de heyecanlar evrimlerinin ilk donemlerini yasayan
fikirlerden baska bir sey degildir, Lermantov’un dedigi gibi. Belki de iyi sanat
heyecanlarin fikirlere déniistiigii zamanlarda gizlidir. Boyle formiilasyonlar yapip
kendimi avuturum. Bu risklerden kendimi olabildigince uzak tutmaya galisip yola
devam ederim.

lagraliltk ve kentlilik. Sizin filmlerinizde bunu goriiyoruz. Ama iki tarafta da mutlu
degiliz.

Insanoglunun mutsuzluk iireten bir dogasi var... Ama ben tagralilik ve kentlilik
tizerine film yapugimi sanmiyorum. Senaryo yazarken bu, eksene oturttugum bir
sey degil. O kendiliginden ortaya ¢ikiyor. Ciinkii ben ve gevremdekiler tasra kokenli
oldugundan, tagrali 6zelligi olan iyi bildigim karakterleri yaziyorum. Tiirkiye
diinyanin tasrasinda olan bir yer zaten. O yiizden tagralilik duygusu kanimiza
sinmis. Ne yapsak bir yerden ¢ikiyor.

Filmleriniz Fransada Tiirkiyeden daha ok izleniyor. Bu neden kaynaklaniyor?
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Ben sinema diliyle de ugrasan bir insanim. Boyle bir ugras genellikle insani biraz
konvansiyonel olandan, dolayisiyla giseden uzakta tutuyor. Dogal bu. Ama giilii
seven dikenine katlanir. Bu yiizden sikayetim yok. Farkli anlaum tarzlarina agik olan
izleyici sayist Batr'da tabii ki bize gore daha fazla. Sinema oralarda kesfedilip, daha
¢ok sey denenmis, sinema kiiltiirii tizerinde daha uzun yollar katedilmis. Seyirci
farkli anlatim bigimlerine daha agina kilinmis. O yiizden bu tip arayislar daha gok
izleniyor, o6diillendiriliyor ya da iizerinde duruluyor. Filmlerimin Batrda daha ¢ok
izleniyor olusu bu nedenle siirpriz sayilmamali. Kiarostami, Kim Ki-duk ya da Tsai

Ming-liang gibi ayriks: yénetmenler i¢in de durum aynu.

Peki Cannesda odiil almanizin ne gibi etkilerini goriiyorsunuz?

Bu &diil kapilari agt. Tiim diinyada sinema ¢evrelerinde taninmami sagladi bir
anda. Yapimailar daha kosulsuz olarak benimle ilgilenmeye basladi. Heniiz kabul
etmemis olsam da yurtdigindan, Amerika dahil, birtakim film teklifleri almaya
basladim. Olgularin gergek niteliklerinden ¢ok iizerine yapismis etiketlerin daha
onemli oldugu bir diinyada yasadigimiz icin belli bir kimlikle yola ¢ikiyorsaniz
yapuginiz sey ¢ok sorgulanmiyor. Dolayisiyla gercekten yapmak isteyebilecekleriniz
konusunda &zgiirliigiiniiz aruyor bir bakima. Ever. Odiiller ise yarayabilir ama
odiil spekiilasyonlari yapmak, ya da odiillerde bir adalet aramak kadar ménasiz bir
sey olamaz. Sinema yapmak benim igin ciddi bir istir ama bu isin 6diil ve satafath
tarafin1 tamamen bir oyun gibi gormek ve fazla anlam yiiklememek lazim.
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ODUL, KAZ DAGLARI ILE GELDI
Esin Kiigiiktepepinar
Sabah, 27 Mayis 2008

Cannesda yarysng Ug Maymun ile “En lyi Yonetmen” odiiliinii kazanan Nuri Bilge
Ceylanin bu biiyiik basariss; aslinda Clint Eastwood, Steven Soderbergh ve Dardenne
Biraderler gibi onemli yonetmenlerin arasindan siyrilmasi anlamina da geliyor. Bu
onemli odiilii almadan bir giin once yaptigimiz soyleside Ceylan, odiil konusuna gelince,
“Miitevazi goriinmek igin soylemiyorum ama jiirilerin begenileri degisebilir, bu nedenle
beklentim yok” demisti. Malum, mevzuyu degil rub halimizi terciime eden bir yonetmen
kendisi. Yoksulluk, agk ve ihanet gibi temalarin etrafinda dinen Ug Maymun’da,
caresizce verilmig bir kararin; domino tasi misali anne, baba ve oguldan olusan ¢ekirdek
aile tizerindeki etkilerini anlatiyor. Yani bu kez olaylar orgisiinii digiimlemis gibi
goriinse de, yine kendi imzasini atarak insanlik hallerini Gnemsiyor.

Gazetelerin iigiincii sayfa haberi gibi bir konusu var Ug Maymun’un, senaryonun ¢ikis
noktast neydi?

Cok haurlamiyorum ama bir gazete haberi de olabilir. Ebru (Ceylan) ile tizerinde
konusurken ¢iku galiba. Bir babanin fedakirligy tizerine gozlerimizi yasartan
bir seydi, unuttum simdi. Senaryo siireci o kadar kaotik bir siire¢ ki baska
seyler devreye giriyor. Degisiyor her sey. Ama zaten yillardir pesinde oldugum,
gevresinde dolandigim temalard: bunlar. Belli ruh durumlarini ortaya gikaracak
tastyict birtakim olaylara gerek duyuyorlardi. Oyle durumlar var ki bunlar
gercekten basimiza gelmedikge nasil tepki verecegimizi bilmek zor. Oncesinde
hayal bile edemiyecegimiz tepkiler bunlar. Mesela bir genci ¢ok sevdigi annesini
tokatlamaya kadar gotiirecek ne olabilir> Bunun gibi biraz bigak sirt durumlar

yaratmaya galistik.
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Senaryo asamas: nasi gelisti?

Ebru, lklimler'in senaryosu iizerindeki hayati katkilariyla beni sasirtmugti. Bu kez
onunla daha profesyonel sekilde galismak istedim. ilk konusmalarin iizerine Ebru’nun
olusturdugu kaba bir taslagin tizerinde kis mevsiminde Ebru ile Kaz daglarinda
bir otele kapanip bir siire ¢alistik. Bu kez senaryonun yapisi eski filmlerime gore
biraz daha karmagikt.. Detaylara dikkat etmek gerekiyordu. Bir siire sonra akgam
yemeklerinde eglenceli sohbetler yapugimiz arkadasimiz Ercan Kesal da aramiza
kauldi. Ercan’in daha 6nce senaryo deneyimi yoktu ama ortak Cehov sevgimiz
ve yapugl mecburi hizmet nedeniyle Tirkiye'nin her yerinde yasanmis zengin
deneyimleri vardi. Ug kisi her giin biraraya geldik ve beyin firunasi yapuk. U kisi
calismak siireci epey hizlandird: da. Ama sunu da séylemeliyim ki bu senaryonun
asil mimar1 Ebrudur. Gergekten beni ve Ercan’i ok sagirtan bir performans gosterdi.
Filmin anahtar sahnelerinde kilitlendigimiz siralarda mucizevi ¢6ziimler iiretti.

Ug Maymun bir auteur sinemas: olarak yine Nuri Bilge Ceylan imzasini tagisa da
bu kez kara film ve melodram tiirlerinden esintiler var ve olay orgiisii gayet genis.
Filmografinizde nerde duruyor bu film?

Bilmiyorum. Disaridan objektif bakinca daha kolay goriinen seyler bunlar. Ama
yine de sanki senaryoyu yazarken bu kez eski senaryolarima gore daha az hakim
oldugum bir alanda at kosturdugumu hissediyordum biraz. Dolayisiyla bu filmde
daha ¢ok aragtirma yapmak, daha ¢ok tarugmak gerekti. Melodrami severim ama
inandirict bir diizleme gekildiginde. Bunu yapmaya ¢ahisuk.

Filmden de anlagilacag iizere esasen kotiiliigiin ardmdaki nedeni anlamaya ¢alis-
yorsunuz diyebilir miyiz?

Insanin dogasini anlamaya galistyorum. Igimizdeki kétiiye karst merakim var. Hayau
katlanilir kilmak igin belki. Ya da kendi igimdeki karanlik beni de korkuttugu igin.
Kotilyii tanimayan bir insan gergekten iyi olamaz. Senaryo yazarken, gekimde ya
da kurguda karakterlerimin iglerindeki karanlik giigleri, kotii yanlari, zaaflar1 ortaya
¢ikarmak igin hep firsat kollamigimdur. lyi ile kotiiniin her karakterde birarada olusu
ve bunun dengesi. Belki de bir karakteri inandirici kilan budur. Her karakterde bu
dengeleri gozetmeye ve bu nitelikleri ortaya ¢ikaracak olaylar yaratmaya ozellikle
dikkat etmeye ¢alisuk.

Filmde aile i¢i iletisimsizligin yani sira onlarin dis diinyadan izole olmug bir yasantilar:
var, degil mi?
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Evet. Bu aile i¢in, diinyada sanki onlardan baska hi¢ kimse yasamiyormus gibi bir
diinya yaratmak istedim. Onlar igin yaraulmis spesifik, 6zel bir diinya. Daha filmi
yazarken bu dort karakter disinda kimsenin yiiziinii gostermeyecek sekilde filmi
gekebilir miyim diye diisiiniiyordum ve ¢gekimde bir noktaya kadar da bunu yaptim.
Mesela polis sorgusunda sadece polisin arkasindan ¢ekim yapmak gibi. Renklerle
de cgalisum bu izolasyonu saglamak igin. Karigikligi engellemek, onlari biraz daha
net ortaya ¢ikarayim istedim. Birtakim detaylarla gevreleri oldugunu vurguladik.
Kadinin ve oglunun arkadaglarinin varhigini hissettirdik ama gostermemeyi tercih
ettik. Yine de emin olamadigim ve korktugum igin birtakim ¢ekimler yapuk tabii
ki. Ismail'i arkadaglariyla gosteren bir siirii sahne vardi. Ama montajda daha emin
olarak bakugimda ilk bastaki diisiincemin uygulanabilecegini diisiindiim ve onlar
koymadim.

Ancak montajda emin olunabiliyor diyorsunuz...

Ailenin karst karsiya kaldigi durumlar, birgok kisinin farkli tepkiler verebilecegi
durumlardi. Bunlardan olaylarin gidisauni istedigimiz yonde etkileyecek olup ayn
zamanda en inandiric1 olanina karar vermek kolay degil. Bazen bu segim montaja
kadar kalabiliyor. Orada planlar st iiste carpismaya basladiginda iginizde bir duygu
olusuyor ve emin oluyorsunuz.

Aile i¢i iletisimsizlige donersek bireyler arasinda kopukluk var ama baba ve ojul
olarak erkekler arasinda sanki daha bir dayanisma var. Senaryoda kadin ¢ok disarida
birakilryormus gibi hissediyoruz, ne dersiniz?

Bilemiyorum. Filmde boyle bir dayanisma var gibi gelmiyor bana. Hatta ana ogulun
babadan gizli birtakim islere giristiklerini goriiyoruz. Ama filmde iletisimsizlik
meselesini anlatmaya ¢alisugim soylenemez. Bunu bir kader gibi, hayaun
kabullenilmesi gereken ac1 bir gergegi olarak gérme egilimim daha fazla. Gergek bir
iletisim, zayifliklarimiz tizerinden kurulabilir ancak. Oysa genelde toplum igindeki
edimlerimiz zaaflarimiz1 gizlemeye ¢alisma stratejisine dayaniyor. Babanin birden
hapse girmesi oglunun omuzlarina daha 6nce tagimadig1 yeni bir sorumluluk
yiikliiyor. Daha sonra yasananlar, bu sorumlulugun uzanusi olarak kendinden
beklenenler ile kendi 6ziinde olanlar arasinda sikisip kalmasina ve Hamletvari
acilar gekmesine neden oluyor. Ve bu durum oglanin diger erkeklerle dayanigip
kurtulabilecegi bir durum degil. Nitekim daha trajik boyutlara ulagiyor. Yani
yasananlarin niteligi, sadece kadinin disarida kalmasina neden olmuyor. Erkekleri de
durumla yalniz yiizlesmek zorunda birakiyor gibi.

NURI BILGE CEYLAN |37 SOYLESIiLER



Ama her seyin sorumlusu kadin gibi goriinmiiyor mu?

Belki ama kadin da birine tutulmak gibi, baska bir durumda son derece masum
goriinebilecek bir sey yapiyor sadece. Nitekim daha sonra kocasi Eyiip bunu
ogrendiginde gok da biiyiik tepki veremiyor. Sanki karisini tam da suglayamiyor gibi.
Karisinin giiglii durusuyla eyleminin arkasinda duruyormus gibi davranmast sugun
kendinde olan paydasiyla ilgilenmesine neden oluyor. Belki onu ihmal ettigini ve
onu yalniz birakmamasi gerektigini diisiiniiyor. Sonugta karisini sevdigini ve onsuz
yasamanin anlamsizhgini derinden duyumsayan Eyiip, onu affetmesini miimkiin
kilacak bir formiilasyon firsatini kolluyor. Olayin baskalar: tarafindan bilinmiyor
olusu sebebiyle toplumsal asagilanmaya maruz kalmayacak olusunun ve son tanigin
da aruk yasamiyor olusunun yardimiyla karisini affetme giiciinii buluyor. Ciinkii
karisini kaybetmemesinin tek yolu yine de onu affetmesinden gegiyor. Kadinin,
blof olarak yapmus bile olsa intihar gibi ciiretkdr bir eyleme girismesi kocanin
onu affetmesi i¢in bir firsat doguruyor. O da bu firsat kullaniyor. Sanki karisi
yapuginin bedelini 6demis gibi kabul ediyor. Bu durum Eyiip’iin gururunu ayaklar
aluna almadan karisini affetmesine zemin hazirhyor. “Sug isleyip pisman olmusu,
hig sug islememige tercih ederim.” Belki de 6denen bunca bedelden sonra artik bu
aile daha sahici bir huzura kavusabilir. Herkesin birbirini ve kendini sugladigs, bir
ogulun denizde bogulmas: gibi konusulmayan olaylarin bile kiillenmesi artik umut

edilebilir belki.
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Kadinin, melodramatik sekilde yalmz bir durusu var. Oysa erkekler tiim hatalarina
ragmen bir bicimde onurlu bir sekilde isin icinden siyrilyyorlarms gibi goriiniiyorlar,
yantlryor muyum?

Bu nasil okudugunuza bagli. Oglan mesela belki arabaya sahip olabilmek ugruna,
belki iginde olaya miidahale edecek giicii bulamadig; i¢in olan biteni gormemis gibi
yapiyor, babasina da sdylemiyor. Sadece babasina aciyor ve kendi sugluluk duygusuyla
miicadele ediyor. Patron ise kaybettigi segimlerin ve siyasi camiadan arkadaglan
tarafindan alay edilip asagilanmasinin intikamini kendisi i¢in hapse girmis birinin
karisini ayartarak aliyor. Iginde uyanan siddeti ancak boyle dindirebiliyor. Sonunda
da isin iginden hi¢ de onurlu bir sekilde siyrildig1 soylenemez. Fedakarlik yapmus gibi
goriinen Eyiipiin bile birtakim bencillikler yapmis oldugunu diisiinebiliriz. Nasil for-
miile edeceginize bagl. Affetme edimini onurlu bir eylem gibi yorumlamak zorunda
degiliz. Karist olmadan yasayamayacagini duyumsayan erkek, kendi aci ¢ekmemek
igin onu affermek zorunda kaliyor diye de diisiinebiliriz. Once karist intihar ederse
biitiin meseleler ¢oziiliiverecekmis gibi gelir ama gergekle yiizlestiginde bu olaydan
temiz bir gekilde gtkamayacagini hissederek onu affetmeyi tercih ediyor. Bunu karisi ve
ailesini kurtarmak i¢in yapilmis onurlu bir eylem olarak yorumlamak zorunda degiliz.

Bir anne olmasina ragmen, élen kiiciik ogulun baba ve ogulun aksine ona goriinmemesini
nasil yorumlayalim?

Onu da gekmistik ama montajda kullanmadim. Cocugun dliimiiyle ilgili sugluluk
duyanlara goriinmesini tercih ettim. Oglan denizde boguldugunda abisi ile beraberdi
muhtemelen. Baba ise her olaydan kendini sorumlu tutma potansiyeli yiiksek biri
oldugu zaten sonradan anlasiliyordur diye umut ediyorum. Bunu annenin ¢ocuga
sevgisizligi seklinde yorumlamak dogru olmaz.

Sevgisizlik degil de belki anne, es ve kadin olarak pek de yerinin olmadigr yorumu
yapilabilir mi acaba?
Hayir. Anne olarak kaale alinmadig; tizerine bir detay var mi filmde peki?

Yok ama belirli davranislarin toplamindan olusan genel bir izlenimden babsediyorum.
Anne tokatlaniyor, itilip kakilryor.

Tokatlaniyor ama acinin ¢ikis yolu bulamadig bir anda ortaya g¢ikan ¢ok travmatik
bir durum o. Normalde olan bir sey degil. Bu nedenle anne de ¢ok sasiriyor zaten.
Digiin sahnesinde filan da zaten anneye 6zel bir sevgisi oldugu hissediliyordu

oglanin.
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Duruma gore degisebilirim, bukalemun gibiyim demigtiniz.

Cekimde pratik ¢oziimler bulma konusunda s6ylemistim onu. Mesela bir mekénla
ilgili bir sorun ¢ikarsa hemen bagka bir yere adapte olabilirim ama hikiyenin 6zii
konusunda degismem tabii. Bulutlu havada ¢ekim yapmak isterken giines ¢ikarsa
hikdyemi hemen giinese uyarlamaya yeltenirim. Giinlerce beklemek yerine. Bu
tarz geyleri kastettim orada. Ama sette enerjimin ¢ogu oyuncularla ugragmaya

gider.

Dogaclamaya bakisimiz nasil?

Sinirlari belli dar bir alanda dogaglama severim. Bazen hayalgiiciinii asabilir. Once
senaryoyu ¢ekerim. Bu gekimler sirasinda kafamda yeni fikirler de olusmaya baslar.
Onlar1 da gekerim. Bazen baska alternatifler ve gesitli duygu dozlarinda gekimler
de yaparim. Ardindan eger oyuncuda dogaglama kabiliyeti hissetmigsem, biraz da
dogaglama ¢ekerim. Ama tabii belli sinirlar i¢inde kalmak sartyla. Zaten oyuncu
sahnenin daha 6nceki ¢ekimlerinden sinurlari agag1 yukari hissetmis durumdadur.
Oyuncuda bu yetenek azsa fazla zaman harcamam. Bazilar1 hayalgiiciimii agan seyler
cikararak beni sagirur. El elden stiindiir ve herkesin hayat deneyimi zenginlikler

barindirir.

[lk kez yakin cevrenizden uzaklasip tiyatro deneyimi olan oyuncular: veya Yavuz Bingol
gibi iinlii bir figiirii tercib ettiniz, nasil bir karardi?

Farketmiyordu, ben kasting direktoriine amatér de olur, profesyonel de demistim.
Sadece deneme ¢ekimine bakugimda goziime o karaktermis gibi goriinmesi
onemli benim igin. Ajans nedense hep egitimli oyuncular gonderdi. Amatorleri
de deneyebilmek igin gazeteye ilan verdik. Ayrica Kumkaprda haftasonu ¢ok geng
oluyor, oraya asistanlarimi gonderdim, amator genglerle de deneme gekimleri yapuk.
Ama ajansin gonderdigi ve egitimli bir oyuncu olan Rifat kisa siirede 6ne ¢ikti ve
bizi hi¢bir zaman pigman etmedi. ilk ve en kolay secimimiz o oldu. Baba roliiyle
ilgili umutsuzluga distiigiimiiz bir dénemde bir klip ¢ekimi nedeniyle yapilmis
bir gazete haberinde Yavuz'un bir resmini gérdiim. Bakigi hiiziinlii ve derin geldi.
Hemen O Simdi Mahkum ve O Simdi Asker filmlerindeki oyunculuguna ve sesine
tekrar bakum. Deneme ¢ekiminde ¢ok minimal oynadi. Sonra Ebru ile gektigim
testleri izlerken bize aninda “aradigimiz baba karakterini bulduk” duygusunu verdi.
Erken secimler nedeniyle gekimi bir ay 6ncesine almak zorunda kaldigimiz igin

oyuncu segiminde ¢ok sikistik.
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Erken secimler niye etkiledi?
Ciinkii senaryoda miting sahneleri ve bayraklarla donanmig sokak sahneleri filan
vard1. Bunlari gektik ama daha sonra filme koymadik.

Buras: ozgiin sinemacilarin bagtac: edildigi ve yildiz misali karsilandig: bir yer ve siz
de biiyiik bir ilgiyle karsilagiyorsunuz. Filmleriniz hakkinda konusmay: sevmeyen bir
kiiliginiz oldugu diisiiniiliirse bu ilgi sizi nasil etkiliyor?

ilgi kismi hosumuza gidiyor tabii ama bazen diinya basinina soylesi vermekten o
kadar yorgun diisiyorum ki arada firsat bulup bir-iki filme gideyim desem uyuyup
kaliyorum. Ama olsun. Ne yapalim. Buraya gelirken salteri agiyoruz, doniince de
kapauyoruz. Ne de olsa kisa bir siire oldugu igin dayaniyoruz aruk. Film diinyanin
bir siirii tilkesine sauldig icin her iilke filmi vizyona sokacagi zaman kendi iilkesinin
medyasinda soylesi yayimlansin istiyor. O nedenle filmin sauldig iilkelerden
gazeteciler soylesi isteyince onlara hayir demek pek kolay olmuyor. Reddetmeye
kalksam, “giiniimiizde auteur sinemasi sanatgisinin destegi olmadan nasil yasayabilir
Nuri?” diyerek vicdan uyandiriyorlar ve bu soylesileri yapmami 6zellikle rica
ediyorlar. Simdi yapmasam vizyona ¢ikacaklari zaman {ilkelerine ¢agirip daha ¢ok
yoracaklar. Neyse, sikayet ediyorum gibi goriinmesin tabii, ¢ok sanslh oldugumu
diisiiniiyorum ve siikkrediyorum. Bunlar isin cilveleri...
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GUZEL VE YALNIZ ULKEYE
Vecdi Sayar
Cumburiyet, 27 May:s 2008

Nuri Bilge Ceylan Ug Maymun filmiyle Cannesda édiil alinca Tiirkiyenin de havasi
degisti... Odiil alirken soyledigi sozler farkly farkls yorumlanirken o kendi sessizligine
dondii. Peki, odiil biraz da Tiirk seyircisinin “stkici” buldugu filmlerine verilen ulus-
lararas: onay muyds? Anlasilmak istegiyle onaylanma arzusu arasinda keskin bir s
¢iziyor Ceylan. O sadece insana, insanin dogasini anlatryor, gerisini izleyiciye birakiyor...

Ilk, Koza'da izlemistim Nuri Bilge Ceylan’s ve iste, sinemamizin ihtiyag duydugu
ozgiin, kisisel bir dil demigtim. Kasaba, Mayis Sikinusi, Uzak, Iklimler... Biitiin
Sfilmlerinde ¢ok basariliydr. Ciinkii, her seyden once bir gozlemciydi. Bergman,
Antonioni, Tarkovski gibi biiyiik wustalardan feyz almist: hi¢ kuskusuz. Cehovdan
etkilenmemis olmas: diisiiniilemezdi. Kiigiik insanlarm suskunluk ve doyumsuzlukla
oriilmiis diinyasini anlatirken, arka plandaki toplumsal yapiya iliskin onemli ipuglar:
igeriyordu filmleri. Filmlerini izleyip de “sikildik” diyenleri anlayisla karsilasa da, segtigi
yoldan geri donmedi. Cannes, daha ilk (kisa) filmiyle kegfetti onu. Ardindan iki filmini
Berlin'e gonderdi. Diinya sinemasinin onemli elestirmenlerinin onu kesfetmesi uzun
stirmedi ve bu yil “En lyi Yonetmen” odiiliinii Ug Maymun’una verdi. Filmini “yalmz
ve giizel iilkesine” adayan Nuri Bilgeye odiil toreni sonrasinda birkag soru yonelttim, her
zamanki tevazusuyla yanitladh.

Us Maymun’da anlattigm aile, “gormeden, duymadan, isitmeden” yasamaya ¢alisan
bir toplumu ¢agristiriyor bana. Aileyi bir mikrokosmos olarak gorebilir miyiz? Yoksa,
yalnizca aile kurumunu sorgulayan, korkular ve tutkular iistiine bir film olarak mi
gormeliyiz Ug Maymun’u?

Daha ¢ok insanin dogasini anlamaya ¢alisan bir film gibi diisiinmek isterim.
Buradan yola gikarak seyirci istedigi gibi diisiinebilir.
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U¢ Maymun filminin ¢ekiminde, 2007

llk filmlerine, hatta Uzak ve iklimler’e oranla bu filmde dramatik ¢atiyma cok daha
belirgin. Bu, daba genis kitleye seslenme niyetinden mi kaynaklanzyor, ele aldigin konu
bunu mu gerektiriyor?

Yonetmen olarak yetkinligim ve kendime giivenim yillar i¢inde biraz artug: igin,
eskiden girmeye korktugum bolgelere girme cesaretim artmigtir biraz. Yoksa bunlar
cok eskilerden beri kendisini tizerime dayatan basat konular benim igin.

Orobiyografik izler tagyan filmlerden, bir aile tragedyasina... Bu, yolun devaminda cok
farkli tiirlere de yonelebileceginin isareti mi?
Bilmiyorum.

Seyircinin yargisi senin igin ne kadar onemli? Yoksa, film yaparken anlasilmak,
onaylanmak gibi kaygilar: bir yana mi birakirsin?

Anlagilmak isterim. Ama onaylanma arzusu tehlikelidir. Bir kenara birakilmasinda
yarar vardir. Seyirci tabii homojen bir yap: degildir. Yapuginiz her filmi begenenler
de olur begenmeyenler de. Dolayisiyla giivenmesi zor, kaypak bir ortamdir orasi.
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Hangi tarafi kaale alacaksin. Bu nedenle sadece begenmeyenlerin yaratugi duygudan
bagimsiz olmaya ¢alismak yetmez, begenenlerin de kolesi olmamak 6nemlidir.
Diiriist ve ilkeli bir sanat¢inin motivasyon kaynaklarini daha saglam, daha igsel bir
yerden iiretmesi onemlidir. Tabii yillardir Hollywood tarafindan belli bir anlatm
bi¢imine alistrilmig bir seyirci var kargimizda, izleyici kolay olana ve yozlasmaya
yatkin bir ortamdir. Onun beklentilerini edilgen bir sekilde yerine getirmek
yerine, sanatginin idealleri ya da inanglari dogrultusunda, bedeli ne olursa olsun,
kendisi igin bagat olanin pesinde kogmasi ve gerekirse izleyicinin algilama diizeyini
yitkseltmek, hatta bunu sifirdan yaratmak igin risk almayi goze almasi gereklidir.
Tipki heniiz kimse ona inanmasa da inanglarini yaymaya ¢alismaktan vazgegmeyen

bir misyoner gibi.

Bir filme karar verirken, ¢ikis noktan bir ana tema mi olur, bir goriintii mi, bir duygu
mu?
Hepsi de olabilir, higbiri de. Ama yine de ortada gekirdek gibi duran bir tema vardir

basta. Onun etrafini orersin.

Sinemamizin bugiiniine dimyadan bakinca, nasil bir manzara goriiyorsun? Nasil bir

yerde duruyor Tiirk sinemasi?
Umut vaat eden, giderek zenginlesen, merak uyandiran bir sinema. Birkag 6nemli

¢tkisla birden moda haline bile gelebilir.
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GERCEK, SAKLADIGIMIZ TARAFTA
Firat Yiicel
Altyazi, Ekim 2008

Kendisine Cannesda “En lyi Yonetmen” édiiliinii getiren son filmi Ug Maymun'da daha
onceki filmlerinde gormeye hi¢ de alisik olmadigimiz alanlara giren ve melodramatik
olarak nitelendirilebilecek bir hikdyeyi kendi sinema diliyle bambagka bir seye ceviren
Nuri Bilge Ceylanla, bu ay vizyona giren filmi hakkinda, bugiine kadar yaptigimiz en
uzun ve kapsamli soylesilerden birini gerceklestirdik.

Nuri Bilge Ceylanla Cibangirdeki ofisinde bulugtugumda, Us Maymun'u
unutmus olabilecegini, simdiden yeni projeleri kafasinda kurmaya bagladigini soyledi
bana. Sorularima verdigi yanitlarda, her gecen giin cekecegi yeni filmler icin fikirler
sireten, gegmigiyle celismekten korkmadan, yeniyi arayan bir yonetmenin tavr: gizliydi:
Auteur sinemas:” anlaysgini, tutarldsk dizerine degil, hem digsal kaliplara hem de
kendi aliskanliklarma meydan okumak dizerine kuran; bunu da hesap kitapla degil,
yaraticiligin asil sart: olan sezgi ile, kendi i¢ dinyasimin daha onceden adm armadigy
farkl: bolgelerini ziyaret ederek yapan bir yonetmen.

Cannesda gosterildikten sonra uluslararasi basinda psikolojik gerilimden film
noira, melodramdan politik drama, hatta korkuya uzanan cesitli farkls tirlerle
tammlanan Us Maymun, tim bu farkls 6¢eleri icinde barmdirmakla birlikee, her
tiirlii smiflandirmay beyhude kilacak, ele avuca gelmez bir dogaya sahip. Tiiriiniin
tek ornegi denilebilecek filmlerden olan Ug Maymun, sucluluk duygusunun, ifkenin,
gururun, agagilanmanin ¢ok zor agiklanabilecek gri alanlarinda dolagiyor. Bir
bakima, Yesilcam melodramlarimdan bildigimiz agir: duygulara (harta arabeske)
Nuri Bilge Ceylan'a ozgii bir gerceklik duygusu katiyor. O filmlerdekine benzer duy-
gularin esiri olan karakterlerini, o filmlerde gosterilemeyen anlarda ve celiskilerde
yakalryor (Grnegin filmin hikdyesinin ¢ikis noktass, Yilmaz Giineyin en melodramatik
— ve en iyi — filmlerinden Babady: akla getiriyor, ama Ceylan ok daba farkls bir
tslupla bambagska his ve olaylarm pesinden gidiyor). Onunkisi bir bakima gercekgi
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melodram olarak adlandirilabiliv. Yonetmen, onceki yapitlarimin aksine, giindelik
duygularmn belli bir hikdyeye sikistirilamayacak denli yogun ve daginik dinyasinda
serbestge dolagmaktansa, bas: sonu belli bir hikdye izlegini takip etmeyi tercih ediyor
Ug Maymun'da... Ama bununla birlikte, klasik “anlati sinemasi™na ¢ok daha yakn
duran filmine, onceki filmlerinin hassasiyetlerini tasgimasini da biliyor. Sonugta ortaya
¢tkan, bircok seye benzermis gibi goriinen, ama hicbir seye de benzemeyen farkls bir
hikdye anlaticiligs.

Size sadece bir kismini sunabildigimiz keyifli sobbetimizde, tiim bunlarin yan:
stra, Ug Maymun’un tartigma yaratan tarviflarim, déniim noktalarini ve biiyiik oranda
seyircinin yorumuna bwakilmis yonlerini de detaylica konustuk. O yiizden en iyisi bu
soylesiyi filmi izledikten sonra okuyun...

Onceki filmlerinizden ¢ok farkli bir ortamda geciyor Ug Maymun. Istanbul’un banli-
yoleri, alt sinif bir aile... Bu diinyaya nasil ilgi duymaya bagladiniz?

Bu diinyaya ozellikle ilgi duymaya baslamadim. Filmde olan bitenler, hangi
kesimde yagsanabilecek olaylar gibiyse, filmi oraya oturtursun. Benim igin o kadar
farketmez. Ama Uy Maymundaki insanlar benim tanimadigim insanlar degil.
Kendi akrabalarimdan, kasabadaki hayaumdan baslayarak, bunlar benim yakindan
tanidigim ve zaten ilgi duydugum insanlar.

Onceki filmlerinizde sizin kendi bakigimizdan izler tasiyan karakterler filmlerinize
ekstra bir boyut katryordu. Mesela bu sayede Mayis Sikinusi, belli bir aile dizerine
oldugu kadar, o ailenin gercekliginin sinemayla aktarilyp aktarilamayacag, hatta
sinemanin bunun icin dogru bir arag olup olmadigr sorular: iizerine bir film olarak
da diisiiniilebiliyordu. Ug Maymun'da ise boyle bir i¢c boyut yok. Yonetmen olarak siz
varsiniz ve kurdugunuz diinya var... Bu durum, ¢aligma sisteminizi nasil etkiledi?

Bugiine kadarki filmlerde, hem statii ve kimlik olarak hem de ruh olarak kendime
benzeyen karakterlerin gozleriyle bakiyordum diinyaya ve senaryoyu kurmam
daha kolay oluyordu belki. Bu sefer arada 6yle bir “katalizor karakter” olmadig
i¢in, aliskanligimdan kurtulup biraz kendimi zorlamam, ekstra bir ¢aba harcamam
gerekti. Tabii bu gegisin, eninde sonunda yiizlesmem gereken bir sey oldugunu
da digsiindiigiimden biraz iizerine gittim. Ama yonetmenin alter egosu olarak
nitelendirilebilecek karakterler kullanmanin, sizin de dediginiz gibi birtakim
faydalar olsa da, bu tip karakterler kullanan sinemayi her zaman pek sevdigimi
soyleyemem. Bu karakterler, ¢ogu zaman, seyircinin ne hissetmesi gerektigi
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konusunda bir yol gosterici olmaya da soyunurlar ve filmde olan bitenle izleyici
arasindaki iliskinin masumiyetini bozarlar.

Iklimler’de de boyle hissedenler, filmde samimi olmak icin biraz fazla ugragtiginizi
digiinenler olmugtu. Itiraf konusuna nasil bakiyorsunuz?

Itiraf konusu hassas bir konu. Kendinize benzeyen bir karakter koydugunuz zaman
filme, onu biraz anti-kahraman olarak ¢izmezseniz, izleyici sinir olabilir. Onun
negatif taraflarini biraz belirginlestirmek zorundasiniz ki seyirci kabullensin. Yoksa
hemen, “herife bak, sisiniyor” gibi diisiiniip sinir olur ve mesafe koyarlar. Dolayisiyla
itiraf bazen, genellikle zeki sanatgilar igin, bir numara da olagelmistir sanatta; esere
daha samimi bir hava verip inandiriciligi arturmak igin. Rus edebiyatnda bunun
iyi 6rnekleri vardir. Woody Allen da bunu iyi bilir. [tiraf tabii insan1 bir yiikten
kurtardig: icin daha giiglii de kilabilir. Sanat, yine de, sanatginin itiraflarini daha
giivenli bir mesafeden yapmasina aract olur. Ciinkii bir roman veya film karakteri
aracihigryla yapilan bir itiraf, icabinda inkér da edilebilir. Tabii bu iste ustalarin ustasi
Dostoyevski'dir. Eger Ecinnilerde, 6nceki baskilarinda sansiirlii olan ve galiba sadece
Iletisim Yayinlar’'nin son baskisinda Tiirkgeye kazandinlmis olan Stavrogin'in
12 yagindaki bir kiza tacizi ve sonunda kizin intihar ile ilgili bélim, gergekten
bazilarinin diisiindiigii gibi, Dostoyevski’'nin bagindan gegen ve hayau boyunca
suglulugunu hissettigi bir olaydan esinlendiyse, bu sugluluktan kurtulabilmek
i¢in itirafa bel baglamis olabilecegini diisinmek akla gelebilir. Tiiyler tirpertici
derecede canli ve inandirici yazilmig bir sahnedir ve Stavrogin’in o boliim olmadan
biraz havada kalmis gibi goriinen melankolisinin saglam bir yere oturmasini
saglar. Dogaldir ki her iyi yazar, karakterlerini kendi ruhundan iyi bildigi zaaflarla
donatarak zenginlestirmek ister. Bu nedenle, /&/imler filmimde samimi olmak igin
ugrasmanin “biraz fazla” oldugunun disiiniilmesini anlamam biraz zor. Tabii ki
“fazla” olacak. Keske daha da fazla olsa. Kaldi ki 7&/imlerde direk olarak kendimi
anlatmadigimi defalarca dile getirdim. Ama insan bir de kendisi oynayinca artik ne
yapsa fayda etmiyor. Ne istedigini bilmekte ve kesinlestirmekte zorlanan bir erkegin
diinyasini anlauyor film. Ben bir siirii erkegin iginde aym duygular olduguna ve
benzer durumlarda benzer bi¢imlerde davranabileceklerine eminim. Ama erkekler
dahil ¢ogu insan hemen, “kotii erkek masum kiza kot davraniyor” gibi bir
formiilasyon tizerinden kendilerini temize gikarmay: yeglediler. Erkegi anlamak ve
onu bir varolus sorunuyla ilintilendirmek ve kendi ruhumuzdaki kargiligini diiriistge
kabul etmek yerine, “ne kétii insanlar var” diye diisiiniip higbir sorumluluk almadan
Isa’y1 giinah kegisi yapip “6teki”lestirmek kime ne fayda saglar.
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Daba onceki  filmlerinizde, senaryolarinizi hayatin detaylarindan yola ¢ikarak
kurdugunuzu ve hayatm dagmikligini/kaosunu organize etmenin sizin igin en zor
sey oldugunu soyliiyordunuz. Ug Maymun'da isin organizasyon tarafi daha on plana
¢tkiyor sanki. Daha dongiisel bir yap: var, basta yasanan bir sey sonda da tekrarlaniyor.

Bu durumun filmin hesaplanmiglik hissini arttiracagindan endise duydunuz mu?

Hesaplanmuglik hissi ok da 6diimii patlatan bir sey degil. Yeter ki dogruluk ve
gergeklik duygusu yerinde olsun ve hesabini veremeyecegim seyler olmasin. Yeter
ki kolayciliga kagan keyfi bir tavir olmasin. Sanat filmi kisvesi alunda “keyfilik”
biraz fazla palazlanmaya basladi ¢iinkii. “Déngiisel yap1 ve basta yasanan seyin
sonda tekrarlanmasi” ile filmi keyfilikten kurtaran kararl iki parantez arasina alip,
bir kader duygusu yaratmak istedim. Ayrica, boyle bir hikiyeye daha en bastan
girdigin anda, aruk ona bir diizen getirmek zorunda kaliyorsun. Her sey domino
taglari gibi devrilerek gidiyor biraz. Adam kazada birini 6ldiiriiyor, onun yerine
bagkas: hapse giriyor. Aruk o noktadan sonra 6yle havada birakilacak bir konu
degil bu. Gergi daha ucu agik finaller de yazmistk, hatta gektim bile bazilarin
ama havada birakma da bazen kolaya kagmak, “icinden ¢ikamamis da mecburen
havada birakma numarasina yauyor” gibi bir duygu da verebildiginden, kérdiigiim
haline gelip kilitlenen olaylarin belli bir finale baglanmasi meselesi biraz zorlad: bizi.
Hatta gekimlerde finale geldigimizde hila tam olarak ¢6zememistik olay1, her gece
Ebru'yla geceyanlarina kadar konusuyor tartugsiyorduk. Tamam yazilmis bir seyler
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vardy, onlari da bir yandan gekiyorduk ama igimize sinmeyen bir sey, sanki bir “bu
degil” duygusu vardi. O yiizden bazi seyleri tekrar tekrar gektim, bir o sekilde, bir bu
sekilde; her gece diisiindiim, pek uyku yiizii gormedim filmin son zamanlarinda. Bir
yandan da evin yikilma tehlikesi vards, acele etmemiz de gerekiyordu. Sonugta ¢ok
sey ¢ektim ve kurguda bu finale karar verdim. Cektigim biitiin finallerin kafamda
manukli bir agiklamasi vardi tabii ama bu segtigim final, hem birtakim temel
belirsizlikleri netlestiriyor, hem de bu biraktugimiz noktadan sonra bu ailenin hayau
ne olur diye diisiindiigiimde beni hila heyecanlandiran bir belirsizlik de igeriyordu.

“Daba once arabasma binmeye bile cekinen kadin adam: eve alr m:” tiiriinden eleg-
tiriler de olmugtu...

Niye almasin? Zaman agimi var arada. Yani kadinin arabaya binmesiyle, adami eve
almasi arasinda tanik olmadigimiz uzun bir siire var. Bu siirede aralarinda neler olup
bittigini bilmiyoruz ki. Aradaki yakinlik arunca gekingenlik tabii ki yokolacakur.
Sadece eve almakla kalmaz, merdiven boslugunda sevismeyi goze alacak bir
cilginhga bile siiriiklenebilir. Ask, tutku boyle bir seydir. Akildist bir boyutu vardir
ve her zaman daha 6nce 6ngormedigimiz siirprizli durumlar olusturmaya gebedir.
Eve almak ne ki? Daha neler gordiim ben. Ama zaman agimi gozden kagarsa tabii
mantiksiz gelebilir bu. Bu filmde zaman atlamalarini hep béyle, bir sey yokmus gibi
bulanik vermeyi tercih ettik. En bagta biiyiik bir zaman agimi numarast yapugimiz
igin, izleyicinin bunu ayni sekilde, diger taraflara da uygulayabilmesini ya da bu
sipheyle bakmasini hayal ettik. Baba yatakta oturuyor, tren sesi geliyor, sese dogru
bakiyor, bir kesmeyle trenin gegmeye devam ettigini goriiyoruz ama aradan tig-dért
ay geemistir. Ya da politikact ofisinde vantilatériin oniine geliyor, iginde olusan,
se¢im maglubiyeti ve arkadag! tarafindan alay edilip asagilanmasinin neden oldugu
siddeti daha belirgin bir bigimde goriiyoruz. Kadina bakugini zannediyoruz, ama
kadin gitmis. Bu tip zaman atlamalar: filmin tim kurgusunda var. Dolayisiyla her
kesme bir zaman agimi olabilir ya da devam ediyor zannettigimiz her sey iginde
bir zaman agim: barindirabilir sezgisinin izleyicide olusmasini umduk. Sadece belli
detaylardan degil, biraz da karakterlerin psikolojisini takip ederek. Tiim filmde
boyle bir zaman atlama y6ntemini ortaya koyduktan sonra, kadinin adama telefon
edip etmemekte kararsiz kaldig1 yemekhane sahnesinde de tek bir kesmeyle — sahilde
otururlarken gocugun elbisesinin degismis olduguna da giivenerek — zaman agimi
duygusunu yaratugimizi, o iliskinin gelismis olabilecegini, aradan birkag hafta
gecmis olabilecegini hissettirdigimizi diisiindiik, en azindan manuksal olarak. “Ben
bunu hissetmedim, hissetmek zorundada degilim” diyenler de haklidirlar ama bence
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bu o kadar da 6nemli degil. Olaylari gostermek yerine olaylarin etkilerini gostererek
anlatmak istedik filmi. Dolayisiyla ne kazayi, ne 6ldiirmeyi, ne iliskinin gelismesini,
ne de adamin hapishanedeki hayatuni gostermedik. Bu nedenle, aralarda bir siirii
sey olabilecegi, hayaun bir iligkiyi o noktalara getirebileceginin diisiiniilebilmesi ve

kafanin oralara fazla takilmamasi gerekiyor.

Us Maymun'da en fazla tartiglan konulardan biri de Eyiip karakterinin filmin
sonunda ¢ayciya o teklifi yapmas...

Bir kere bu adam kendisine dnceden boyle bir teklif yapildig: icin béyle bir seyi
ogrenmis durumda. Ikincisi, para gelmis eline ve o paranin belki daha aziyla aym
teklifi yapabilecek durumda. Ne de olsa iktidarin da, giiciin de hiyerarsik bir yapisi
var sonugta. Niye gidip de iig-bes y1l hapis yatsin.

Benim igin asil mesele, “yapar mi, yapmaz mi?” sorusu degil de, ‘cayc karakteri acaba
surf o yiizden mi oraya kondu” gibi bir diisiincenin izleyicinin zibninde belirme ihtimali
ve bunun filmin kurgulanmagslik hissini arttirmas...

Tabii 6yle bir sey var. O da iste biraz mecburen. Bu aslinda beni de rahatsiz eden
bir sey ama yapacak bir sey yok. O gayci karakterini gizlemek, bagka karakterler de
koyup onlarin arasinda giimbiirtiiye getirsek bu duygu olusmazd: belki ama o da
bastan tereddiitlii olarak aldigim “ana karakterlerden bagska kimseyi gostermeyeyim”
kararimla ¢elisiyordu. Dikkat ederseniz teklife maruz kaldig1 son sahnenin son anina
kadar Bayram’in da yiiziinii gostermedik. Ilk ortaya ¢ikip Eyiip ile konustugunda
karanlkta kaliyordu. Ama kayginizda haklisimiz. Aslinda Cehov bunu olumlu
bir sey olarak soylemisti: Bir oykiide bir silah sozctigii gegiyorsa, o silah mutlaka
patlamali. Ama patlamak zorundaysa ben de bir silah gordiigiimde “aa o patliycak”
diye diisiinmeye baglarim, ki bu da sanata didaktik bir boyut getirebilir. Ciinkii
hayatta bir silah gordiigiimiizde illa patlayacak diye diisiinmeyiz. Sanatta da oyle

olmalt.

Hem baba, hem de ogulun, kaybedilmis cocuga dair cesitli goriintillerle karsilastiklarin:
gortiyoruz filmde. Ancak annenin Glmiis ¢ocuga dair herhangi bir hatiras: filme
yansimuyor...

Olmiis olan gocuk biraz o konuda sugluluk duyanlara gériinsiin istedim. Ciinkii
sugluluk duygusu o aniyr daha diri tutar. Eger birisi baskasini suglayabiliyorsa
bir konuda, onu iizerinden atar bir bakima. Abisi ¢ocuk bogulurken yanindadir
herhalde diye diisiindiim. Babanin sugluluk duyma yeteneginin yiiksek oldugunu
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filmin geri kalan kisminda zaten anliyoruz. Kadinlarin sugu iistlenmek yerine,

baskalarina devretme yeteneklerinin daha fazla oldugunu diisinmisiimdiir.
Gergekten suglu bile olsalar, bir kavga edersin, sonunda aglarlar falan, sonugta
suglu olanin kendin oldugunu diisiinmeye baslarsin. Biitiin kadinlar 6yle demek
istemiyorum ama ben 6yle bir kadini gizmek istemis olabilirim diyeyim. Kocasi
ogrendigi zaman, kadinin mazlum davranmamasina 6zen gosterdim, kocasindan
af diler gibi ezik olmamasina. Ciinkii mazlum olmazsa, kargisindaki adam da,
giderek buna inanmaya ve sugun kendisine ait olan paydasiyla ilgilenmeye
baslar. Mazlum davranmayan kadinlar eninde sonunda hakl ¢ikarlar. O yiizden
kadin hi¢bir zaman mazlum olmuyor. Kocasina karsi bu zayifligi hi¢bir zaman
gostermiyor. Ote yandan kadin mazlum olarak davranirsa kocasinin onu affetme
sansi da pek kalmiyor. Hemen kendini hakli hissetmeye baslayip hak aramaya
basliyor ve yaralanmis erkeklik gururunun 6niine gegebilecek yeni bir duygunun
dogma sansi azaliyor. Kadin, “sen beni ihmal ettin” gibi bir imayla bile kocasina
yaklagirsa, eyleminin arkasinda kararlilikla durursa, yani kuyrugu dik tutarsa,
horlanmayacagini ve ayakta durabilecegini hissediyor. Sonugta karisini sevdigini
ve onsuz yagamanin anlamsizigint derinden duyumsayan Eyiip, onu affetmesini
miimkiin kilacak bir formiilasyon firsatint kolluyor. Baskalari bilmiyorsa, gergegi
bilmemezlikten gelmek her zaman daha kolay olur. Ciinkii asil yikic1 olan toplumsal
yant isin: O alaya, asagilanmaya maruz kalma korkusu. Bu durumda olay: bilen
tek tanik olan politikact da o6ldigi igin, Eyip’iin olayr kabullenmesi daha
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miimkiin hale geliyor. Dolayisiyla intihar sahnesinin dengesi epey diisiindiirdii
beni. Erkegin onu affedebilmesi igin, kadinin, bir bedel 6demeye hazir oldugunu
gosterecek biiyitk ve meydan okuyan bir eylem yapmasi gerekiyordu. Ancak bu
formiilasyonu sezgisel olarak hissedip bléf mii yapiyor yoksa gergek mi, orasi fazla
belli olmamali diye disiindiik.

Bir soylesinizde, hayatin ve oliimiin anlamina dair ¢cok soru sormayan, kendini bir
inanca teslim eden insanlarm oliimii daha dogal karsilayabileceginden bahsediyordunuz.
Burada annenin, politikactya kendini tiimiiyle teslim etmesi de boyle bir sey mi?
Cocugunun 6lmiis oldugu gercegini unutmak ve acisini dindirmek icin mi kendini
politikaciya teslim ediyor? Obsesif askin onun igin inancin yerini aldigin: soyleyebilir
miyiz?

Kendi daginik duygularini bir otoritenin eline teslim etme arzusu aslinda her
insanda var. Bu, kadinlarda daha da ¢ok. Toplumsal hayatta erkege bir pusula olma
gorevi daha ¢ok verilir. Daha kural koyucu, karar verici olmak zorunda hisseder.
Dolayisiyla erkek kendini teslim etmeme konusunda daha fazla direng gosterir. Ama
kadin, giiglii bir otoriteye, kendi bilincini asan, dolayisiyla kendini rahat ettirecek,
kafasindaki kaotik ortami yok edecek bir otoriteye kendini teslim etme giidiisiinii
daha kolay hayata gegirir. Bunu ayiplayan bir toplumsal mekanizma da yoktur zaten.
Dolayisiyla Hacer boyle bir yetkeyle karsilastiginda tiimiiyle bu vekaleti ona veriyor
ve kendi benligini bu deger icinde eritiyor. Hayattaki biitiin problemlerinden, kafa
kangikligindan da kurtulmus oluyor bu siire iginde. Bu siire zarfinda tabii daha
kor ve sagir oluyor bagka seylere karsi. Her seyi goze alabilecek goziipekliligi de bu

yiizden ayrica.

Biraz da sanki, bile bile gururunu ayaklar altina alma yoniinde bir egilimi de var...

Gurur ashinda kurtulundugunda insana ¢ok rahatlik veren bir seydir. Gurur omuz-
larimizda tagimak zorunda oldugumuz bir yiiktiir sonugta. Oynamak zorunda
oldugu bir rolii empoze eder insana. Ask da insani ondan kurtaran, ruhunda
tanimadigy bir bolgeyle tamisuiran bir seydir. Kadinin o noktadan sonra adamin
ayagina kapanmasi vs. bunlar pek bir sey degil. Mazosizm sugluluk duygusuyla elele
giden bir duygudur ne de olsa. Benim igin daha zor olan, adam 6ldiikten sonra

kadinin psikolojisini bir yere oturtmak.

Klasik Tiirk melodraminda gurur, kaybedildiginde insan: bitiren bir seyken, buradaki

karakterler gururu tizerlerinden atma egiliminde...
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Zaten beni boylesi bir oykiiniin igine yonelten sey biraz da insanlarin gururdan
vazgectigi anlari gostermeme olanak saglayacak olaylar sunmasi. Karakterlerimin
zayif taraflarini ortaya gikarabilmek igin her zaman firsat kollamigimdir. Cocuk,
annesini baska bir adamla gérdiigii zaman, gesitli seyler yapabilirdi, igeri de dalabilir,
kavga da edebilir, baska seyler de yapabilirdi. Fakat ben boyle durumlarda insan
ruhundaki zayif tarafi gosterecek segenegi dikkate almay: tercih ederim ¢ogunlukla.
Ciinkii beni meraklandiran, korkutan ve hayretlere diisiiren taraf o. Diger taraf
zaten personamiz, maskemiz, topluma gostermeye ¢alisugimiz sey. Ama gergek,
topluma gostermedigimiz, sakladigimiz tarafra. Oyle bir durumda kendini ortaya
cikarip bagirip gagiracak, kavga edecek yiirekliligi gosteremeyip ortadan sivisacak
insan tabii ki ¢ok vardir. Tamam gazetelerde bir siirii oldiirmeler, bigaklamalar
sunlar bunlar falan gériiyoruz. Ama gazeteye sadece bunlar yansidig: igin boyle
oluyor, ébiirleri yansimiyor, gizli kaliyor ve gizlenenlerin buzdaginin bilyiik pargasi
oldugunu diisiiniiyorum.

Filmlerinizde kadin karakterler, hep erkegin ona nasil baktigryla tanimlaniyorlar. Bu
Sfilmde kadin karakterin psikolojisini belki biraz daha fazla aktariyorsunuz. Ama buna
ragmen kadin karakteri tam anlayamadigimi bissettim. lklimler deki Bahar karakteri
kadar giiclii bir his birakmad: bende. Hem bu konuda ne digiindiigiiniizii sormak
istiyorum, hem de ileride merkezinde bir kadin karakter olan bir film cekmeyi diisiiniip
diisiinmediginizi merak ediyorum...

Agik olmak gerekirse, erkek karakterlerini daha iyi yaratabilecegini diisiinen
ve bunu belki daha ¢ok merak eden bir insanim. Ciinkii eninde sonunda tiim
karakterlerimin gergekligini sinadigim tek odak bir erkek ruhu, yani kendi ruhum.
Sanirim erkeklerin gogunda, kadin ruhuna egzotik ve anlagilmaz yaftasi vererek
yaklasma egilimi fazladir. Anlagilmaz tanimlamasinda bile zaten oldugu gibi
birakma, gergekten anlamak igin enerji harcamaya lisenme, hatta béyle olusundan
gizli bir zevk alma durumu hissedilebiliyor. Baska deyisle erkegin kadin ruhuna
meraki varolugsal bir itkiden gok egzotik bir itkiden dogar. Uy Maymun'da kadin
karakteri elimden geldigince gergek¢i ve derinlikli ¢izmeye gayret ettim. Bir kadin
olarak Ebru da vard: isin icinde zaten. Kadin karakteri, daha ¢ok, insan ruhunun,
kadin ya da erkek, ikisinde de varolabilecek ortak bir psikolojisi ile 6rmeye ¢alistik.
Yapip ettikleri tabii ki benim kefil olabilecegim ve agiklayabilecegim seyler. Ama his
olarak, canlandirilamamus geliyorsa size, ona saygi duyarim.

Annelik yonii eksik sanki...
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Ama kadinin da belli bir tutkunun igine diistiigii bir zamanini anlatiyor film daha
¢ok. O yiizden annelik niteliklerinin daha az gériilmesi dogal karsilanabilmeli.
Insan hastalikli bir tutku igindeyken, &biir seyler ikinci plana diisebilir. Nitekim
iliski 6ncesi zamanlarda, oglunun amagsizhigl, giinesli bir giindiiz vakti evde
uyumast ve uygunsuz kisilerle goriismesi gibi her anneyi kaygilandirabilecek
seylerin onu da kaygilandirdigini gériiyoruz. Nitekim yaralandiginda ise, normal
sartlarda en yapmayacag seyi yapiyor onun igin. Riske giriyor ve babadan gizli
patrondan para istiyor.

Belli seyleri gizlemeye ¢alisan ama bunu tam beceremeyen karakterler var bu filmde.
Anne gocuga ¢aktirwyor. Politikac: Eyiip'e ¢aktiriyor...

Oyledir ama. Gergek mutlaka bir yerden firtlar. Bir belirti mutlaka vardir. Film
biraz bu belirtiler karsisinda karakterlerin tepkilerini ele aliyor. Hayat bir parodi
gibi geliyor bazen. Kendimizi korumak ve savunmak adina girmeyecegimiz kilik
yok. Konusunca herkes biraz yalan soyliyor, herkes kendini kahraman yerine
koyuyor. Dolayisiyla gergegi gormek isteyen birisi, yiizeyde konusulanin arka
planini gérmek zorunda. Fakat seyirci de filmlere kendi hayaundan gézlemlerle
degil, diger filmlerden aldig1 6grenme bigimiyle bakmaya ¢ok alismis. Bazen
hayret ediyorum. Mesela Uzak’taki bir sahneyi, yabanci elestirmenler dahil
herkes niyetlerimden farkli okudu. Ben de tekrar tekrar baktim sahneye ve oyle
okunmasinin sebebini anlayamadim. Herkes adamin Tarkovski izlemesini tagradan
gelen akrabasini uyutmak igin bir numara olarak algiladi. Bu bana ¢ok sagma
geliyor, hayatta karsilig1 yok boyle bir seyin. Halbuki adam arkadaglarinin evinden
doniiyor; orada agagilanmis, suglanmig, denmis ki sen ideallerinden vazgegtin vs.
O konugmalarinin etkisiyle, idealleriyle yeniden iliski kurmay1 deniyor. Bu amagla
Tarkovski seyrediyor.

Bu biraz da sinema salonunda film izleme deneyimiyle ilgili olabilir. Ciinkii seyirci o
sabnede giiltince, siz de onu bir komedi ogesi olarak algilryorsunuz. Belki filmi tek bagina
izleyen biri boyle algilamayacak. Bu agidan DVD'nin hayirls bir tarafi da var sanirim...
Zaten sanatla yalniz iliskiye girmenin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Londrada
garsonluk yapugim giinlerde ¢ok yalnizdim, hi¢ kimseyle iliskim yoktu, kendi igime
dénmiigtiim. Filmler iki-ti¢ misli etki etmeye baslamisti. Ciinkii bir ihtiyag vardu.
Nasil ¢ok acikugin zaman yemege a¢ kurtlar gibi saldirirsin, onun gibi bir ihtiyacin
olusmasi gerekiyor ruhta. Fakat tabii giiniimiizde festivaller falan, o kadar filmi art
ardaizliyoruz ki, actkmadan yemek yemis gibi oluyoruz. O zaman da birtakim digsal
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kodlarla olaylar: birbirine baglanulamaya baslyoruz. Filmleri ruhlarimizla degil,

kodlarla izlemeye basliyoruz.

Onceki filmlerinizden ¢ok daha fazla yakin plan kullanmigsiniz bu filmde. Bir soyleside
“Bu aile i¢in, diinyada sanki onlardan baska hi¢ kimse yasamzyormus gibi bir diinya
yaratmak istedim” diyorsunuz. Yakin planlarm agrlikta olmasi biraz da bu hissi
yogunlagtirmak icin mi?

Bilmiyorum. Daha ¢ok yakin plan gektigimin o kadar farkinda da degilim. Calis-
ugimiz ev o kadar kiigiik bir evdi ki. Kameray1 ¢ok uzaga gotiirme sans: da gogu
zaman yoktu.

Ozellikle terleme, nefes alma, stkisma anlarinda ¢ok fazla yakm plan var... Karisi
intiharin esigindeyken Eyiip’iin yiiziine odaklanmaniz mesela...

Bakistaki veya mimiklerdeki niianslarla karakterlerin duygularini vermeye ¢alisugim
seyler oldugu igin yakin plan gerekiyordu oralarda. Eyiip’iin teras duvarina atlayacak
gibi oturmus karisinin blof yapip yapmadigini anlamaya calisugini hissettirmeye
calistyordum. “Gene mi ayniseyi yaptyorsun” anlaminda bir bakis, ya da “bu numaralan
bana yutturamazsin” anlamina gelebilecek bir dudak kivrimin falan olusturmaya
calistyorduk. Diyalog olsa, diyalogun yardimi olsa, uzak plan daha miimkiin olacak
belki. Ama burada, ozellikle filmin ikinci yarisinda, tiim anlami bakislarla ortaya
¢tkarmaya galisugimiz igin, biraz daha yakin plana ihtiyag duymus olabilirim. Yok siz
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Eytiptin geri ¢ekilip saklanmasini kastediyorsaniz, orada da Eyiip'iin hayatnin belki
de en 6nemli hesaplagmasina tanik oluyorduk. Onun i¢ diinyasina yakin planla girip
karisinin 6nce 6lmesini istemesinden baslayip, yavas yavas vicdaninin idareyi ele alip
bundan vazgegmesinin nilanslarini hissettirebilmeyi denedik.

Yakin plan tercibleriniz ayni zamanda, uzun genel planlarin bir tir estetik fetisizme
doniistiigiinti diiginmenizle alakals mi?

Sanmam. Ama hig etkisi olmadigina emin oldugumu da s6yleyemem. Siirekli gizli
mahkemeler kuruluyor, gizli yasalar olusuyor sinema iizerinde. Kendi sinemaniz
iizerinde de yasalar oluguyor ister istemez. Uzak planin senin gramerinin 6nemli
bir 6gesi oldugu soyleniyor. Bu tarz yargilari kirma istegi de duyuyorsun belki.
Mesela — yine tizerinde bir hayli yargi bulunan bir diger tritk olan — hiz kontroliini
istedigim her yerde denedim bu kez. Filmin her bir zerresinin hangi hizda olmasi
gerektigini diisiinerek, sirf o gozle filmi tekrardan izledim montajdan sonra. Bir
planin sadece bir béliimii igin bile olsa, bazen hizlandirma, bazen yavaslatma
seklinde, kiigiik modifikasyonlar yapum. Hiz kontrolii, karakterin duygusunu
daha iyi ortaya ¢ikarmak igin énemli bir ara¢ olabiliyor. Mesela bir bas ¢evirme.
Onu anlagiimayacak kadar sadece % 10 hizlandirdiginda mesela, anlam tamamen
degisiyor. Karakterin duygusu degisiyor. Karakter basini biraz daha kararli ¢evirmis
oluyor. Kisaca soyle soyleyeyim. Benim kitabimda dogma kurallar1 gibi sinemada
“kesinlikle” yapilmayacak seyler listesi yok. Yapmay1 sevmedigim seyler tabii ki var
ama biri ¢ikar ve bunu benim de kabul edecegim sekilde yapip beni sastrtabilir.
Buna inanirim.

Bu ozgiirliikle birlikte “cok fazla oynayabilirim” endisesini de hissediyor musunuz?
Hayir. Sanatgi da neyi nasil denetleyecegini bilen insan olmak zorunda. Bence
olanaklar sonsuz olsun. Nasil sair veya yazar icin boyle bir “cok fazla oynayabilme”
ozgiirliigii varsa, sinemaci igin de olsun. Teknik kisitlamalarin cenderesinden biraz
kurtulsun. Kisitlamalar olacaksa sanatginin zihninde olugsun. Kendi denetlesin.
Olanak olmadig1 igin yapilmis seyler olmasin da kendi kisitlamayr tercih etsin.
Boylelikle “teknik olanaksizlik” bahanesi de giindemden diiger belki.

Ses kurgusunun anlatimsal islevi bu filmde onceki filmlerinizden de daha fazla on
plana ¢ikiyor. 1klimler'den sonra bir soylesinizde, goriintiide gercekgiligi daha fazla
amaglyorum, seste ise gercekgiligin disina daba fazla ¢ikma egilimi gosteriyorum,
demigtiniz. Bu, sesin seyircinin bakisini daba az kisitlamasiyla mu ilgili?
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Daha az kisitladigy igin degil de... Seste kulagin asint segici olusu yiiziinden gergek-
¢iligi bozmadigini diisiiniyorum. Ve seyirciyi, harmoniyi bozmadan y6nlendirmede
de pratik bir yol. Bozmadig1 gibi uyumun olusturulmasina ozellikle hizmet ede-
bilecek bir sey. Ne de olsa, bir planin kesilmesinin rahatsiz edici etkisi bile sesin
yumusatma giiciiyle aninda yok edilebiliyor. Kulak binlerce sese maruz kaliyor
stirekli ve i¢inden duymak istedigini duyuyor sadece. Bir tanesini duyuyor, gerisini
eliyor. Eger boyleyse, bunu biling yapiyorsa, ben de bilincimi kullanarak seyirciyi
yonlendirmek igin sesleri istedigim gibi secebilirim diye disiiniiyorum: Mesela
kalabalik iginde yiiriiyen kahramanimizin, sadece onun ayak sesini koyarsak, goz
ona gider. Bu tarz basit tritkler, anlaumda da ekonomi yapmana yardim ediyor,
¢linkii sesle verebildigin bir seyi gostermene gerek kalmayabiliyor. Ayrica sesin,
cekim gibi telaseli bir asamada fazla yarauc ilgi beklememesi, ¢ekim sonrasinin
gorece rahat ortaminda sonsuz modifikasyon olanaklari sunmasi da ses galigmasini
ozellikle sevmemin teknik sebepleri arasinda. Foley asamasi ¢ok 6nemli. Yonetmenin
muhakkak baginda bulunmasi lazim. Foley artistlerin eline birakilamayacak kadar
yarauct ve doniistiiriicii olanaklar sunan bir agama. Ses, bir yénetmenin kendine
has bir stili oldugunu hissettirmede en az goériinti kadar 6nemli bir rol Gstlenir...
Filmlerimde az diyalog ve ifadesiz yiizler sevdigim igin sesin islevi biraz daha aruyor.
Uzun ve konusmasiz béliimlere anlam katmak veya kendini belli etmeyen, ifadesiz
poker yiizlii bir karakterin goriintiisii tizerine farkli sesler koyarak, o karakteri farkh
duygulara y6neltmek miimkiin. Ama tabii benim igin sesin en mucizevi tarafi, bir
atmosfer yaratma konusunda en biiyiik yardimcimiz olusudur.

Peki filmde dublaj kullanmigsiniz. Diyaloglarin ne kadar: dublaj?

Epey dublaj yapum. Her zaman yaparim. Bazi karakterlerin biitiin diyaloglarina
dublaj yapum. Ama su amagla: Hangisini kullanacagima miksajda karar vereyim
diye. Hem orijinal ses duruyor orada, hem dublaji var. Miksajda deneriz bakariz,
hangisi daha iyi duruyorsa onu koyariz diye. Bazi karakterlerin bazi sahnelerde
konusma seklini begenmiyordum, bazen laflari degistirmek istiyordum. Bazi
yerlerde ¢ekim seslerinde teknik sorunlar da vardi. Ama ses bozuk ya da giiriiltiilia
bile olsa, eger sozleri degistirmek istemiyorsak, ¢ogunlukla orijinal sesi kullanmay:
tercih ettik yine de. Cekimdeki diyaloglarin gergekgiligini yeniden yaratmak hig
kolay degil... Nefes dublaji da 6nemli ve iyi yapilmasi gereken bir sey. Biraz zaman
sorunumuz olmasaydi, nefesler iizerine daha fazla ¢alismak isterdim. Nefes, seyirciyi
direk karakterin i¢ diinyasina yoneltebilecek bir giice sahip bir arag.
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Cannesda “En lyi Yonetmen” idiilii aldigimzda nasil bissettiniz. Ciinkii yonetmen-
liginizin taglandirilmasi ayri bir sey, bir yonetmen icin daha da gurur verici bir sey olsa
gerek...

Cannes'da En lyi Yonetmen &diiliiniin genellikle yaratici tarafi 6ne gikan islere
verildigi soylenir. O agidan hosumuza gitti tabii.

Sean Pennle diyalogunuz oldu mu?
Odiil toreni sonrasi verilen yemekte konustuk. Giizel seyler de soyledi. Ama bir
nezaket geregi olarak da sdylemis olabilir tabii. Bilemezsin.

Peki Sean Penn'in bagkan oldugu bir jiiriden odiil almak?

Sean Penn’in filmi begenecegini pek de sanmiyordum dogrusu. Daha politik filmlere
egilim gosterebilecegini diisiiniiyordum. Tabii jiiride bir tek o yoktu, sekiz kisi daha
vardi. Mesela Taylandli Apichatpong Weerasethakul, begendigim bir yénetmendir.
Filmleri, sinemada daha 6nce hig yapilmamis seyleri denemeye cesaret eden riskli ve
ciiretkar filmlerdir.

Su an Tiirk sinemas: igerisinde kendinizi nasil bir yerde goriiyorsunuz? Son donemlerde
durum sinemas: ve hikdye sinemas: arasinda keskin ayrimlar yapmaya bagslads herkes.
Sanki boyle iki kamp varmgs gibi davraniliyor. Bu filmde, hikiyeyi biraz daha on plana
cekmeniz biraz da bu kutuplagmaya bir tepki olarak goriilebilir mi? Bu kutuplasmay
kirma gibi bir arzunuz var miyds?

“Ben bunu kirayim” gibi itkilerle davrandigimi pek zannetmiyorum. Benim kendi
icimdeki kanli bigakli miicadeleler bana yetiyor da aruyor zaten. Daha ¢ok, kendi
ruhumda yakaladigim daha itiraf edilmesi zor, daha getin bolgelere girme arzusu
vardi. Benim igin aslinda hep basat olagelmis, ama daha 6nce belki girmeye fazla
cesaret edemedigim Dostoyevskiyen bolgeler diyeyim bunlara.

Kigisel filmlere kars: Tiirkiyede hep bir “bizi kendi dertleriyle mesgul ediyor” tepkisi
oluyor. Insanlar daha biiyiik, toplumun genelini ilgilendiren meseleler aryor filmlerde.
Sizin filmlerinize karsi da var, ozellikle Iklimler'le birlikte iyice artts... Bu tip tepkilere
nasil bakiyorsunuz?

Bir filmin kisisel olmasi toplumu ilgilendirmedigi anlamina gelmez. Esasinda
Iklimler'in meselesi de, sizin dediginiz anlamda olmasa da, “biiyiik ve toplumun
genelini ilgilendiren” bir mesele bana gore. Sadece bu toplumu da degil, biitiin
insanhg: ilgilendirebilecek bir mesele. Birbirinden farkli birgok kiiltiirde bu
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denli ilgi gekmesi de bunu biraz gosteriyor belki. Asil sorun, sinema salonlarini
dolduran biiyiik kalabaliklarin, gergekten kendilerini ilgilendiren filmler gormeyi
isteyip istemediginde... Ben ne tizerine film yapacagini uzun uzadiya diisiinen biri
sayllmam. Ne hakkinda film yapilmasi gerektigini hesaplayan, ya da beklentileri
olgiip bigen biri hi¢ degilim. Beni zorlayan konularin, kendisini tizerime dayatan
durumlarin filmini yapugimi saniyorum. Baska bir sey de yapamam zaten. Ne
cemaatlerin, ne inanglarin ne de ideolojilerin sicak kucagina siginmis biri degilim.
Bulanik suda yolunu bulmaya ¢alisan bir balik gibiyim. Fareli koyiin kavalcist
olamam. Zaten fareleri gotiirecek bir yerim de yok. Kendime ait bir mit olusturmak
da degil niyetim. Kendimi ne kahraman gibi goriiyorum ne de anlatulmaya deger
buluyorum. Filmlerimde kendime methiyeler diizdiigiimii de kimse sdyleyemez.
Dogruyu, gercegi arayan bir kesis gibiyim. Daha fazlasi degil. Ama bu ugurda bir
bedel 6demeye ya da zayifliklarimi ortaya dékmeye de hazirim. Daha ne olsun.
Verecek baska seyim de yok zaten. Gergek bir iliskinin yalmzca zayifliklarimiz
tizerinden kurulabilecegine inaniyorum. Personalarin ¢arpisugi bir diinyada
zaaflarimi piyasaya siiriiyorum. Ciinkii olacaksa, sahici bir iliski olsun istiyorum.
Sizin dediginiz anlamda “biiyiitk ve toplumun genelini ilgilendiren” meselelerle
istigal etmeye hevesli yeteri kadar cengaver de var zaten ortalikta. Daha fazlasina
ihtiyag oldugunu da hi¢ sanmiyorum...
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OYUNCULARIMLA ILiSKIM BIRAZ HASTALIKLIDIR
Seda Pekgelen
Time Out (Istanbul), Ekim 2008

Sizin igin son kirk yilda sinema alaninda gerceklesen en onemli olay nedir?
Dijital teknolojinin gelismesi...

En ok nelerden ilham alirsimiz? Kisisel deneyimler, kulaginiza ¢alinan hikédyeler ya da
Istanbul bunlarn arasinda mi?

Istanbul bunlarin arasinda degil. Diger soyledikleriniz ve daha bagka seyler olabilir
ama bir mekan goriip “burada bir film gekmeliyim” diyecek biri degilim. Once
mesele ya da hikiye, sonra ona uygun diisebilecek, lojistik ya da pratik agidan en
uygun mekéani diisiinmeyi tercih ederim.

Odiil almay: beklemediginiz bir anda Cannesdan “En lyi Yonetmen” odiilii ile geri
diondiiniiz. Ug Maymun’un jiriye hitap etmeyecegini mi diigiinmiistiiniiz? Béyle
diisiinmenizin sebebi neydi?

Sean Penn’in epey etkin olacagi diisiiniilebilecek bir jiirinin daha politik filmlere
egilim duyacagini varsaymak daha gergekgi bir yaklasim olarak goriiniiyordu tabii.
Ayrica beklentilerini diisitk tutmaya meyilli temkinli karakterimin de bunda pay:

vardir muhakkak.

Ug Maymun'dan once yakin cevrenizden amatir oyuncularla ¢aligirken bu filmde
Hatice Aslan ve Yavuz Bingol gibi taninmag isimler var. Bu degisikligin sebebi ne?
Biraz degisme arzusu, biraz tesadiif, biraz senaryo geregi.

Kendi filmlerinizi neye gore degerlendirirsiniz? Nasil tartar, memnun ya da memnu-

niyetsiz olursunuz? Bu asamadan sonra seyirci ilgisi, elestirmen tepkileri sizin i¢in ne
derece onemlidir?
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Filmi bitirdiginizde iginizde birtakim muglak sezgiler vardir ama gene de dis
diinya ile carpisma olmadan emin olamazsiniz. Carpisma gergeklestiginde seyirci
ve elestirmenlerden bir yigin tepki gelir. Bunlar da kangikur, her kafadan bir ses
¢ikar, kimi begenir kimi begenmez. Sonugta her sey yine muglak kalir. Yine de
kendi acimasiz degerlendirmeleriniz ve objektif kalmaya calisan sezgileriniz en
giivenebileceginiz seydir. Sonugta iginizdeki muglaklig: oldugu gibi birakip ya da
kendinizce degerlendirip yeni filmi diisiinmeye baslarsiniz.

Filmin en ¢ok hangi asamasima onem veriyorsunuz? Woody Allen filmi batiranin
da ¢ikaranin da senaryo oldugunu soyliiyor. Sizin icin senaryo, yapim, kurgu gibi
asamalardan hangisi filmin nihai karakterinde en can alict yere sahip?

Benim sinemam i¢in hepsi onemlidir. Hepsinde yarauci siireg ve arayis devam
eder. Senaryonun kanun gibi olmayisi, yani esnek bir yapr igermesi ve iginde diger
siireglerde doldurulabilecek bosluklar igermesi diger agamalarin 6nemini arturir.
Bu tiimiiyle yénetmenin tarziyla ilgili bir durumdur yani. Woody Allen, hatta Ozu
gibi yazdig1 hikayeyi filme gecirmek konusunda fazla yenilik aramayan, bu konuda
kafalari net ve bir sey yapacaksa da bunu senaryoda bitirecek sekilde senaryosunu
detaylandirmay tercih eden ve ¢ekimde enerjisini hla yeni fikirler aramaya harca-
mak istemeyen yonetmenler igin gekim ve kurgu daha rutin bir siireg olabilir. Ama
Wong Kar-wai ya da Kiarostami gibi senaryosunu sadece bir kabataslak konu-
munda birakarak ¢ekimde ve kurguda zihnine gelebilecek fikirlerin daha zengin
olabilecegine inanan ya da yetenekleri bu yonde gelismis yonetmenler igin ¢ekim ve
kurgu asamasi daha hayati bir 6nem tagir.

Siz de filmini bitirdikten sonra bir daha asla izlemeyen bir yonetmen misiniz? Kasaba'y:
ya da Mayis Sikinust’nz son zamanlarda izlediniz mi? Sonradan izlediginizde o
zamana gore neleri farkly goriiyorsunuz?

Asla demeyeyim ama pek izlemeyen biriyim. Gegenlerde Saraybosnada bir sinema
okulunda verdigim bir master class sirasinda Mayss Sikntzsi'min bir béliimiini
izlettirdiler. Cocuk ile daktilo yazan dede arasindaki gerilimin yasandig sahne. Yillar
sonra ilk kez izlemis oldum. Epey tuhaf geldi. Simdi yapmayacagim bariz netlik
degisimleri yapmis oldugumu gordiim.

“Begenmedigim filmin ilk bes dakikasinda ¢ikarim, benim filmimi begenmeyen de
aynisiny yapsin” demigsiniz. Ilk bes dakikada bir filmin seyretmeye deger olup olmadigina

nasil karar verir insan?
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Esasen bir film genelde kendini daha ilk planinda belli eder. Ama gene de bes dakika
yerine onbes dakika desek daha iyi. Filmimi begenmeyenlerin igerde kalip oflayip

puflaytp digerlerine de negatif bir enerji yaymalari yerine ¢tkmalart hem onlar
icin hem de benim igin daha iyidir. Benim de bagka filmlerde yapugim genellikle
budur. Tipk: bir romani begenmeyen birinin yarida birakma 6zgiirliigiiniin olmasi
gibi sinemada da benzer bir 6zgiirliik olmali. O kadar ¢ok okumak ya da seyretmek
istedigimiz film var ki. Kisitlt enerjimizi idareli kullanmakta yarar var. Ama tiim bu
sOylediklerime ragmen insani baglangigta sarmayan ama sonra hayaunin filmi ya da
romani haline gelebilecek bir siirii eser tabii ki vardir. Ustelik uzun ve déniistiiriicii
bir etki birakanlar da daha gok basta manésiz ve sikici gelenler arasindan ¢ikar.
Kendi hayaumdan bile bir siiri 6rnegi var.

Filmlerinizin cogunda karakterlerin ana problemi “iletisimsizlik”. Bu genel olarak
dikkat cekmek istediginiz evrensel bir problem mi yoksa daha bireysel bir seyin altin: m:
ciziyorsunuz?

Bana karakterlerimin ana problemi “iletisimsizlik’mis gibi gelmiyor. Bu mevzuyu
diinyanin kaginilmaz bir hali, insan dogasinin dogal bir sonucu gibi, bir kader gibi
kabullenme egilimim daha fazla. Sadece karakterlerim bunun belirgin oldugu bir

diinyada deviniyorlar. Hepsi bu. Ciinkii diinya da béyle zaten.
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Biiyiik isimlerin yetenekleri genelde bir vesileyle giin yiiziine ¢ikar. Sizin hikdyeniz
nasil?

Eger boyle bir durumdan ve vesileden soz edilecekse bu kuskusuz Uzak ile kauldigim
2003 Cannes Film Festivalidir.

Bugiine kadar hep yakindan tamdiginiz diinyalara ait senaryolar yazdiniz. Ornegin,
tagra hayatim: Mayis Sikinus’nda; sehir hayatin insanda yarattigr degisimleri ve
yarattgy sorunlar: UzaK'ta islediniz. Bu bir noktada kisitlayici degil mi? Size ¢ok uzak
karakterlerin hikdyelerini, diinyalarin: anlatmak da var m: aklimizda?

Esasinda kendi ruhunun tiim kivrimlarini merak eden biri icin hicbir karakter fazla
uzak sayilmaz. Ama demek istediginiz seyi yanls anlamadiysam Uy Maymun bu
anlamda biraz daha mesafeli bir film. Daha da uzaklarini dener miyim? Aklimdan
gecmiyor diyemem.

Yarattigimiz karakterlerde sizden bariz izler mevcut. Ornegin Mayis Sikintist’nd aki
Muzaffer karakteri sizin bir nevi ‘alter ego’nuz gibiydi. Ayrica sinema hayatiniza
girmeseydi Uzak’taki Mahmut gibi olabileceginizi siylemissiniz. Ug Maymun’da Nuri
Bilge Ceylan nerede?

U¢ Maymun'da alter egom gibi nitelendirilebilecek bir karakter yok.

Oyuncularimzla iliskiniz nasil? Kendi filmlerinizde rol almis olmak iliskinizi kolay-
lagtirds mi?

Oyuncularimla iliskim disardan sakin goriinse de biraz hastaliklidir. Onlardan
istedigim oyunu alabilmek i¢in denenebilecek her yolu miibah goriirtim. Gerektigini
hissedersem bazen onlara yalan sdylerim, ya da kandiririm. Bazen 6verim. Bazen
susarim, duygumu belli etmem. Ama esas olan su ki her bir oyuncu baska bir
diinyadir ve her birinden istediginiz oyunu almak i¢in farkli yéntemler yaratmak
gerekebilir. Aramizda, film bitene kadar amansiz bir gizli miicadele hep siirer.

Bilinirlik ve édiiller daba sonraki filmler icin stres yaratryor mu? llgi ve beklenti
fazlabigmda ozgiinliigi, samimiyeti korumanin yolu nedir?

Aruk stres yaratmiyor ama ilk giinlerin giiriil giiriil akan heyecanlarini ve tutkularini,
hatta giivensizlik duygularini ve bazi korkularini 6zlemiyorum desem yalan soylemis
olurum. Tipki heyecanlar gibi bahsettiginiz stres de yokolup gidiyor zaman gegtikge.
Yani kurunun yaninda biraz yas da yaniyor. Heyecanlarin bagka bir seye d6niisiiyor
oldugunu diisiinerek kendimi biraz avutuyorum.
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Filmlerinizdeki yalinlik biitceyle ne kadar alakals? Biiyiik biitgelerle caligsaniz cok bagka
Sfilmler geker miydiniz?
Sanmiyorum. Zaten son iki filmimin biitgesi hig de kiigiik sayilmaz.

Istanbul filmlerinizde bir karakter gibi. Kullandiginiz Istanbul kareleri harika. Ama
genelde hiiziinlii ve karanliklar. Istanbul sizin icin nedir, nasildr?

Istanbul simdilik hald diinyada yagamak istedigim tek yer. Ama bu Istanbul’un
giizelliginden gok hatralar ve alskanliklarla ilgili. Filmlerimdeki istanbul'un ka-
ranlk ve hiiziinlii goriinmesi ise karakterlerimin i¢ diinyalarinin bir tezahiirii. Ve
tabii dolayisiyla benim i¢ dilnyamin bir yansimast.

Istanbul'da hangi noktalar kigisel tarihinizde onemli yer teskil ediyor?
Bakirkdy, Rumelihisari, Beyoglu...

Istanbulda nerelerde bulunmak mutlu eder sizi? Rabat calistigimz, senaryolarimiz
yazdiginiz ya da sadece bulunmaktan keyif aldiginiz belirli bir semt, mekin var mi?
Beyoglu.

Gelecekten ne bekliyorsunuz? Nelerden iimitlisiniz?

Aydinhk bir toplumda oglum Ayazin ruhen ve bedenen saglkli bir sekilde
biiyiidiigiinii gormek ve film yapmaya devam edebilmem igin bir siire daha yeterli
enerjiye sahip olabilmeyi isterim.
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YALNIZLIK EN DONUSTURUCU SEYLERDEN BiRi
Matt Bochenski
Little White Lies (Londra), Subat 2009

Taninmag yonetmen Nuri Bilge Ceylan sadece alti film yonetmis olabilir ama kariyeri
simdiden on yildan eskiye dayaniyor. Bu roportaji yaptigimizda Ceylan son filmi Ug
Maymun’la Londra Film Festivali'ne katilmak ve daha sonra Ingilterede vizyona
gkacak filmi ile ilgili soylesiler yapmak dizere Ingiltereye gelmigti. Londrayla Ceylan'in
ozel bir iliskisi var — gengliginde film sevgisini pekigtiren kent burasiyd..

Film okuluna gitmeden once gelismekte oldugunuz yillarm bir boliimiinii Londrada
gegirdiniz, degil mi? Buraya tekrar donmek sizin icin ne ifade ediyor?

Mezun oldugumda konusabildigim tek yabanc dil Ingilizceydi, dolayisiyla Lon-
dra’ya gelmeyi tercih ettim. Hayatta ne yapacagima karar vermeye ¢alisugim bir
dénemdi. Buraya geldim ve restoranlarda garsonluk yapmaya bagladim. Bir Yunan
lokantasinda ve bir Wimpy'de ¢alisum. Wimpy hal4 var mi? Bu arada sergilere ve
filmlere gidiyordum. Agikgasi ilk geldigimde sinemaci olmak istedigimden o kadar
da emin degildim; ne yapacagimi, hayaumi nasil siirdiirmem gerektigini disiiniip
duruyordum. Ardindan bir ¢6ziim bulmak — hayatta ne yapacagima karar vermek —
icin Hindistan’a ve Nepal’e gittim. Dogu’yu da denemeye karar vermistim ama Dogu
sorularima cevap olmadi ve ben de Tiirkiye'ye déniip askere gittim. Askerdeyken
film ¢ekmeye karar verdigimi net bir bigimde hatrliyorum. Ama énce o ilk Londra
macerasinda sanirim profesyonel fotograf¢i olarak ¢alisabilecegimi diisiindiim.

Neden once forografilik?

Zaten fotograf sanatgistydim ama fotografcilikla para da kazanabilecegimi diisiin-
diim; teknigini biliyordum. Dénmeden 6nce buradan, Londradan ikinci el stiiddyo
tipi bir fotograf makinesi aldim ve sonrasinda bir siire Istanbul'da serbest reklam
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fotografcist olarak ¢alisim. Ama dedigim gibi film ¢ekmek istedigime askerdeyken
karar verdim.

Yapmak istediginizin bu oldugunu birden mi farkettiniz?

Galiba 6yle. Roman Polanski’nin otobiyografisini okuduktan sonra oldu. Bazen
kiigiik seyler biiyiik degisimlere neden olabilir. Askerdeyken bir siirii kitap
okuyordum. Epey yalnizdim, kimseyi tanimiyordum ve bitin arkadaslarim
uzaktaydi. En ¢ok kitabi o dénemde okumusumdur. Biliyor musunuz, sikinti
insana biiyiik kararlar aldiriyor. Polanski’nin otobiyografisi — sifirdan baglayan bir
hayat ve enteresan noktalara varan bir macera... Hayau benim igin etkileyiciydi
ve teknik olarak da sinemaci olabilecegimi disiindiirdii. Ama o zamanlarda video
kamera yoktu ve yetenegimi ucuz yoldan deneyemiyordum. Bu yiizden askerden
sonra tekrar Londra’ya gelmeye karar verdim; siireci hizlandirmak igin sinema
okuyabilecegimi umuyordum. Bu kez amagsiz degildim; eskiden sadece bir sonraki
yapacagim seye karar vermeye calistyordum ama bu kez bir hedefim vardi. Sonugta
burada okuyamadim ama bir siirii filme gittim. Burada bir arkadagim vardi, onda
kaliyordum — o ¢alisiyordu ama ben her sabah Kings Cross’daki sinemateke gidip
ardi ardina iki film izler, sonra da yeniden bir baska sinemateke giderdim. Yani
giinde muhtemelen {i¢ film falan izlerdim. Sinema tutkum boyut kazanmisti ve
filmleri aruk degisik bir dikkatle izliyordum. South Bank’deki NFT de benim i¢in

onemli bir yerdi.

Ingilterénin tarzimizi ya da hassasiyetinizi etkiledigini diisiiniiyor musunuz?

Burada da yalnizdim, belki daha da yalnizdim. Tabii yalnizlik en etkileyici ve
doniigtiiriicii seylerden biri. Yalnizsaniz etkilere gok agik oluyorsunuz. Bu nedenle
aruik filmler beni eskiye kiyasla daha fazla etkiler hale gelmisti. Eskiden sevmedigim
bazi filmleri burada tekrar izledigimde farkli goriinmeye baslamist.

Bir ornek verebilir misiniz?

Ornegin Solaris. Tiirkiye'de izledigimde heniiz Tarkovski’yi bilmiyordum. Miihen-
dislik okudugum iiniversiteme geldiginde izlemistim ve “Bu ne ya?” diye diisiinmiis-
tim. Filmin yarisinda ¢tkmisum. Ama burada NFT'de tekrar izledigimde film
beni ¢ok etkiledi. Direk ruhuma sizdi ve giinler sonra bile aklimdan g¢ikmadi.
Sanirim burada film izlemek benim ilk gercek sinema okulumdu. Film izlemek
esasinda sinema 6grenmenin en iyi yoludur. Yaklagik alt ay sonra tekrar Tiirkiye’ye
dondigiimde yaklagik iki yil sinema okudum ama birakum giinkii gok da geng
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degildim ve vaktimi bosa harcamak istemiyordum artuik. Ondan sonra ilk kisa

filmimi yapmam ise alt-yedi yilimi daha aldi — bence baslangi¢ noktasi en zorudur.
Daha once de dedigim gibi isleri kolayca deneyebileceginiz video kameralar yoktu
heniiz. Sonra ucuz bir 35 mm kamera aldim ve ilk kisa filmimi gektim. ilk basta
kendim, hi¢ yardim almadan, fotograf ¢eker gibi gekmeye basladim.

Diinkii gosterimin soru-cevap kisminda kontrol manyag: oldugunuzu soylediniz.
Miimbkiin olsayd: bir filmi tamamen tek baginiza ceker miydiniz?

Evet ¢ekerdim belki ama sanirim sinemanin igine daha da girdikge diger insanlara
giivenmeyi de dgrendim. Ilk kisa filmimle ilk uzun metraj filmimi kendim dahil
iki kisiyle cektim. Ben kameray1 kullaniyordum, bir de netligi ayarlayan biri vard..
Ama lklimlerde oynadigim zaman bir goriintii yénetmeni kullanmam gerekti ¢linkii
oyunculuk yapiyordum ve sonugta bir gériintii ydnetmeni kullanmanin daha iyi
oldugunu farkettim. Gérdiim ki bu, gériintii tizerindeki denetiminizi azaltan bir sey
degil. Goruntiiyti kontrol etmek igin kameray: kullanmaniz gerekmiyor. Benimki
bir anlamda gereksiz bir takinuyd..

Ozellikle Ug Maymun’la ilgili olarak size anne karakterini sormak istiyorum.
Karakterlerden biri “yasam miicadelesi”nden babsediyor. Anne o miicadeleyi somut-
lagtirryormus gibi goriiniiyor — sanki kocasinin patronu tarafindan istismar ediliyor
ama nihayetinde kendisine acimasizca davraniyorsunuz. Adama yapistigr sahnede
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asagilaniyor: Bu eski kdfali bir goriis, sanki tutku fazlas: varms gibi. Cok erkeksi bir
bakis acisi. Bu konudaki gorisiiniiz nedir? Filmdeki sesiniz kadinin bu cezay: hak
ettigini soylicyormus gibi goriiniiyor.

Hayir, tabii ki kimse boyle bir seyi hak etmez. Evet. Filmde agagilanan belki
kadin oluyor ama asagilik olan kadin olarak gésterilmiyor. Oyleyse kadinin cezay:
hak ettigini ima etmedigimiz ortada. Kadinin agagilanmay: goze almasi, kadinin
caresizligini gosteriyor. Yerine koyacak fazla seyi olmayanlar igin ruhta aniden boyle
biiyiik ve derin yariklar olusabilir. Normal bu. Ayni sey bir erkegin bagina gelseydi,
ki pek rahatlikla gelebilir, ok kadinsi bir bakis agisi mi1 olacaku.

Hacer’i Servet'in evinin oniindeki ¢alilarin orda, yiiziindeki o ifadeyle gordiiginiizde —
bu karakterine gore inandirici bir davranss gibi gelmiyor ciinkii birden istismar edilen
kadindan delirmis kadina gegis yapryor. Bir sinirt agiyor ve bu haksiz bir degisim gibi
goruntyor.

Calilarin arasindan bakarken fazla belirgin bir sey yapmiyor. Sadece bakiyor...

Ama orada olmas: bile...

Biraz giilimsemeye calisiyor ¢iinkii adami defalarca aramisti ama o telefonu
agmamisti — sekreteri siirekli miisait olmadigini sylityordu vesaire. Kocast hapisten
¢tkmak ve geri donmek tizere. Bu baskular yiiziinden yapacak baska seyi kalmiyor
ve gozii doniiyor. Ama tek yapugi bakmak, sonugta ¢ilginca bir sey yapmuyor.
Giiliimsemeye ¢alismasi yine de duygusunu gizlemeye ¢alismasindan geliyor. Ancak
tabii ki Gizerindeki agir baskilar giiliisiinii biraz garpiklastirtyor.

Ama orada olmas: bile... Bu iliskinin basinda patron ondan istifade ediyor ciinkii kadin
para istemek icin ona geliyor, yalniz ve adam da onunla yatmak icin bir firsat buluyor.
Bunun iizerine “istismar” edilen bu kadinin adama gercekten dsik olmas: biraz eski
kafali, hatta kadin diismani bir bakis agis: degil mi?

Insan dogasinin zaman iginde degistigini mi saniyorsunuz? Bence oyle degil. 1000 yil
once de ayniydi. 2000 yil 6nce de. “Orada olmasi bile” derken sizi neyin sagirtugin
anlamiyorum. Kendi iradeniz diginda anlam veremediginiz sekilde sonlandirilan
ve higbir gekilde bilgi edinilemeyen bir tutku nesnesine karsi baska ne yapilabilir
ki. Bir siire dolandiktan sonra ayaklariniz sizi, katilin cinayet mahalline donmesi
gibi, olan biten esrara bir ¢6ziim getirebilecek bir detay yakalama umuduyla tutku
nesnesinin civarina gotiiriir elinizde olmadan. Benim bile kag kere yapugim bir sey
olmustur bu. Gidersin kendini gosterirsin ya da gostermezsin duruma gore. Ama
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gidersin ve beklersin, 6yle bakarsin. Dayanilmaz hale gelen ruh halini degistirecek

bir mucize beklersin. Ne yapacaksin ki bagka. Hatta filmdeki ne ki, gitmen gereken
yer Patagonyada bile olsa kalkar gidersin bazen.

Ama bence istismara ugrayan bir kadinin sonradan kendisinden faydalanan adama ésik
oldugunu soylemek riskli bir sey.

Ama durumu tersine gevirirseniz bu bir erkek de olabilirdi. Bir erkek de ayni duruma
kolaylikla diisebilir. Sadece kadin oldugu igin béyle degil olan bitenler. Istismara
ugrayan bir kadinin, kendisinden faydalanan adama asik olamayacagini séylemek
bana ¢ok uzak bir diisiince. Hayata o kadar steril bakamam. Bu sizinki belki de fazla
bauli bir bakis agisidir bilemiyorum. Bence ask ya da tutku ile kars: tarafin davranisi
veya niyetleri arasinda adil bir denge arayist manug: ¢ok sagma ve ilintisiz. Hayat
boyle degil. Aski bir kenara birakalim, kendisini asagilamadikga sana saygi duymasi
miimkiin olmayan bir insan karakteri bile vardir. Tipk1 sadece Gvgiiyle beslenenler
oldugu gibi. Eger tiim insanlarin motivasyonlarinmn belli formiiller ve sablonlar ile
genellenebilecegine inansaydim belki de sinema yapmaktan vazgegerdim.

larihsel agdan bakarsaniz... “histeri” kelimesi kadinlarin mabrem bilgeleri igin
kullanilan Yunanca bir kelime; yani kadin cinselligine dair bu ¢ok eski ve al¢altic: bakag
agisins benimsemis oluyorsunuz. Bu durum erkeklerde hicbir zaman kadinlarda oldugu

sekliyle gecerli degildi.
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Bakin... Ister kadin olsun ister erkek, ben karakrterlerimin zayifliklarini firsat buldukga
ortaya dékmeye calisan biriyim. Insani ve hayati anlama gabamuin bir sonucu bu.
Kadin ya da erkek, bu zaaflarin dogrulugunu ya da inandiriciligini da her seyden once
kendi ruhumdan yola ¢ikarak test ediyorum. Gegmiste ya da bugiin kadinlara bazi
haksizliklar yapiliyor, ya da kiiltiiriin kadinlara bakis agisinda birtakim ¢arpikliklar
var diye kadin karakterlerime torpil yapmaya kalkmak benim isim olamaz. Kald:
ki kadinlar: siitten ¢ikmus ak kagik gibi gostermek sadece derinligi olmayan kadin
karakterler ortaya gikarmaktan bagka ise yaramaz. Erkek karakterlerime acimasiz
davrandigimda nasil bunu tiim erkeklere y6nelmis bir saldirt gibi algilamiyorsaniz,
kadin karakterlere de aymi yansiz yargilarla bakabilmeniz gerekir. Azinhk olani,
magdur sanilani kollamaya yo6nelik korumaci tavir ortalig derinlikten uzak, siyaseten
dogrucu, boyutsuz tiplerle doldurmaktan baska ise yaramaz. Bir karakteri tiim
karmagikhigiyla, iyilik ve kétiiliikleriyle sinir tanimadan ve biitiin kosullanmalardan ve
beklentilerden bagimsiz olarak ortaya dokmeye ¢alismak gerekir. Her bir insanoglunun
biricikligine, benzersizligine inanarak yapmak gerekir bunu. Nasil ki Servet kendi
partisi tarafindan aday gosterilmemesinin yaratug) asagilanma duygusunu ve iginde
olusan siddeti, kadin tzerinde kendi etkisini gorerek dindirmeye galisiyorsa, ve biz
onun bu zaaflarini tiim erkeklere maletmiyorsak, bunlari insani ve kendimizi anlamak
adina ozgiirce yorumlayabiliyorsak, kadinin gosterdigi zayifliklari da aymi sekilde
degerlendirebilmemiz gerekir. Kadin kiiltiir iginde daha magdur durumda veya ¢ok
eziliyor diye ona dokunulmazlik atfermeye kalkarsak insani anlama ¢abamiz sekteye
ugrar ve giidiiklesir. Iste siyaseten dogrucu ve ideolojik eserlerin sigligi da bana gore
buradan gelir. “Histeri” kelimesinin kadinlari agagilayici bir kokeni var diye kadinlar
“histerik” olarak yorumlanabilecek durumlarin igine sokmaktan kaginacak hale mi
gelmemiz gerekir. Kadin karakterleri birtakim siizgelerden gecirerek korumaya
kalkmak her seyden 6nce kadinlara zarar verir. Ondan sonra da neden derinlikli kadin
karakterler yaraulmiyor diye sizlanmalar bashyor. E iste magdura imtiyaz tanimak
isteyen, onu sekerle beslemek isterken gergekle yiizlesmesine engel olan bunca avukat
yiiziinden yaraulamiyor biraz da. Bir karakterin kotii ve karanlik taraflarini pazara
sirmeden derinlestirmek kolay degil ¢iinkii. O zaman bir y6netmenin karakter
yaratma gabalarinin gogu, ancak duygulariyla yakalanan bir realite ile karakterin
iliskisini kurmaktan ¢ok, bu iliskiyi neden kurmasi gerektigini disaridan edindigi
kavramlarla karakteri iliskin kilmakta harcanir gider. Bunun adi film yapmak degil,
film yapma gorevini yerine getirmek. Eger bize ¢ok degerli gelen bazi duygularimizdan
ve yargllannmizdan gerektiginde vazgegmeye hazir degilsek film yapmak da, film
seyretmek de didaktik bir eylemden 6teye gegmez.
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lamam, bu konuyu gecelim. Bir Tiirkce gazeteden Cannesla ilgili bir haber okuyordum.
lilminizin nasil bir ilgi gordiigiinden babsederlerken, filminizin yarattig: alginin
iilkenin yarattigs algiyla son derece baglantils oldugu anlagilryordu — Ug Maymun’un
bagaris: tiim Tiirkiye icin bir bagar: olarak goriiliiyordu. Bir Tiirk sinemac: olarak bu
sizde nasil bir bask: olugturuyor?

Bir gorev ya da sorumluluk duygusu yiiklilyordur belki bilmiyorum ama filmdeki
olaylar rahatlikla baska bir iilkede de yasaniyor olabilirdi — sadece Tiirkiye’ye veya
Tirklere has bir durum oldugunu sanmam. Film yapmak istememi saglayan itici
giigler genellikle Tiirk insanlarini karakter agisindan diger uluslardan ayiran seyler
degil, aksine tiim insanligin ortak noktalari.

Tiirkiyede laik devletin Islami etkilerin baskisi altinda kalmasi nedeniyle fazla sansiir
uygulaniyor mu?

Hayir. Benim filmlerimde irdeledigim meseleler Tirkiye’nin siyasi tablosunda
hassasiyeti olan konularla en azindan dogrudan iliskili sayilmaz. Bu nedenle
ufak tefek seyler varsa bile bunlari benim hissetmem daha zor olabilir. Ama yine
de gorebildigim kadariyla Tiirkiye'de kurumlagmis bir sansiir sorunu oldugunu
disiinmiiyorum. Siyasi film ¢eken sinemacilar bile istediklerini yapabiliyorlar
gibi goriiniiyor. Ama sansiir fazla olsa bile bunun sanatgilar igin fazla sorun teskil
edecegini sanmiyorum. Iste Iran. Islami devrimden sonra daha iyi filmler gekmeye

basladilar.

Ben de éyle diisiiniiyordum. Rafi Pitts Iran sinemasinin basariya ulagmasima sebep olan
seyin sansiir oldugunu soyliiyordu.
Yarauciligi kamgiliyor.

Us Maymun'un alt metni, yalan soyleyerek nasil bir tiir duygusal gercege ulasa-
bileceginizle ilgili. Ters bir bicimde bu aile birbirine yalan siyleyerck, birbirlerine
kars: olan hisleriyle ilgili daha derin bir diiriistliigii ortaya ¢ikarwyorlar. Sinemanin
ayni sekilde igleyebilecegine, daha derin bir gercegi ortaya ¢ikaran kurgusal bir sey
olabilecegine inantyor musunuz?

Bence bu tir bir umudum olmasayd: film gekmezdim. Benim niyetim belirli bir
gerceklige ulagmak; yani kliselerden uzak, daha derin, belki ancak sezgilerim ve
duygularimla erisebilecegim bir gerceklige.
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DAGILAN BIR AILENIN DUSUNDURUCU HIKAYESI
Nick Dawson
FilmMaker (ABD), 27 Mart 2009

Film elestirilerinde yonetmenlerden bahsederken “hayalperest” ve ‘dahi” gibi sifatlar,
diisiinmeden sik sik soyleniveriyor bugiinlerde ama yalmzca birkaci bunu gercekten hak
ediyor. Nuri Bilge Ceylan da bu birkag yonetmenden biri. Tiirk yonetmen 1959 yilinda
Istanbul'da dogdu ve genglik yillarmda fotograf cekmeye baglads. Bogazici Universitesi 'nde
miihendislik okudu ama mezun olduktan sonra Mimar Sinan Universitesi nde yeni
kegfertigi tutkusu sinema tizerine okumaya devam etti. Londrada yasadig: bir siirecin
ardindan (bu donemde de kitap okuyarak sinema iizerine ¢alismalarina devam etti),
Ceylan Tiirkiyeye dondii ve Koza adin: verdigi, fotograf gegmisinden biiyiik olgiide
etkilenen 20 dakikalik bir siyah-beyaz filmle sinema kariyerine baslads. Film 1995
ytlinda Cannes Film Festivali'nde yarisma béliimiine segildi. Ceylan'm ilk uzun metraj
Sfilmi 1997 yilinda ¢ekrigi Kasaba'yd: ve ardmdan 1999 yilinda Mayis Sikinusi filmi
geldi. Tki filmin de uluslararas: promiyerleri Berlin Film Festivali'nde yapilds. Ceylanin
biiyiik ¢ikisr 2003 yilinda gosterime giren, kentsel ve sanatsal yabancilagmay: anlatan
kasvetli bir hikdyeye sabip idiciincii filmi Uzak’la oldu ve film Cannesda Biiyiik Jiiri
Odiiliinii kazanip Ceylans bir anda kiiresel film piyasasinda onemli bir figiir haline
getirdi. 2006 yilinda gosterime giren, bir ¢iftin dagilmakta olan iliskisinin abartisiz bir
incelemesini sunan Iklimler’de Ceylan, oyuncu ve fotograf;s esi Ebru Ceylanla bagrolleri
paylasyordu.

Karisiyla ve bir arkadagiyla birlikte yazdigr son filmi Ug Maymun dagilan
bir ailenin digiindiiriici hikdyesini anlatiyor. Film, yerel politikac: Servet'in bir
vur-kag esnasinda bir yayay: oldiirmesiyle basliyor. Kariyerini kurtarmak icin sadik
soforii Eyiipee sucu distlenmesi icin para odiiyor ama Eyiipiin karisi Hacer kocas:
hapisteyken Servet'lle bir iliski yasamaya baslayinca ve ogullar: Ismail bu ihaneti
kesfedince isler son derece karmagik bir hal aliyor. Filmin adinin da isaret ettigi
gibi Ug Maymun etrafimizdakilerin yanliglarin: bilfiil gormezden gelmenin
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etkilerini inceliyor ve Ceylan bu onermeyi alarak son derece duygusal ama bir
yandan da son derece olgiilii bir film, tam anlamiyla ozgiin bir his veren yogun
bir insanlik dram: yaratryor. Ceylan'in karakterlerinin karmagik icsel yasamlarin:
aktarma yetenegi emsalsiz gorsel tarziyla tamamlamyor ve Ug Maymun’un
zengin bir sinema deneyimi olmasini saglyor. Ince bir dokuya sahip her bir plan
muazzam isklandirilmig ve diizenlenmis; sikisik ve pis ic mekdnlarla genis karanlik
gokyiizii Ceylan'in her daim karanlik bir diinyaya dair ustalikl: vizyonuna katkida
bulunuyor.

FilmMaker dergisi olarak Ceylan'la bir riportaj yaptik ve karisiyla birlikte calistigi
bu yeni filminin ardinda yatan nedenleri ve “pelikiiliin 6liimii*nii konugtuk.

Ug Maymun'u gekmenizin ardinda yatan sebepler nedir?

Bilmiyorum. Bir¢ok sey... Bu tiir durumlar gosterebilen bir hikiye yaratarak
insan varligimin sagirtict dogasint anlamaya ¢alismak. Bu, insan ruhunun belirli
yonlerini goériiniir kilabilmek igin 6zellikle yaraulmig belirli bir hikaye. (Fikrin
nereden ¢ikugini) tam haurlamiyorum. Benim igin de bir muamma. Bence bir
senaryoya baslamak bir nehrin dogusuna benziyor. Farkli kaynaklardan gelen bir
stirii su damlasi 6nce bir dere olusturuyor ve birgok dere biraraya gelerek bir nehre
donisiiyor.

Filmin adinin anlamin: agiklayabilir misiniz?
Giiniimiizde bir ise karigmak istemeyen veya kansuklari isin ahlaksizhigini bilerek
gormezden gelen insanlari anlatmak igin “Ug Maymun” deyimi sik stk kullaniliyor.

Ug Maymun’u yazarken iki oyuncuyla, esiniz Ebru ve Ercan Kesal'la birlikte ¢alsstiniz.
Bu kararin sebebi neydi?

Onlar aslinda oyuncu degiller. Yalnizca benim filmlerimde oynadilar. En yakin
arkadaglarimdan ikisi. Onlarla birlikte senaryonun daha kolay ve zengin olacagini
diisiindiim. Aslinda Ebru’nun yazma konusunda basarili oldugunu /Zklimler'i
yazarken farketmistim. Ercan da bu tiir seyleri gergek hayatta sik sik konustugum iyi
bir arkadagimd:.

Bu filmle kendinize meydan okumak istediginizi ve farkli bir hikdye anlarmak

istediginizi soylemigtiniz. Bunun sebebini daha detayl: anlatabilir misiniz?
Bu tiir bir hikdye bana her zaman gekici geliyordu ama aruk bununla basedecek
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U¢ Maymun filminin ekiminde, 2007

cesaretim oldugunu yeni hissettim. Kendimi daha 6nce bu kadar hazir ya da giivenli
hissetmemistim. Yeni projelere her zaman korkularla, endiselerle ve belirsizliklerle
baglarim. Neyse ki bir noktadan sonra vazgegmek zorlasiyor da bitirmek zorunda
kaliyorsunuz. Belirsizlikler ise sonuna kadar, siz filmi tamamlayana kadar devam
ediyor.

Bir filmi yazmaya bagsladiginizda gorsel olarak neye benzeyecegine dair net bir fikriniz
oluyor mu?
Pek sayilmaz. Belki de daha ¢ok filmin havasina dair bir fikrim oluyor.

Bircok projede esinizle ve anne babamzla ¢alistimiz. Filmlerinizin kigisel yonleri sizin
igin ne kadar onem tagryor?

O kadar da 6nemli degil. Onemli olan onlarla ne yapuginiz ve igindeki evrensel
boyut.

Oyuncu olmayan insanlar: kullanmanmz filmin yapim siirecinde onemli bir etken mi?
Kendinizi natiiralist olarak mi tanimlarsiniz?

Hayir, natiiralist degilim. Gergege veya gergeklige ulasmaya galistyorum ama bu
birgok farkli bicimde yapilabilir.
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Filmleriniz gorsel olarak ¢ok giizel, miithis bir sinematografiye ve ozenle diizenlenmis
planlara sabip ama senaryolar: da insancil ve icgorii sahibi. Gorsel yonleri duygusal
yonlerle dengelemek sizin igin kolay mi?

Cok kolay. Ciinkii bunun igin 6zel bir sey yapmiyorum... Gorsel yonleri daha az
caba gerektiriyor ve daha icgiidiisel.

larkovski filmleri sayesinde sinemact olmak istediginizi soylemistiniz. Kendinizi bir
sinema gelenegine ait hissediyor musunuz? Sizi hem sinemada, hem de diger sanat
dallarinda en ¢ok etkileyen isimler kimler?

Tarkovski degil sadece tabii. Ozu ve Bresson’u, ve de Bergman't ekleyelim. Diger
sanat dallarinda ise daha ¢ok Rus edebiyati, barok miizik ve bir¢ok ressam.

Fotografilik alanindaki bakis agimizla sinemay: bir sanat bicimi olarak goriisiiniiz
arasinda ortiisen noktalar var mi?

Pek yok. Agikgasi bence sinema, bir anlamda fotografglllgl da igeriyor zaten. Ve daha
pek ¢ok seyi.

H D dijital videoyla ¢ekiyorsunuz ve kisa siire once ‘film oldii” dediniz. Gergekten ciddi
miydiniz ve eger oyleyse filmin oliimiinii iyi bir sey olarak mi goriiyorsunuz?

Evet, benim igin film 6ldii. Gereksiz yere hantal ve benim istedigim gercekligi
yakalamakta daha az bagarili. Filme ihtiyacim yok. “Pelikiil”iin oliiyor olmastnin

benim igin pek bir sakincasi yok.

Bunun sonucunda sinema gelecekte ne kadar degisecek?

Bilmiyorum. Belki 6zel efektli filmler artar. Ama gergekgi filmler daha degerli olacak.
Cinki gergekgi tavirlar zorunluluk degil, yaratucinin “6zgiir iradesiyle” segtigi bir
sey olacak.

Bazi filmlerinizde giriintii yonetmeni roliinii iistlendiniz ve bazilarinda da montajcilik
yaptiniz ama on yil once Mayis Sikinusi’nz ve Uzak's gektikten sonra iki isi birden
yapmay: biraktimz. Tki isi ayni anda yapmak bir celiski yaratryor mu?

Iklimler filmime kadar her seyi ben yapiyordum. Sonra kamerayi kullanmay
biraktum. Ciinkii gerek yok. Kameray: kullanmadiginiz zaman her seyi daha iyi
kontrol edebiliyorsunuz. Ama biitiin filmlerimi kendim kurguladim ve bunu
yapmaya da devam edecegim. Ciinkii isin kalbi burada yauyor.
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Alayl: olmak sinemaciliga bakisiniz: nasil etkiliyor sizce?
En iyi dersler hatalardan alinir.

Yonetmen olmak icin daha siradssi bir yol segtiginiz icin kendinizi dislanmag bissediyor

musunuz?

Aruk degil. Ama belki de bu iyi bir sey degildir.

Londrada bir siire yasamis olmaniz sinema ve Tiirkiyedeki yasama bakisinizi ne kadar

etkiledi?
Cok etkiledi. Ciinkii hayaumda ilk kez Tirkiye'de yasamak istedigimden emin

oldum.

1lk izlediginiz film hangisiydi?
Denizde gegen siyah-beyaz bir macera filmi. O zamanlar giiglii duygular hissettigimi

haurliyorum.

Gelecegin sinemacilarina ne tavsiye edersiniz?
Dogru bildigin yolda yalniz yiirii.

Hayat felsefenizi en iyi tanimlayan soz nedir?
Biitiin giivenilirlik, rahat bir vicdan ve gergegin biitiin kanitlar1 sadece duyular

aracihigryla elde edilir. (Friedrich Nietzsche)

Son olarak, en son ne zaman sinemadan bagka bir is yapiyor olmay: dilemigtiniz?
Hig¢bir zaman.
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TASRADA BIR CINAYET SORUSTURMASI
Esin Kiigiiktepepinar
Sabah, 23 Mayis 2011 (Cannes)

lagrada bir cinayet sorusturmas: ve karanlik bozkirlarda ceset ararken kendi hal ve
ahvallerine dalan insanlar... Cannesda Altin Palmiye igin yarigan Bir Zamanlar
Anadolu'da igin yonermenin ‘en konugkan, en pahali, en genis kadrolu” filmi gibi
ansiklopedik bilgiler verebiliriz. Gelgelelim her ‘auteur” yonetmen gibi sanatg
kaygilar: aynen baki. Nuri Bilge Ceylan icin bu sug oykiisiiniin esasen onemi yok;
maksat bicak sirtr durumlarin agik ettigi insanlik hallerini tespit etmek. Katilin
(Firat 1ans) rebberligindeki doktor (Muhammet Uzuner), komiser (Yilmaz Erdogan)
ve savcimin (laner Birsel) geceyi giindiize baglayan uzun arayiglarinda ugsuz
bucaksiz karanlik bozkirlarin ortasinda “kaybolmalar:” isten degil. Ug Maymun’dan
sonra Ebru Ceylan ve Ercan Kesal ile ikinci kez isbirligi yapan Ceylan, giiniimiiz
Anadolusundan manzaralar esliginde kasaba biirokrasisindeki iktidar iliskilerini de
sizdirsyor. Gonliimiizden kopan En lyi Erkek Oyuncu 6diilii “toplu kadro” olarak
onlara zaten. Ceylan ile odiil gecesine bir giin kala, gala aksam: kosusturmasinda
sohbet ettik. Yorgundu ama bizi kirmads. Ger¢i Cannesm ‘gediklisi” olarak odiil
beklentilerini sordugumuzda “bu konular iizerine konusmayalim, beni utandiryor”
sozleriyle bahsi kapattr. Herkesin merakla bekledigi filmi Cannesdaki diinya
promiyerinde izlemek bir ayricalikt: elbet. Heniiz izlemeyenler icin mevzuyu ele
vermemek gerekliligiyle azicik zorlansak da Anadolunun zamansizligs, erkekler
dleminin raconlari, biirokrasinin cilveleri ve daha ¢ok sey iizerinden babis actik.

Oyunculuklardan bagslarsak; Taner Birsel gibi onemli aktorler bir yana Yilmaz
Erdogan misali komedyen olarak ¢ok taninan, mimikleri ok oturmus oyuncularla
kendi tislubunuzla ¢alismak nasilds? Bu oturmus mimikleri kendi paydanizda biraraya
getirmek zor olmadi mz?
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Dogrusu oyuncularin hemen hepsi bu konuyu sete gelmeden zaten kendileri de
distiniip belli bir hazirhk yapip gelmislerdi. Ama gene de birbirinden ¢ok farkli
tarzlara ve aliskanliklara sahip bir siirii oyuncuyu ortak bir paydada bulusturmak
kolay oldu diyemem. Ama sonug olarak hepsinin olaganiistii bir gaba gosterdigini ve
performanslarindan son derece memnun oldugumu soyleyebilirim.

Bu oyuncular bagtan yani senaryo asamasindan bu yana kafanizda muyds?

Hayir. Senaryo asamasinda aklimda olan tek oyuncu zanl Kenan roliindeki Firat
Tanis idi. Digerleri uzun siiren bir kasting ¢alismasiyla ve deneme ¢ekimleri
yapilarak secildi.

Filmin adindan baglarsak Bir Zamanlar Anadolu'da ¢ok masals: bir seyleri cagrigtirsyor
degil mi?

Sergio Leone’ye kiigiik bir selam olarak diisiinelim, gok severim. Bana sinema
sanatinda ¢ok sey ogretmistir. Onun filmlerinden sonra Bir Zamanlar Cinde ya da
Bir Zamanlar Meksikada gibi birbirine hi¢ benzemeyen esitli filmler gekildi. Zaten
filmin iginde bir karakterin repliginde Bir Zamanlar Anadoluda sozii gegtigi igin
bunun filmin ismi olarak da diisiiniilebilecegini, sevdigim bir yonetmenin baslattig
bu “gelenegin” icinde kendi topraklarimizin adiyla ve tabii kendi tarzimzla yer

almanin hig de fena olmayabilecegini diisiindiik.

Film isminin ¢agrigtirdigs gibi gegmiste gecmiyor. Aslinda bir zamansizlik hissiyat:
alyoruz, yanls ma?

Evet. Gegmiste gegmiyor. Ama deyim yerindeyse bir bakima “gelecegin gegmisi’nde
gectigi sdylenebilir. Zamansizlik hissiyau dediginiz sey belki ordan geliyor olabilir.

Agilss bir Nuri Bilge Ceylan filmi imzasi. Derken araba icindeki karakterlerin gayer
mevzu dist “yogurt muhabbetine” gegiyoruz. Sinemamzda sessizlige aligtigimiz icin
sagirtts bizi agikgas.

Bu sahnede biraz 6nce raki icerken gordiigiimiiz Kenan karakterinin, arabanin
icindeki konugmalardan kopuk, sessiz ve karanlik bir sekilde oturdugunu gostererek
ise baslamak onemliydi bizim i¢in. Kenan’i kusatan mavra, yani “manda yogurdu”
muhabbeti, bir 6gleden sonra hemen “hallediverip donecegiz” diisiincesiyle yola
¢tkmis ekipte cesedi bulamamanin yaratacag endisenin heniiz baglamadigini
gostermesi agisindan da gerekliydi.
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Film sugtan ziyade sucun onlar iizerindeki etkisini anlatiyor. Bigak sirtr durumlarda

insanlik hallerini gostermeyi onemsiyorsunuz degil mi?

Bigak sirtt durumlar insan ruhunun birtakim sakli niteliklerini ortaya ¢ikarabilecek
bir potansiyel igerdigi icin manzaray biraz zenginlestirebiliyor. Ama siradan insanlik
durumlari da 6nemli benim igin.

Sofor Arap Alinin “bindik bir alamete gidiyoruz kiyamete” sozii de uzayan tekinsiz
gecenin habercisi sanki. Kiyamet misali kendileriyle hesaplasma yoluna ditiiler degil
mi?

Filmin ilk boliimiinde, bir bozkirin sonsuz karanlig: icinde devam eden ve sanki
hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen, seyirciyi de bu duyguya ortak eden biraz bogucu
bir atmosfer icinde devam eden bir yolculuk yaratmak istedik. Bu nedenle bu
bélimii giiniimiiziin film izleme aligkanliklar: ile kiyaslandiginda seyirciyi epey
zorlayabilecek bir uzunlukta tuttuk.

Bu karanlik erkekler diinyasinda aslinda kadmn yok ortalarda. Ve aniden bir Serap” gibi
beliriveriyor. Neden? O boliim gayet gergekiistii, mucize gibi bir etkisi var.

Senaryo yazim agamasinda, Anadolu'da gérev yapmakta olan bazi komiser, savci ve
hakim gibi biirokratlara akil danisugimiz oldu. Bir giin bir emniyet amiri bize soyle
bir sey anlatti: “Bazen bir sugluya sugunu itiraf ettirmek igin 3 giin dayak atarsin tek
kelime s6ylemez ama sonra ordan mesela bir kadin goriir ya da bir gocuk sesi duyar
ve birden aglayarak sugunu itiraf eder.” Hayat, ¢ok daha kiigiik ayrinularin biiyiik
roller iistlenebilecegi sasiruct ayrinularla doludur. Karanlik, bogucu ve toz toprak
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icinde gegen karamsar bir yolculugun ardindan ortaya gtkan masum kiigiik bir kizin

varlig insanin ruhunda sasirtici déniigiimlere neden olabilir.

Cocugun topa vurdugu sahne hayatim her seye ragmen devam ettigine dair onemli bir
ipucu degil mi? Ama doktorun yiiziindeki ifade karamsard: yine.
Doktorun yiiziindeki ifade karamsardi diyemem. Ama her seye ragmen hayaun

devam ediyor olmasinin da trajik bir boyutu var biraz.

Oliim ve morg filmde tekrarlanan temalar. Tagrada éliim farkls m: algilamyor sizce?
Tabii ki.

Cok konuskan bir film diyoruz ama don dolas ayn: yonetmen olarak ayn: tasalar:

gortiyorum. Yine de farkl: bir kulvarda zorlandiniz ma?
Hayur.

Filmde hep bir tekinsiz hava var; sanki her kiseden kirli bir s, bir kotiiliik cikacakmag

gibi.

Karanlikta 6yle olur.
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INSAN DENILEN MUAMMA
Mithat Alam
Mithat Alam Film Merkezi, 6 Ekim 2011

Son yillarda nadiren soylesi veren Nuri Bilge Ceylan, son filmi Bir Zamanlar
Anadoluda’nin vizyona girmesinin hemen ardmndan, 6 Ekimde Merkez'e konuk oldu.
Mithar Alam Film Merkezi salonu tika basa dolarken, pek cok izleyici de disarida
kald:. Moderatorliigiinic Mithat Alam'in idistlendigi soylesi boyunca Ceylan, ¢alisma
yonteminden, sinema anlayisindan, dinya sinemasinin giiniimiizde geldigi noktayla
ilgili goriislerinden babsetti. Yonetmene tim filmografisiyle ilgili sorular sorulsa da,
soylesinin ana eksenini dogal olarak Bir Zamanlar Anadolu'da belirled:.

Mithat Alam: Bugiin sadece cok onemli bir yonetmenimizi degil, ayn: zamanda bir
okuldasimizi agirliyoruz burada; Nuri Bilge sekiz sene Bogazici Universitesi nde okudu.
Ben Ug Maymun’dan baglamak istiyorum size. Sinemaya kendi hikdyelerinizi anlatarak
basladiniz. Ekipte hep akrabalariniza, dostlarimiza yer verdiniz, hatta kendiniz de
oynadiniz. Ug Maymun’dan itibaren gerek icerik olarak gerekse prodiiksiyon anlaminda
bazi degismeler oldu. Bu kirilma noktasina nasil gelindi? Veya var mi1 boyle bir kirilma
noktasi?

Bir kere su “siz”i birakalim Allah askina Mithat, tuhaf geliyor... Ciinkii Mithat aym
zamanda ¢ok samimi bir arkadagimdir...

Dogrusu baslangigta her seyi kendim yapmamin sebebi korkuydu biraz. Ben yalniz
bir adamdim. Yalmz derken yiruk, disa déniik, gevresi genis bir insan degildim.
Bogazigi'nde okurken de genis bir ¢evrem yoktu, kiitiiphanede g¢ok zaman
gegirirdim. O yiizden kendi yapima uygun bir tiretim sekli yaratmak istedim her
seyden o6nce. Ekibi kiigiik tutmak istiyordum. Kendime giivenmedigim igin de
¢ekimde uzun zamanlar harcayabilmek istiyordum. Koza'y1 ve Kasaba'y: ¢ekerken
taninmamigs oyuncularla, rezil olmadan, yiiziime goziime bulagtirmadan isi gézden
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uzak halledivermek, denemeler yapmak istiyordum. Fakat tabii filmler artuik¢a
kendime giivenim arttt. Mayss Sikintisi sesli gektigim ilk filmdir, onu yapabilmek
icin sesli gekebilen bir kamera saun aldim. O zamanlar tanium fotografcihig
yaptyordum, biraz para da kazaniyordum yani, o kamerayr saun alabilmigtim.
Ama yapugim her sey kendime 6zgii bir iiretim mekanizmasi kurmak adinaydu...
Fakat Kasaba'yr ve ozellikle Mayis Sikintisini gektikten sonra amatér oyuncularla
calismay1 sevdim. Bagka bir siireg bagladi orada. Onlarin sinemada gormeye
alismadigimiz zengin niianslar, birtakim mimikler, jestler, ifadeler, bazen de
diyaloglar iiretebileceklerini gérdiim. Biraz onun iizerinde ¢alismak istedim, orada
yeni bir seyler yapabilirim gibi geldi... Kendime giivenim artukga biraz daha derin
sulara agilma cesareti kendiliginden geldi. Daha yetkin hissettikge benim igin belki
daha basat, daha zor, daha karmagik, tam tanimlayamadigim, anlamlandiramadigim,
bir yere oturtamadigim ve tam olarak da bilmedigim alanlara girmeye bagladim.
Sanatta, muglak olani muglak olarak birakma cesaretini bulmak benim i¢in 6nemli.
En azindan hayattaki kadar. Tabii bu, belli bir birikimin ve diisiincenin arkasindan
gelebilecek hassas bir sekilde ayarlanmasi gereken bir konu. Sanaun belirli bir
muglaklik igermesi gerektigine inaniyorum. Ozellikle de sinemanin; giinkii birtakim
eksikliklerini bu yolla kapatabiliyor. Uzatmayalim, ben boéyle konularla birdenbire
ilgilenmeye baslamadim, bunlar benim igin hep basatti. Cehov, Dostoyevski hep
sevdigim yazarlardi, bu yirmi yasimdan beri boyleydi.

Iklimler’le birlikte sinemanda hikiye ve diyaloglar daha agir basmaya bagsliyor, one
¢tkzyor. Bu degisim nasil oldu?

Aslinda senaryosuna bakacak olursaniz, May:s Sikintisi ve Uzak'ta da uzun,
sayfalar siiren diyaloglar vardir. Ama gesitli nedenlerle ya gekimde ya da kurguda
aulmislardir. /klimlerde eger varsa bir degisim, bu her seyden dnce ilk kez dijital bir
kamerayla ¢ekim yapmamiz yiiziinden olmugtur. Ciinkii artik daha ¢ok gekebiliyor,
korkmadan farkli denemeler yapabiliyorduk. Yine de Uy Maymun ve Iklimlerde fazla
diyalog var denemez. Ama Anadolu farkl tabii. Bu filmde bir diyalog artigindan s6z
edilebilir.

Ercan Kesalla tanismanizin bunda bir rolii var mi?

Hayir. Ercan’la da Ebru’yla da iyi anlagiyoruz, o bagka. Ama onlar olmasaydi da bu
film daha diyaloglu bir film olmak durumundaydi. Genel yapi, 6ykiiniin temeli
diyaloga yaslanacak sekilde kurulmustu giinkii. Ozellikle savcinin hikayesi igin
soylenebilir bu. Sadece diyalog tizerinden yiiriiyen bir hikiye. Diger taraflarda da —
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aslinda ¢ogu zaman hayatta da oldugu gibi — asil gergek, biraz “mavra” kivaminda
ilintisiz konusmalar ya da kasaba insanlarinda stk goriilen, yasanmsliktan gelen bir
samimiyet icerse de, genellikle “ucuz” denebilecek bir felsefe iceren gevezeliklerin
ardina saklanacaku. Ama burada 6nemli olan filmin anlatmak istediklerinin, asil
meselelerinin, diyaloglarin igerikleri araciligiyla degil, nilanslarla ya da en fazla
konusmanin genel havasiyla verilmeye ¢alisilmis olusudur. Eski filmlerimde de
oldugu gibi. Yani diyalog olayina genel yaklasim aynidir. O nedenle diyalog sayist
artmis ya da azalmig, o kadar da 6nemli degil.

Bir Zamanlar Anadoluda’nin senaryosunun yazilis siirecinden biraz babsedelim. Bir
tarafta Ercan Kesal'in anilar: var, bir tarafta Cehovdan alimtilar var, bir tarafia senin,
Ebru Ceylanin yazdigr diyaloglar var... Biitiin bunlar bir potada nasil eriyor? Farkly
tercibleriniz catigmiyor mu?

Caugsmalar oluyor ama fazla uzamiyor. Ciinkii son karari ben veriyorum. Son karar
veren biri olmasa tabii ki tarusmalar sonsuza gidebilir. Ugiimiiz de sonugta kendi
gorisleri olan, yaslar1 kemale ermis, fikirleri ve begenileri epey spesifiklesmis dene-
bilecek insanlariz. Her konuda aymi gériisleri paylasmamiz imkansiz. Ama sonugta
bu benim filmim oldugu i¢in onlarin fikirleri iginden sadece aklima yatanlari almam
dogal. Ugiimiiziin ortaya serdigi binlerce fikrin iginden kendi tercihime gére biraraya
getirdigim biitiiniin iginde tabii ki onlarin aklina yatmayan boliimler varolabilir. Ama
boyle bu is... Sinema yapmak, eninde sonunda biraz kolaj. Binlerce etkiye maruz
kaliyorsunuz; yasadiklariniz, gézlemledikleriniz, binlerce detay kafanizda ugusuyor.
Tim bunlar bir sekilde biraraya gelmek zorunda. Zaten yonetmenligin yarisi da
bu: Oradan buradan aldiginiz biitiin detaylan eklektik olmayacak sekilde biraraya
getirebilme sanatu. Dogrusu burada bizi zorlayan, daha ¢ok Cehov'dan aldigimiz
boliimleri filme yedirebilmek oldu. Rus duygusu ile Tiirk duygusu arasindaki farklilik
ve tabii daha 6nemlisi edebiyatin anlatimu ile sinema arasindaki uyusmazlik ugrastird:
bizi biraz. Biz filmin son derece gergek¢i olmasini istiyorduk. Edebiyat ister istemez
artk hepimizin zaman iginde benimsedigi ve garipsemedigi ama sinemaya aynen
aktarildiginda hig¢ de inandirici durmayan bir gergeklik kuruyor. Filmdeki gergeklik
duygusunun, ilhamini ve havasini gergek hayattan almasini istiyorduk.

Senaryoya iic kisinin katkisinin oldugunu ilk duydugumda, benim aklima auteur
konseptiyle ilgili sorular geldi. Malum, belirli bir fikirden baglar auteur sinemact; fikir,
hikdye, diyalog, her sey ona aittir. Bu filmde o anlamda bir ¢atiyma oldu mu, diye
diisiindiim.
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Auteur dendigi zaman her sey kendisine ait olmayabilir. Ama o, her seyi kendi
diinyasina ait kilar. Auteur olduklarindan en kusku duyulmayacak isimlere bile
bakugimizda, Tarkovski, Antonioni, Tsai Ming-liang, Angelopoulos gibi, birgok
kez senaryoyu baskalari ile birlikte yazdiklarini goriiriiz. Ayna Tarkovski’'nin
en kisisel, en otobiyografik filmi ama yine de senaryoyu Alexander Misharin
ile birlikte yazmay: tercih etmistir. Goriintii yonetmeni de degismistir bu
filmde. Ama diger filmleriyle aynmi goriintii anlayisi aynen siirer. Diinyasina
tutkulu baglarla bagl bir yonetmen igin senaryoda ya da kamerada surda burda
kiminle ¢alisuginin o kadar da 6nemi yokwr. O, dyle ya da boyle pesinde
oldugu diinyanin ruhunu arar bulur bir gekilde. Birlikte ¢alisugi elemanlari,
pesinde oldugu diinyanin ortaya gikarilabilmesi igin hizmetine kosmay: bilir...
Dedigim gibi ben onlarin bana sundugu binlerce fikir iginden tabii ki hayalimde
canlandirdigim diinyaya uygun olanlart gekip aliyorum. Zaten yapugimiz biitiin
konugmalar ve tarugmalar sonunda onlar da ister istemez, kendi begendiklerinden
cok benim begenebilecegim fikirler bulmaya ¢alisiyorlar dogal olarak... Daha
once sdyledigim gibi son karar bana ait oldugu igin ¢atisma olsa da fazla uzamiyor
ama ben onlari, Ercan ve Ebru'yu, tath bir rekabet ortami yaratarak gatstirmaya,
bu yolla bir motivasyon yaratmaya galisiyorum galiba arada bir. Tabii g kisi
calismak biraz tembellestiriyor da insani. Uzak’ta senaryo iizerinde ¢ok daha
yogun galigirdim sanki. Isin eninde sonunda benim elime bakugini bilmek!
Simdi “onlar bir ¢aligsin da bakalim” havasina giriyorum sanki bazen. Ama yine
de siireg bir sekilde hizlaniyor. Eger bir fikir, bir kisi tarafindan giiriitiilebiliyorsa
onu hemen unutuyorsunuz, aklinizi mesgul etmiyor en azindan. Bir fikir biitiin
giriitmelere dayanabiliyorsa, daha kalici oluyor... Biz genellikle her giin biraraya
gelip konusuyoruz. Sonra ben onlara 6devler veriyorum, kendime de 6dev
aliyorum. Caugsinlar diye onlara aymi sahneyi veriyorum. Ertesi giin tgiimiiz
de okuyoruz yazdiklarimizi. lyi fikirler bulani 6diillendiriyorum g¢aktirmadan.
Begenmedigim fikirler karsisinda daha sessiz kaliyorum. Onlar da bana karst
gesitli yontemler uyguluyorlar tabii, beni kiskaca aliyorlar bazen. Boyle kendimize
gore, insan psikolojisinin tiim zayifliklarini da seferber ederek bir ¢alisma yontemi

tutturuyoruz.

Us esit kigi yok yani; bir kigi ipleri cekiyor.

Bu tabii benim filmim igin ¢alistigimiz igin boyle. Ebru’nun filmi igin ¢alisiyor olsak
o zaman ipleri o ¢ekecek. Birinin manzaraya genel bakisi kollamasi da gerekiyor
strekli. Parganin biitiin igindeki goriiniisiinii tartmas: gerekiyor... Ben enerjimin
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onemli bir kismini bu genel bakisa harcarken, bir yandan onlarin benim istedigim

yonde fikir iiretmelerini saglamaya ¢alisiyorum dogal olarak. Ancak beni bagka bir
seye ikna ederlerse bu beni daha da mutlu eder...

Bundan sonra yine boyle mi devam edecek?
Bilemem. Bu biraz da projeye bagl ama ikisinin de miithis oldugunu ve kolay
vazgecilemeyecek insanlar oldugunu séylemeliyim.

Biraz senaryo-gekim-kurgu dinamiklerinden bahsetmek istiyorum. Gerek Ug May-
mun'un gerekse Bir Zamanlar Anadoludanin kurgu ginliiklerinden ¢ok ilging
misaller geliyor aklima. Son filmde bir siirii misal var, mesela mubtarin evinde
elektrikler kesilecek mi, kesilmeyecek mi konusundaki kararsizlk; kizin yiziniin
ne kadar gosterilecegi konusundaki gidip gelmeler... Kurgu esnasinda senaryonun ne
kadar: degisiyor?

Keske o da miimkiin olabilse ama temel seyler degismiyor kurgu esnasinda,
sadece ¢ektiklerinizle oynamak durumundasiniz sonugta. Cektiklerinizin kélesi
durumundasiniz aruk. Bu nedenle olabildigince esnek ve varyasyonlu ¢ekmeye
calistyorum. Bir sahnede farkli bir seyin daha iyi olabilecegine dair en kiigiik bir
kuskum bile varsa, onu da ¢ekmeyi tercih ederim. Ciinkii kurguda mucizeler
yaraulabilecegini ¢ok gordiim. Bu bilgiyi, kurguyu da kendim yapmak o6gretti
bana... Esasen benim hayatta en nefret ettigim sey karar vermek zorunda
kalmakur. Bir seyi netlestirmeden birakma, flu olani flu birakma egilimim vardir
hayatta. Ama film yapmak her aninda binlerce, milyonlarca kiigitk hizli kararlar
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vermeyi gerektirmesiyle yapima uygun olmayan bir durumda birakiyor beni
ve bityiik acilar gektiriyor. Ama ne yapalim, boyle bir is segmisim. En azindan
kurgunun iyi tarafi, bu kararlarin ¢ok hizli verilmek zorunda olmayisi. Cekimde
bu kararlarin altmig-yetmis kisi beklerken siiratle verilmek zorunda olusu sinir
bozucu olabilir. Sinirli zamanda ve stres alunda alinan bir yigin kararda belli
bir isabet saglayabilmek i¢in bekleyenleri umursamayan bir otorite, tecriibeyle
olugabilecek refleksler ve meselene hakim olmanin saglayabilecegi bir tiir kendine
giiven gerekiyor. Tecriibe 6nemli: Ilk filmimi gekerken diger insanlarin bekliyor
oluslari bana belli bir gerginlik veriyordu, simdi 70 kisi bekliyor, hi¢ umurumda
olmuyor.

Kurguya bol alternatif yararmak igin bol cekim yapryorsun. Tiim alternatifleri onceden
planlyor musun, yoksa baz: cekim kararlar: sette mi veriliyor?

Iste, zamanla gelen bu kendine giiven sonucu, bastan pek diisiinmiiyorum.
Gidiyorum sete, 15181 falan kurarken bir yandan agilara bakiyorum. Oyuncular: bir
saliyorum s6yle mekéna... (Giiliigmeler) Sahneye bakiyorum. Ama dedigim gibi isin
anahtari “kendine giiven”. Onun da bana gelecegini hi¢ sanmiyordum ama birkag
filmden sonra geldi neyse ki. Eskiden setteki insanlarin psikolojileri beni rahatsiz
ederdi. Birisi suratni assa aklim oraya giderdi. Simdi sette kim var, farkinda bile
degilim, isime daha ¢ok odaklanabiliyorum. Ama bu béyle olmak zorunda; filmin
selameti igin yonetmen gerektiginde epey acimasiz olmak zorunda. Neyse ki simdi
Zeynep var (on sirada oturan Zeynep Ozbatur Atakan’: isaret ediyor), beni harika bir
sekilde diger bazi islerden arindiriyor.

Bir Zamanlar Anadoluda’nin kurgusu bir seneye yakin siirdi, degil mi?
Kurgu alu ay siirdii. Arkasindan gelen diger post-prodiiksiyon islemleriyle birlikte
bir yil, hatta birbuguk yil denebilir.

Sinemanin en onemli kismz kurgu mu sence?

Her yigidin bir yogurt yiyisi var, yénetmenine gore degisir. Mesela Yasujiro Ozu igin
kurgu didaktik bir islemdi, ¢iinkii o her seyi gekimde, hatta daha senaryoda bitiren
bir insand1. Senaryoda yazdiginin aynisini geker, kurguda fazla yaraucilik ummadan
cekilenleri baglardi. Hartta belki de baskast kurguluyordu, bilmiyorum. Ama benim
tarzimda ¢alisan bir yonetmen igin kurgu onemli. Ciinkii ben senaryonun belirli
bir derinligin 6tesine gegebilecegini diisiinmiiyorum. Masa baginda insanin zihni
bir yere kadar ¢alisabiliyor ama her sey biraradayken, oyuncu mekindayken her
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nesne, her durum, oyuncunun yapug: her hata, her degisiklik, akliniza yeni bir fikir
getiriyor. Daha derine inmek adina bundan niye yararlanmayayim? Her sey her an
olusmaya devam ediyor. Senaryoyu bitmis kabul etmiyorum ve devamli daha iyisini
artyorum.

Kurguda tikandigin zaman ¢ikar yolu nasi buluyorsun?

Aramaktan, denemekten bagka ne yapabiliriz. Giinlerce ilgili ilgisiz bir siirii ¢ekimi
seyredip duruyorum aklimda yeni bir kivilcim gakar belki diye. Gerekirse bagkalarina
gosterip onlarin fikirlerine bir goz auyorum.

Kurgu giinliigiinde ¢ozemedigin bir sahneden babsediyorsun, sonra baska bir sahnenin
kurgusunu yaparken bu ¢oziim bulamadigin boliime dair bir sey buluyorsun, onu
oradan alryorsun.

Tabii, zihnim agik oluyor hep. Cektiginiz sey sadece gektiginiz sey degildir. Bazen
baska yerde kullanildiginda olaganiistii bir mucize yaratabilir. Iki goriintii birbiriyle
carpisuginda her zaman 6ngorilmeyen bir biiyii olugabilir. Zihnim de boyle
calismaya alist1 herhalde zaman iginde.

Simdi izleyicilerin Bir Zamanlar Anadolu’da ile ilgili sorularin alalim.

Izleyici: Bir Zamanlar Anadolu'da hem cinayet dykiisii agisindan hem de tagradaki
insan iligkilerine bakisi agisindan, Kore filmi Cinayet Ginligi'ns [Salinui chueok]
getirdi aklima. Sizin kafanizda da boyle bir baglant: var mi? Giiney Kore sinemasiyla
iliskiniz nasil?

Simdi dogru séylemiyorum gibi gelecek ama ben seyretmedim o filmi. Bir-iki yerde
yazldigint da gordiim hatta “o minvalde bir film” falan diye. Kore sinemasiyla
iliskim de ¢ok giiglii sayilmaz. Kim Ki-duk var sadece bir filmini gordiim, en son
Cannes'da Arirang adli yeni filmini de gérdiim ger¢i ve gok sevdim; tuhaf bir film.
“Belirli Bir Bakis” odiiliinii aldi. Kendisiyle ilgili bir film, sadece kendisi konusuyor.
Hatta sonradan arkadaslarina da sordum, Kim Ki-duk bu durumda my, falan diye...
Sonra kendisiyle de konustuk Cannes'da. Dil engeli nedeniyle pek derinlesemesek
de. Sinemada neler yapilabilecegi konusunda insani kamgilayan, degisik bir film.
Onur, gurur, ego vs. gibi konularda insani diiindiiriiyor. Bazen onun yerine
utanarak, zaman zaman giilerek ve sagirarak, bazen de tiziilerek seyrettim filmi. Ama
o giinden beri bir sekilde aklimdan da ¢ikmadi. Bir de Hong Sang-soo var tabii, son
filmini gok sevdim. Ve tabii yakin dostum Lee Chang-dong,.
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Bozkirda ses kayds, 2010

Lzleyici: Bir Zamanlar Anadolu'da’y: Tiirkiye sinemas: baglaminda diigiiniirken, benim
aklima Vavien geldi. Son yillarda ¢ok konusulan ‘tasra” meselesinde iki farkls yaklasim
var. Tagraya ya bir esit mahrumiyet bolgesi olarak bakilyor ya da gegmise ozlem,
kendine doniis, nostalji mekin: olarak. Ama Vavien'de ve Bir Zamanlar Anadolu'da’da
baska tiirlii bir tagra portresi var. Biraz daha kara mizahla sunulan, icinde su¢ unsurunu
da tagryan...

Bilemiyorum. “Tagra” derken ben hig “6teki” yeri anlatiyormusum gibi hissettigimi
soyleyemem. Kendimi, arkadaslarimi ve tanidigim insanlari anlauyorum gibi his-
settim. Oyle hissetmesem zaten yapamam. Ama ote yandan tagra karakrerlerinde
“merkezin digindaki insan” psikolojisi muhakkak ki biraz vardir. Ben 10 yagima kadar
tasrada yasadim, ondan sonra da yillarca okul tatil olur olmaz yazlar oraya gidip
biitiin yaz1 orada gegirdim, bir kiza 4stk olmustum ¢iinkii. Benim referansim, kendi
haurladigim tagraydi, ondan bir an bile kopmadim. Babamin galisug: hiikiimet
binasina siirekli giderdim, insanlar arasindaki gekisme, didisme giin gibi aklimda.
Viis'at O. Bener'in Buzul Caginin Viriisii kitabindaki atmosfer, aynen 6yledir. Sanki
herkes birbirini asagilamak igin firsat kolluyor gibi. Kasaba biirokratlari arasinda
hiyerarsinin belirgin oldugu durumlar oldugu gibi, bunun belirsiz oldugu durumlar
da vardir. O zaman da kisilik savaslari baglar.

Babam ziraat mithendisiydi, “ziraat¢i” derlerdi ona. O giinler sanki kimse bir
digerinden fazla zengin degildi, genel bir yoksulluk vardi. Coraplar yamanur,
ayakkabilar pengelenirdi. Bir ayakkab iyice parcalanmadan yenisinin alindigint pek
haturlamam. Elektrik kasabadaki giiriiltiilii jenerat6rden belirli zamanlarda verilirdi.
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Babam ¢ok para gitmesin diye sa¢ uragim igin elle galisurilan bir urag makinesi
almisti. Erkek ¢ocuklarin hepsi igin kisacik “alabros” denen basit bir sa¢ modeli
neredeyse standartti. Her taraf kisa, ama sadece 6nde biraz daha uzun birakilan bir
sa¢. Kisa sagtan on taraftaki uzunca sag birakilan béliime gegisin biraz yumusak
olmasi gerekiyordu, berberler onu daha iyi yapardi. Esasen berberlerin maharetlerini
gosterebilecekleri tek yer de zaten bu gegisti. Babam bu gegisi biraz sert yapiyor
olmalt ki, bir giin mahallede oynarken savciyla hakim geldi yanima. O detaydan
anlamis olmalilar, “oglum, gel bakayim buraya, seni kim wurag ediyor?” dediler.
“Babam” dedim. Babamun cimriligini kanitlamis olmanin sevinciyle birbirlerine
bakip giiliimseyerek, alayli bir sekilde kafa salladilar. Biraz da konustular galiba
“demedim mi ben sana” falan gibi. Sonra ben bunu evde anlatim ve annemle
babam arasinda bu kiigitk olayin ciddi bir duygu yaratugimi gorerek trktiim.
“Vay essolessekler” falan diye kiifiir ettiklerini haurliyorum... Bu hikiyede beni
heyecanlandiran, tiim ¢iplakligiyla insan dogasinin bu tarz yonlerini ele alabilecek
olusumuzdu daha ¢ok. Ercan’in anlatugi sabaha kadar siiren ceset arama hikayesi,
boyle bir yolculugun olusturacag iskeletin etrafina insanin bu tuhaf hallerine dair
birgok detay eklemlenebilmesine olanak verdigi icin bu denli bizi motive etti. Bir
arkadagin vardr, yillardir kafede surda burda muhabbet ediyorsundur. Ama bir giin
onunla kisa bir yolculuga gikarsin ya da ortak bir is yaparsin. Ug giinde yillardir
tantyabildiginden daha fazla tanirsin kendisini. Ayni sekilde bir cesedin pesinde
gecirilen bir gece, karakterlerimizin tirli hallerini hizla ortaya dokebilmemizi
saglayacaku.

Lleyici: Filmlerinizde giderek artan mizabi bir boyut var. Ozellikle son filminizde,
diyaloglarda ve ikili iliskilerdeki iktidar miicadelelerine hizmet eder sekilde ortaya
¢tkzyor. Mesela soforler arasindaki itisme kakisma, ceset torbasimin unutulmas:
hikdyesi... Bu kara mizah, biitiin bu diinyanin tasvirini saglayan temel arag, oradaki
her karakterin aczini tasvir etmenin en giiclii yolu gibi geliyor bana, katilir misiniz?

Bir seyi karsiuyla birlikte gosterirseniz iki taraf da kendini daha iyi gosterebiliyor.
Mizah da trajediyi daha goriiniir kiliyor. Ama mizah benim “su dozda koyayim,
bu dozda koyayim” tuz karabiber gibi diisiindiigiim bir sey degil; sadece gergekgi
olmaya ¢alisgtyorum. Esasen eski filmlerimde de bana, filmlerimdeki kara ve kuru
mizah ile ilgili sorular epey sorulurdu. Bilemiyorum. Sonra sanki onlar unutuluyor,
filmlerimde mizahi 6geler yeni ortaya ¢ikmus gibi tekrar soruluyor. Belki yaniliyyorum
ama eski filmlerime gore daha ¢ok mizah var gibi gelmiyor bana pek. Belki diyaloga
dayali mizah daha fazla oldugu igin daha kolay algilaniyor olabilir. Seyirci ister mizah
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olsun ister baska sey, diyaloglar araciligiyla iletilen seyle daha kolay iliski kuruyor.
Kolay giinkii. Ama tekrar edeyim biz daha gok gergekgi olmaya gaba gésterdik. Ore
yandan gergek hayatta giilinmeyen bazi ayrinular sinemada karsimiza geldiginde
daha mizahi goriiniiyor. Hayat aslinda bunlarla dolu. Onlari hayattan ¢ekip
¢tkarmak duygusal kaulim olmadan biraz geri ¢ekilip disardan bakabilme yetisi
gerektiriyor.

Izleyici: Aslinda ben o tip sabneleri mizah unsuru ya da giiliinecek seyler olarak
gormiiyorum, aciyr onlarla tarif etmenin daha wygun oldugunu diigiiniiyorum. lkincisi;
Bir Zamanlar Anadoluda’nin bir tagra filmi oldugunu disinmiiyorum. Oradaki
iliskilerin aynisini bir tiniversite ortaminda da bulabilirsiniz. Dolayisiyla orada cesetten
ya da otopsiden ¢ok, insan ortaya ¢ikiyor. Insanlarin birbirlerine karsi oynadiklar:
oyunlar onemli degil; kendi gercekliklerinde her zaman itiraf edemedikleri personalar:
karsisinda yenik diistiikleri anlara dikkat cekiliyor. O anlamda da sanyorum film bir
bilgelik eseri, insanligin temel kurali var burada; yenilgi bilgeligi getirir. Dolayistyla
idealleri karsisinda yenilen bir topluluk olarak da degil, insanin kendi degerleri
karsisinda yenilmesi o acimin getirdigi bir sey. O aciyla yiizlesme insanda bir mizah
duygusu yaratabilir ama onun mizah olarak goriilebilecegini diisiinmiiyorum. Filmi
seyrederken sunu digiindiim: Bunlar: anlatirken acaba Dostoyevski’ye mi yoksa
Nietzsche'ye mi daba yakin bissettiniz kendinizi? Dostoyevskide Hristiyan ablak:
ytiztinden yakimsama duygusu varken, Nietzsche'nin soyleminde daha ayristirict bir rub
var.

Filmin hangisine yakin oldugunu bilemem ama sahsen ben kendimi ikisine
de yakin hissederim. Nietzsche ile Dostoyevski arasindaki farklari bazen ben
de disiiniirim. Dostoyevski’nin inangli oldugu iddia ediliyor, ben buna pek
kaulmiyorum. Dostoyevski’'nin inangsiz ama inanmaya ¢alisan bir insan oldugunu,
bunu bagaramadig igin de aci gektigini diisiiniiyorum. Firunali dogasinin onu
inancin giivenli ve sicak kollarina 6zlem duymak zorunda birakugini diisiiniiyorum.
Ama inang insanin sadece istemesiyle ulasabilecegi bir sey degil. Akil kalbe ayak
direyebiliyor. Dostoyevski’nin inanmaya ¢alisan bir inangsiz oldugunu, kendisine
en benzeyen karakterlerinden biri olan Satov’un, tanrnya inanip inanmadif
soruldugunda, “inanacagim” diye cevap vermesinde bile hissedilebiliyor. Ya da
ayni sey, Dostoyevski’nin, Ivan, Stavrogin gibi inangsiz karakterlerini son derece
inandiricy, derin ve karmagik, Alyosa gibi inangl karakrerlerini ise gok daha
ylizeysel ve neredeyse sembolik kurmasindan da anlagilabilir. Dolayisiyla inang
konusunda bir bakima Nietzsche’yle aymi yerde durduklari sdylenebilir. Tabii
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birinin merhameti yiiceltirken, digerinin onu asagilamas: gibi — belki ayni kapiya

da gikabilecek — farklar var ama bu o kadar da hakim oldugum bir konu degil. Ama
ikisi de hakli geliyor; merhametin yiiceltilebilecegi durumlar da var, i¢inde soysuz
bir seylerin hissedildigi durumlar da. Okuyunca Nasreddin Hoca gibi ikisini de
hakli bulabiliyor insan... Dedigim gibi ikisi de beni derinden etkilemistir. Dinsel
bir inanci olmadigini bilingli olarak hisseden pek ¢ok insan, kendilerine bu yolda
rehberlik ettiginden Nietzsche’'ye minnettar olmustur. Nietzsche dini inanglan
olmayanlar icin tutunacak bir dal, yeni bir anlam yaratarak, onlar1 karanhk bir
yalmizlik duygusundan kurtarmistir. Nietzsche’nin Dostoyevski'yi ne kadar bildigi
tam bilinmiyor ama en azindan Yeraltindan Notlary okuyup ¢ok etkilendigi
biliniyor. “Bana psikolojide bir seyler 6gretmis tek insan Dostoyevski'dir” diye de
bir laf1 var Nietzsche’nin bilindigi gibi.

[2leyici: Filmde uzun siire higbir kadin gormiiyoruz. Bunu bir elegtiri olarak siylemi-
yorum. Ciinkii Anadoluda gercekten de kadin goriinmiiyor, belki genel olarak Tiirkiyede
de kadin goriinmiiyor. Fakat erkeklik hallerini bagariyla gisteriyor ve eril egemenlige bir
elestiri getiriyorsunuz. Bir Zamanlar Anadolu'da’da ve genel olarak Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda kadinin yeri nedir?

Genel olarak NBC sinemasinda kadinin sablon bir yeri olduguna inanmak
istemem. Nasil erkegin boyle “sinirlart belli” bir yeri yoksa benim igin, kadinin
da yoktur diye umuyorum. Hikéyedeki konumu neyse, karakteri nasilsa, kendine
ona gore bir yer edinmesi gerekir. Filmine gore degisir yani. Ancak genel olarak
erkek karakterlerime daha acimasiz davrandigima bakilacak olursa, onlara, yani
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erkek karakterlerime biraz daha 6nem verdigim belki disiiniilebilir. Erkeklerin
kisiligi birgok pargaya béliinmiistiir, dolayisiyla daha sorunludur. Bu onlari hayaun
kompleks durumlarini anlatmak igin daha olanakli kilar. Kadin ruhu gene de daha
dengelidir. Ama bu orada da firtnalar kopmayacag anlammna gelmez. Ben “verili”
gergekler ya da “kabullenilmis” dogrular tizerinden film yapabilecek biri degilim.
Her seferinde yeniden sorgulayarak, siirekli sifir noktasindan yola ¢ikarak hayau
kendine gore yeniden yorumlamaya ¢alisan biriyim. Mehter takimi gibi “iki ileri
bir geri” debelenip dursam da. Ancak Tiirkiye'de bir “kadin haklari” sorunu vardur,
ya da kadinlar bu iilkede “magdur” durumdadir, gibi gerekgelerle kadinlara torpil
yapacak da degilim.

Izleyici: Ug Maymun’da ses perspektifiyle oynuyor, senkron kaymasma basvuruyordunuz.
Son filminizde de doktorla Arap Ali'nin konustuklar: sabnede, Arap Ali bir seyler
anlatirken Arap Ali'nin sesi bir dig ses gibi degil de bir i¢ ses gibi oluyor ve burada i¢ ses
daba sonra karakterler arasmda diyaloga doniigiiyor. Ustelik filmin adi da tam burada
gegiyor. Bu sabneyi kurgularken nasil bir sey diisiiniiyordunuz? Yine bununla ilgili
olarak, Ug Maymun’da iktidarin elden ele gegmesi vards, burada da ikili iligkiler icinde
bir iktidar miicadelesi goriiyoruz. Bana bu i¢ ses ve dis sesler karakterler arasindaki
mizansen gegislerin bir parcassymag gibi geliyor. Siz ne diisiintiyorsunuz?

Ne kadar galisiyor bilemem ama ses ve goriintiide bu tarz kaymalar benim igin,
kurguda bir ekonomi, bir hiz kazandirdig1 kadar, ayni karakterde birbirinden farkl
birkag ruh halinin ayni anda varolabilecegini gosterebilmeyi de umuyor. Bu yolla
karakterlerin o siradaki ruh durumlarina, belli bir derinlik ve boyut kazandirmaya
calisugim soylenebilir. Ciinkii her seyden 6nce kendimden biliyorum ki, higbir
ruh hali, sadece tek bir sesten olusmuyor. Bunu aynen hissettigimiz zenginlikte
ve karmagiklikta sinemada yansitmak herhalde pck miimkiin degil ama deniyoruz
iste bir seyler... Esasinda biitiin diyalogu Arap Ali’nin agzindan da ¢ekmistik tabii
ama o sekilde kullansaydik, sahne ister istemez biraz monoton, biraz boyutsuz
hale geliyordu. Bu sekilde bir kurguyla, sdyledikleri devam ederken i¢ diinyasinin
derinlerinde yatan siddeti de aym anda gosterebilecegimizi disiindiik. Yine aym
sahnede doktorun soyledikleri, okudugu siir — i¢ diisiinceleri mi, yoksa onlan
Arap’a m1 sdyliiyor — tam olarak anlagilmasin istedik. Oyle bir ton tutturmak igin
sesini biraz yavaglatuk ve kirlettik. Doktorun i¢ diisiinceleri gibi ama tam da emin
olamiyoruz, ta ki Arap Ali ona cevap verene kadar. Ses tonu, agzinin sozler devam
ederken kipirdamamasi, hatta soyledigi sozlerin igerigi, tim bunlar, s6ylediklerinin
doktorun i¢ disiinceleri oldugu duygusunu giiglendiriyor. Ama ardindan Arap
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cevap verince, hatta savcinin ilgiyle bakugini da gérdiigiimiizde bir sekilde bunlarin
Arap Ali’ye soylendigini de anliyoruz. Biraz hayattaki gibi, yasananlar daha 6nce
yasananlara bir mana kazandiriyor. Yasanma aninda oldugu gibi, seyretme anma da
belli bir muglaklik vermek. Netlik i¢in daha sonraki sahneye ihtiyag duymak. Her
sahneyi birbiriyle daha siki bir sekilde kenetlemenin, aralarindaki iliskiyi zorunlu

kilmanin bir baska yolu belki.

Izleyici: Kurgu giinliigiinde cesedin arabanin bagajina kaldirildigs sabne icin “Tiirkiye
panoramas:” ifadesini kullanzyorsunuz. Filmin ismi olan Bir Zamanlar Anadolu’da
da ‘panoramik” bir isim aslmda. Bu “Tiirkiye panoramas:” tanimin: biraz agar
musiniz?

Islerin halledilmesinde iyi niyetli bir pratiklik, ama yine de genel goriiniim itibariyla
bir ¢apagulluk, bir sakillik, aklimdaki belli bir Tiirkiye imajina denk distiigi igin
Oyle yazmis olmaliyim. Ama yine de aceleci bir benzetme olmug olabilir... Tabii
burada benim 6ncelikli meselem Anadolu’yu iyi anlatmak degil; insani anlamaya
calismak. Anadolu da yan etki olarak iyi anlaulmak zorunda, o baska. Ama bu
hikayeyi baska bir yerde de gegebilecek bir sekilde, 6yle bir hisle kavrayarak anlata-
mazsam amacima ulasmam pek miimkiin degil. Anadolu’yu, Anadolu insanin: diger
tilkelerin insanlarindan ayiran kendine has ozelliklerini ortaya gikarmak, hele hele
bir giizelleme yapmak gibi bir niyetim yoktu benim. Benim meselem daha ¢ok insan
denilen muammay1 ve onun bagli oldugu daha da biiyitk muammay: birazcik olsun
kendime gore anlamaya ya da anlamlandirmaya ¢alismak.

Lleyici: Tagrada iig insan yan yana geldigi zaman soyle ya da boyle giindelik politikadan
mutlaka bahsederler. Filmde manda yogurdu muhabbeti bile yapiliyor ancak giindelik
siyasetten hig soz edilmiyor. Bunu ozellikle mi tercih ertiniz?

Evet. Giindelik politikanin on sene sonra pek anlami kalmayabilir ama manda
yogurdunun elli sene sonra da sohbette yeri varolabilir. Onun igin giincel olandan
biraz kaginmaya calistyorum agikgasi.

[leyici: Bir Zamanlar Anadoluda filminde yer alan birtakim anlar, bir cesit
spiritiiellige bir kap: araliyor gibi geliyor bana. Ug Maymun’daki cocuk hayaletiyle
beraber digiindiigimde, bir tiir metafizik goriiyorum; Dostoyevskide andiginiz inang
arayisin: goriiyorum. Daha onceki filmlerinizde bunu dogayla ilgili olarak goriiyordum,
doganin kendini belli ettigi anlar gibiydi, simdi artik onlar doganin kendisi degil de
aslinda bagka bir yere kap: agan seyler mi diye diisiindiim, siz ne diigiiniiyorsunuz?
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Sorunuza tam olarak nasil cevap verecegimi bilmiyorum ama Nietzsche ta 0 zaman
“Akildisinin aruk akildigt olarak birakilmasinin, o sekilde deger kazanmasinin
zamant geldi” derken onu ussallastirarak ya da yorumlayarak evcillestirmememiz
gerektigini soylemek istiyordu.

Hayaun aklin dis gegiremeyecegi bir boyutunun varolduguna her zaman inandim.
Dolayisiyla filmlerimdeki metafizik ya da spiritiiel olarak nitelendirilebilecek
ayrinular, “gergek” olarak algiladigim ne idiigi belirsiz genel sezginin iginde zaten
varolan seyler. Belki yalmzca sezgilerimle ya da duygularimla ilinti kurabildigim,
ama yine de oyle ya da boyle bir tiir iliskimin varoldugundan emin oldugum sisli
bolgeler bunlar. Yani benim igin onlar da gergegin bir pargasi. Esasen ben zihnimi
tim karigtkhigiyla, oldugu gibi perdeye aktarabilmeyi isterdim. Bunu denemeye
kalktgim da oluyor iste boyle... Ama yine de bir filmde her sey tarifi zor bir ruhsallik
ile birbirine bagl degilse, eklektik bir keyfiyet duygusu da ortaya ¢ikabilir. Bu
nedenle filmlerim tizerinde, en kiigiik ayrintinin bile bir sekilde hesabini verebilecek
bir hakimiyet kurmaya ¢alisugim soylenebilir.

Izleyici: Fatih Ozgiiven, filmde Taner Birsel'in suratindaki yara izine dair bir seyler
yazd: en son. Ben, Taner Birsel'in surati diger oyuncularinkine gore temiz kaldig: icin
oyle bir yara izi kullandiniz diye diigindiim. Tartisabilir miyiz bu konuyu?

Evet, fazla steril geldi Taner’in yiizii, onu biraz kirletmek istedik. Cesitli gergek
“sark ¢ibani” resimleri bulundu. Bir tanesi secildi, uygulandi. Dediginiz gibi bu
makyajdaki devamsizliktan soz eden bazi yazlar ben de gordiim. Ama bu teknik
olarak pek miimkiin degil. Ciinkii iki makyoz her sabah aym makyaji uk wuk
yaptyorlar. Hatta bir yanak birine, digeri otekine ait. Her giin resimleri gekiliyor,
tekrar uygulaniyor. Ama belki soyle bir sey: Renkten ziyade kabarikliga ve piiriize
dayal bir makyaj yapildig: icin, 1s181n geldigi yone gore goriiniisii biraz degisiyor
olabilir. Istk yandan geldiginde, hele gece lambasi 15181 gibi noktasal kaynakl bir
istktan geliyorsa, kabarikliklarin gélgeleri de olustugu igin yara kendini daha fazla
ya da farkl gosteriyor olabilir. Ben eskiden seramik fotograflari ¢ekerdim, bazi
seramiklerin ylizeyinde ¢ok hafif piiriizler vardur, 15181 yandan verirsiniz ki o piiriizleri
goresiniz. Kargidan verdiginiz anda higbir sey goriinmez... Hayatta da farkl goriiriiz
boyle seyleri ama farkli diye kodlamayiz. Bu ayna giizel gostermiyor diye diisiiniiriiz
mesela. Halbuki is aynada degildir, 1siktadur.

Izleyici: Mubammet Uzuner’i nereden buldunuz? Bir de en ¢ok hangi oyuncunuzun
performansindan memnun oldugunuzu merak ediyorum.
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O konuda konusmak dogru olmaz ama hepsinden memnunum, onu sdyleyeyim.

Kimi daha ¢ok ugrasurmusur, kimi daha az ugrasurmusur, o bagka bir konu ama
sonuca bakugimda beni rahatsiz eden biri yok... Muhammet Uzuner’i nereden
buldum? Aslinda Muhammet piyasada olan biriymis, ben tanimiyordum. Galiba
onu ilk “oyuncuadresi.com” sitesinde farketmis, siteye yiiklenmis bir videosunu
izlemistim. Kast ajansi aracihgiyla onu da ¢agirdik bir test ¢ekimi igin.

Izleyici: Otopsi sabnesinde goriintii vermediniz, biz seslerle izledik otopsiyi, onu cok
bagsarils buldum. Hatta anatomi derslerinde, evet biyle oluyor gercekten de denecek kadar
iyi buldum o sabneyi, ok gercekciydi. Nereden kaburga kesiliyor, nerede kalple alakal:
bir durum var... Ben 151k kullanimuyla ilgili bir soru sormak istiyorum. Filmlerinizde
genellikle 151k politikanizs, mevcut 11g1 kullanma ve onu giiclendirme olarak goriiyorum
ben. Bu filmde de arabalarin isiklarm: kullanma fikrini ve elektrik kesintisinde
kullanilan isiklar: ¢ok bagarids buldum. Fakat bu filmde diger filmlere nazaran daha
Jazla yapay i513a ihtiyag duyuldugunu tabmin ediyorum, en azidan dis sahnelerde, gece
sabnelerinde. Bu durum ayn: zamanda fotograf: olan sizi nasi bir 151k kullanimina
yoneltti? Yapay 151k kullandiginiz sahneyle dogal 15tk kullandiginiz sahne arasinda bir
duygu fark: var mi? Ik kullanimina filmde ne kadar miidabale ediyorsunuz, sk
sefleriyle diyalogunuz nasil oluyor?

Iklimler filmime kadar kameray1 kendim kullandim, 1s1g1 kendim yapum. Simdi
de iyi bildigim boyle hayati bir konuya miidahale etmemem miimkiin degil.
Muhakkak Gékhanla (Tiryaki) konusa konusa, birlikte yapiyoruz isig1. Bir kere
bu filmde dogal istk kullanmak zaten pek miimkiin degildi. Gece bozkirdasiniz;
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tamamen karanlik bir ortam. Bir de dogal 15tk dogal goriiniir diye de bir sey yok.
Yani daha dogal gostermek igin 151k kullanmaniz gerekir genelde. Mesela pencereye
karsi gekim yapuginizda igerisi goriinsiin diye igeriye gore pozladiginizda pencere
dist ugar, dagilir gider; ama gergek hayatta bakuginizda 6yle gormezsiniz. Hem
igeriyi hem disary1 gorebilirsiniz. Hayatta gordiigiimiizii perdeye yansitabilmek
igin 15tk kullanmak zorunludur o yiizden ¢ogu kez. Tabii stk pahali bir sey, biz de
olabildigince minimum itk kullanmaya ¢alisiyoruz herkes gibi. Ama bu filmin yarsi
bozkir gibi kapkaranlik bir yerde gectigi igin, bozkirin silsilelerinin hafifce kendini
belli etmesi adina epey 15tk kullanmamiz gerekti. Kullanmasaydik fazla bogucu
olurdu, karanhgin iginde birtakim kafalar goriirdiik sadece — ki bu, yarisi karanlikta
gecen bir filmde pek dogru gelmedi bize. Onun igin bir ayisig1 yaratmamiz
gerektigini disiindiik... Otopsi konusuna deginecek olursak, her seyden 6nce tam
da o kasabada onlarca otopsi yapmis biri yanimizdaydi her zaman; senaristlerden
Ercan Kesal bu konudaki dogrulamay: sagladi bize. Hatta unutmus olabilecegi

detaylari da yeniden arasurdu.

Izleyici: Filmleriniz ¢cok uzun olmasina ragmen hi¢c miizik kullanmiyorsunuz. Bir
Zamanlar Anadoluda filminde koyden dionerlerken arabada ¢alan miizigi duyunca,
sanki yillardir hi¢ miizik dinlememisim gibi bir hisse kapildim. Miizik kullanmama-
nizin sebebi nedir acaba?

Biraz da bu bahsettiginiz hisse kapilmanizi saglamaya ¢alismak herhalde. Célde vaha
nasil bir mucize etkisi yapiyorsa, miiziksiz gegen giinlerin ardindan bir yerlerde galan
bir radyodan kulaginiza ¢alan beklenmedik bir miizigin etkisi de sarsic1 olabilir. Tipk1
bitmeyecekmis gibi gelen tozlu, karanlk bir gecenin sonunda, beklenmedik bir
sekilde ortaya ¢ikan masum giizel bir kizin kahramanlarimiz tizerinde mucizevi bir
etki yaratmis olmasi gibi. Bazi filmlerimde biraz miizik kullandigim da oldu, ¢ok da
kati degilim o konuda. Ciinkii fazla miizik kullanilan, sevdigim filmler de yok degil.
Ote yandan gergeklik duygusu diyebilecegim bir havaya tutku derecesinde bagliyim.
Doganin sesleri ve diger dogal sesler miizik gibi geliyor bana. Ona zarar vermek
ya da miizigin yaratabilecegi bir tiir yapaylik korkutuyor beni. Sanki bir sahnenin
anlamini sinemasal olarak ¢ikaramiyoruz da onu ancak miizikle destekleyerek ortaya

gtkarabiliyormusuz gibi bir duyguya kapiliyorum.
Izleyici: Istisnai olarak, “miizik bu filmde miikemmel kullanilmas’ dediginiz ornekler var

ma? Benim aklima Wong Kar-wai'nin filmleri geliyor mesela, onlar: da baz: duygular:
anlatamadig: icin koymus diye mi diisiiniiyorsunuz?
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Wong Kar-wai o isi iyi yapan biri, uka basa miizik kullanmasina ragmen sakil

durmuyor. Kendine has bir 6zellik olarak onu kabul ettirdi. Mithat'in da ¢ok sevdigi
bir yonetmendir, onun igin bir sey s6ylemiyorum.

Izleyici: Siz o kadar sevmiyor musunuz?

Yo, severim de... Benim igin biraz fazla romantik olsa da... Esasen miizigin az ya da
fazla kullanilmasi, miktar meselesi o kadar da 6nemli degil. Kullanilma sekli 6nemli
daha ¢ok. Bazen ¢ok az kullanilmis bile olsa sinir olabilirsiniz.

Izleyici: Ben filmin adin: begenmedim. Neden Bir Zamanlar Anadoluda koydugunuzu
sorabilir miyim?

Ne diyebilirim, ben seviyorum. Aslinda bu isimde bir film ¢ekmeyi bastan
beri istiyordum, uygun bir film olsa da adimi Bir Zamanlar Anadoluda koysam
diyordum. Bu film baslangigta uygun gelmedi, daha sonra Arap’in diyaloguna
yedirme fikriyle birlikte, senaryonun bir asamasinda uygun gelmeye baslad:.
Sergio Leone’yi severim ve ona bir selam gondermek de fena olmazdi. Ama onun
baglatugr bu “Bir Zamanlar...” geleneginin iginde yer almak o6nceligim degildi.
Sergio Leone’nin iki filmi var biliyorsunuz bu isimde. Bagka iilkelerde de yapildi:
Cinde, Meksikada... Ben sevdigim igin ismini boyle koydum, ¢ok da 6nemli
sebepleri yok.

Su an yurtdisinda olan Firat Yiicel de ii¢ tane soru yollads, simdi onlar: soracagim.
Birincisi: Ilk uzun metrajimz Kasaba'da, tipks Ug Maymun ve Bir Zamanlar
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Bir Zamanlar Anadolu'da filminin ¢ekiminde, 2009

Anadoluda’du oldugu gibi daha genel bir diinya tasviri kurma ¢abaniz vards. Bu iki
Sfilmle kiyaslayarak baktiginizda Kasaba sizin igin bugiin nerede duruyor?

Kasaba filmi de hayau, iizerinde konusmast zor duygular iizerinden genis bir
perspektiften hissetmeye ¢alisan bir filmdi, o agidan bana ¢ok da farkli gelmiyor
digerlerinden. Fakat Kasaba'da teknik olarak beceremedigim seyler vardi. En
onemlisi, sesli ¢ekemedik onu, tiyatrocular dublaj yapti. Ama yine de ruh olarak
severim ben Kasaba'yy; pisman oldugum bir film degildir. Hata bugiinki
sinemamda g¢esitli sebeplerle artik varolmayan, ama pek sevdigim belli bir ruh hali
de barindirir bazi yerlerinde.

lkinci sorusuna geceyim, bu daha zor. Siirrealist kolajlardan panoramik fotograflara
uzanan, oldukca degisken bir forograf kiilliyatiniz var. Zaman iginde degisen fotograf
anlayisimizla  sinemaya bakisiniz arasinda bir iliski oldugunu soyleyebilir miyiz?
Ornegin son donemde cektiginiz panoramik fotograflarin benzer bir hissiyat tagyyan Bir
Zamanlar Anadolu'da dizerinde bir etkisi oldugunu diigiiniiyor musunuz?

Yok, benim “Sinemaskop Tiirkiye” fotograflarim, gelip gecerken ¢ok hizli reflekslerle
gektigim seyler; benimle derin baglari olan, tizerinde ¢ok diisiindiigiim seyler
sayllmaz. Ayrica fotografin insan ruhunun derinligini anlatmakta ¢ok yetkin
oldugunu diisiinmiiyorum. O yiizden, ona gére takiliyorum orada. Fotograf bana
daha ¢ok iiretme eylemi sirasinda beni soktugu ruh durumlari ile fayda saglayan

NURI BILGE CEYLAN ] 98 sOYLE§iLER



bir sey, beni dinlendiriyor. Cektigim fotograflar1 hi¢ ortaya ¢itkarmasam da olur,
sinema maceramla bir alakasi yok. Tabii, insanlarin ger¢eveleme aligkanliklari vardir,
birtakim baglar bulunabilir, onu bilemem. Sinemada da fotografta da, reflekslerimle
yapugim bir siirii sey var. Biri ¢ikip bir bag kurabilir elbette ama bag kurulmas:
gereken yerin orast oldugunu, ya da kurulabilecek baglarin 6nemli oldugunu
digiinmityorum. Ayrica siirrealist kolajlar yapugimi da ¢ok diisiinmityorum. Gergi
ilk donem ¢alismalari kastediyor olabilir.

Ug Maymun'daki karelere de yer yer ‘Siirrealist kolaj” denmisti.
Bir sahneyi seyrederken igsellestiremezseniz siirrealist gelebilir. Benim igin 6yle degil.

Ugiincii soru soyle: Uzak ve Iklimler’s yapmanszin rubunuzun karanbgyla yiizlestiginiz
bir tiir terapi gibi oldugunu soylemistiniz. Dini agidan itirafin iglevi, sucluluk duygu-
suyla yalnizlagan bireyi tekrardan toplum denen biitiiniin bir parcas: kilmak. Peki itiraf
edilen kisinin de, sucun da belirsizlestigi sinemada itirafin bu tiir sagaltic: bir etkisi
oldugunu diigiiniiyor musunuz? Bugiin tekrar Uzak ve lklimler'e baktiginizda hila
sizin igin bir tiir terapi islevi gordiiklerini soyleyebilir misiniz?

Soyleyebilirim. Itiraf, ister dini bir sistematik iginde yer alsin ister bireyin
ruhunda beliren bir ihtiyag olarak baska sekillerde ortaya ¢iksin, sagaluct bir
potansiyel tagir. Itiraf edilen kisinin belirsizligi sagaltuct etkiyi azaluyor olsayd,
herhalde Sonya’nin Raskolnikov’a sehir meydaninda bagirarak sugunu itiraf
etmesini soylemesinin fazla anlami kalmazdi. Zaten Sonya boylesinin daha etkili
olacagini diisiindiigii igin bunu 6neriyor. Sugun belirsizlesmesinin, bir roman
ya da sinema eserinin igerisine icabinda reddedilebilecek sekilde korunakl
bir sekilde yerlestirilmesinin bir faydasi olmasaydi, tiim eserleri ayni zamanda
bir tiir itiraf basyapitlari da oldugu soylenen Dostoyevski’nin eserlerinin de
fazla anlami kalmazdi. Oysa bu romanlarin sadece Dostoyevski igin degil ayni
zamanda tiim diinyadaki milyonlarca okuyucu i¢in de miithis sagaluct etkileri
oldugunu biliyoruz... Toplumsal iliskiler, daha 6nce bahsettigimiz memurlar
arast iligkiler gibi, kendi eksikliklerimizi saklayip bagkalarininkini yakalamaya
calismak iizerine kurulmugtur. Itiraf eden insan, énce belki “yabanci” ya da “alay
nesnesi” durumuna diisebilir. Ama bu, daha derin gergek bir iliskinin kapilarini
da aralayabilir. Iliski kurulabilecek insan1 segme yontemidir bir bakima itiraf, siz
itiraf1 yaparsiniz, kimisi alay eder, kimisi de gelir size, pesinize diiser... Karamazov
Kardeslerde Zosima diiclloda havaya ates ettiginde ya da genel yargilara gore
kendini kiigiik disiirecek seyler yapuginda, bir siirii insan onunla dalga gegiyor.
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Ama birkag giin sonra iglerinden bir kisi bir siire etrafinda dolandiktan sonra gelip
ona bir sey anlatmak istedigini soyliiyor. Ciinkii Zosima'y iliski kurabilecegi tek
insan olarak goriiyor. Sonradan ortaya ¢ikiyor ki meger o gelen kisi ¢ok sevdigi
bir kadini 6ldiirmiig, kimse bilmiyormus ve yillardir bunu iginde tagiyormus.
Ustelik toplum iginde saygin da bir kisi kendisi. Zosima'yt bu olayi anlatabilecegi
tek kisi olarak kodluyor. Adam giinlerce gelip gidiyor, agzindaki baklay: bir tiirli
¢tkarmuyor, bir tiirlti séyleyemiyor, sonra birden cesaret edip soyliiyor. O noktada
kucaklagiyorlar, aglasiyorlar, tipik Dostoyevski sahneleri oluyor, “aruk senin igin
cok giizel yeni bir hayat baslayacak” filan deniyor. Son derece coskulu ve mutlu
ayriliyorlar. Ertesi giin, ya da birkag giin sonra adam tekrar geliyor, ama bir
gariplik var. Adam susuyor; gok tuhaf bir sekilde orada oturuyor ve gidiyor bir siire
sonra. Ciinkii o gece itirafindan pisman olmus, kaldiramayacagini hissetmis ve tek
tanigl, yani Zosima'y: oldiirmeye gelmis. Ama onu da yapamayip gidiyor... Tabii
Dostoyevski bu sahneyi gesitli detaylarla iyice derinlestirmis. Itirafla yiizlesmeyen
insan, insan iligkilerinde de, kendiyle olan iliskisinde de belirli bir noktadan oteye
gegemez. Itirafkar insanlara miithis ilgim vardir. Filmdeki doktorun da biraz 6yle
bir karakter olmasi gerekiyordu. Ya Zosima gibi eylemlerinde belli bir farklilik ya
da kisiliginin bazi yénlerinde savcinin hikayesini kendisine anlatmak istemesine
neden olacak birtakim nitelikler barindirmasi gerekiyordu. Yoksa savci durup
dururken neden gelip doktora anlatsin ki hikéiyesini? Aslinda bildigi ama kendini
kandirarak aksine inandirmaya ¢alisugt aci verici bir gergege, acisint dindirecek,
oyle ya da boyle yeni bir formiilasyon getirebilecek birine ihtiyact var savcinin. Bir
mucize umuyor. Daha dogrusu is biraz mucizeye kalmig. Doktorun kisiligini agik
eden {igiincii gesme sahnesindeki Arap Ali ile konugmalari, bunlarin bir kismina
savcimin kulak misafiri olmasi fikirleri buralardan ¢kt biraz. Ciinkii bizim
savamiz da, Zosima’nin pesindeki adam gibi kendi celladini aramakta biraz.
Doktorun soguk nihilizminin kaynag biraz da bu gereklilikte aranabilir belki.

“Slow” (yavas) sinemadan babsedelim biraz. “Sanat sinemasi” dedikleri nasil bir sey,
bilmiyorum ben. “Slow” sinema daha iyi ifade ediyor, sen de seviyorsun sanirim bu
kavrami. “Yavag sinema’y: sevmen, biraz da hayattaki terciblerinle mi ilgili?

“Sanat sinemasi” yerine “slow sinema” ifadesini daha uygun buldugumu séyleyemem.
“Yavaglik” denen sey fazla goreceli ¢iinkii. Dogruyu soylemem gerekirse bir filmimi
yeni bitirdigim giinlerde biri bana filmimin kurgusunun nasil oldugunu soracak
olsa “bu sefer bayag tempolu oldu” bile diyebilirim. Yapugim kurgu bana “yavas”
gelmiyor aslinda. Sonra bakiyorum, “yavas” olarak tanimlaniyor gene. Oyle yazilar
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cikiyor. Demek ki benim kendi ritmim oyle. Bana gore sinema bu tempoda olmals,

“yavag” demek istemiyorum buna da, obiirlerine “hizli” demek istiyorum daha gok.
Hayau boyle algiliyorum ve bu tempoda anlaulmasi gerekrigini diisiiniiyorum.
Sezgisel olarak karar verilen, sanki kendi kendine olan seyler bunlar.

“Yavas sinema’yla zaman-mekdn duygusunun girift bir iliskisi var me? Zaman-mekin
duygusu tabii ki her zaman ¢ok onemli ama “yavas sinema’da daha da m: onemls?
“Yavas” olmayan bir sinema, kuvvetli bir zaman-mekéin duygusu yaratabilir mi?
Yaratabilecegine inanmay1 tercih ederim. Tamam, belli bir yavashk su anda benim
yapmak istedigim sinema igin elzem gériiniiyor. O bagka. Ama yine de kendimiz
gorece yavas film yapiyoruz diye “yavashk” denen seye gereginden fazla deger
atfetmek de istemiyorum. Belli bir gerceklige sadece tek bir yoldan ulagilabilecegini
diisiinmek istemem. Bir konuda tam emin olmaya basladigimi diisiindiigiim sirada
birinin ¢ikip tam tersinin miimkiin olabilecegini gosterdigini ¢ok gérdiim. Bu
konularda geri adim atmak zorunda kaldigim ¢ok olmugtur. Tabii ki hizli bir film
de gergekligin baska bir boyutunu belki daha iyi yakalayabilir, baska bir montaj
sekli farkli bir boyuta ulagmanin yolu olabilir. Bir filmi iyi yapan nedenler arasinda
“yavaslik” denen sey, o kadar da kutsallastrilacak bir sey olmamali... Sonugta filmin
ruhumuzda uyandirdig etkiye bakmak lazim. Ki o bile birgok degiskene gore o kadar
degisebiliyor ki. Bir filmi sabah seyrettigimde sevebilir, aksam seyrettigimde sinir
olabilirim mesela. Ya da yalniz seyrettigimde etkilenebilir, enistemle seyrettigimde
hig begenmeyebilirim.
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Filmlerinde bir taraftan on dakikalik kesintisiz planlar var, bir taraftan da zaman
atlamalars. Son iki filminde de cinayetler bu zaman atlamalarinda gergeklegiyor, yani
gosterilmiyor. Pek cok film tamamen cinayet iizerine kuruluyor ama sen cinayeti hig
gostermiyorsun. Acaba bunu, seyircinin ilgisini olaya degil de bagka seylere cekmek icin
mi yapryorsun?

Muhakkak bir seyler soyleyebilirim ama bunlari ¢ok da teorize etmek istemiyorum.
Ben, bana ne 6nemli geliyorsa onu gosteriyorum. Demek ki onemli gelmemis
cinayet sahnesi. Cok da derin diisiinmiiyorum bunlari, sezgilerimle yaptyorum. Ama
genel olarak soyleyebilecegim sey su: Hayaun, konvansiyonel sinemanin anlatmaya
fazla deger bulmadigi ayrinulari bana her zaman daha 6nemli gelmistir.

Jia Zhang Ke sevdigin bir yonetmen, ayn: zamanda dostun. Soyle bir ciimle yaziyor.
“Benim icin bir filmin basarisindaki belirleyici etken daima armosferidir.” Bunu da
gecen sene Berlinalenin 6O. yili icin Kasaba'ye segtiginde yaziyor. Kasaba'y: begenme
sebebi olarak filmin rub halini ve atmosferini on plana ¢ikarwyor. Senin icin de bir
filmde en onemli sey rub hali ve atmosfer mi?

Galiba oyle. Ciinkii en ¢ok enerjiyi atmosfer yaratmaya harciyorum. Jia Zhang Ke
sevdigim bir yonetmen. Benden ¢ok geng olsa da ayni zamanda basladik sinemaya.
Ilk filmlerimizle ikimiz de Berlin Film Festivalinin Forum boliimiindeydik.
Benim filmimi farketmis olmast hosuma gitti ¢iinkii ben de en ¢ok onun filmini
begenmistim orada; kendime gore birtakim benzerlikler de kurmugtum. O da ilk
filmini kendi biiytidiigii kasabada kiigiik biitgeyle ¢ekmisti.

Biraz oyunculuk konusuna gelelim istiyorum. Ug Maymun'dan itibaren profesyonel
oyuncularla ¢alyymaya basgladin. Bunun hikdyenin sinemanda daha onemli bir yer
turmaya baglamasvyla ilgisi var ma?

Amatér oyuncuyla galisirken diyaloglarinizi oyuncuya uydurmanmiz lazim. Ama
eger oyuncunun kendini yazilmis diyaloglara uydurabilmesini istiyorsaniz
profesyoneller daha iyi. Amat6r oyuncu pek yapamiyor onu. Son filmde senaryoyu
¢ok detayli yazdik. Diyaloglart da. Dogaglama hissi veren hemen her sey aslinda
onceden yazilmisti. Oyle sahneler vardi ki, bir tek kelimenin degismesine bile
tahammiil edemiyordum. O yiizden profesyonel oyuncuyla ¢alismak daha dogru
olacaku.

Mesela Uzak’in bagroliindeki Muzaffer Ozdemir, cok az diyalogu var ya da tipi uyuyor
diye mi secildi?

NURi BiLGE CEYLAN 2()2 SOYLESIiLER



Evet. Muzaffer’in segilmesi enteresan oldu. Mahmut karakterinin eski esiyle
konusma sahnesi vardir, deneme g¢ekimlerini o sahne Gizerinden yapiyordum. Bir
siirii insan denedim ve bariz sekilde en kotiisit Muzaffer'di. Bagka birini segtim.
Fakat son anda i¢ime bir kugku geldi, “bu filmde konusma az” diye disiindiim.
Sectigim oyuncuyu ¢agirdim, diyalogsuz sahneler iizerinden yeni denemeler
cektim ve uygun olmadigini gordiim. Igindeki yasam sevinci ne kadar gizlerse
gizlesin bir yerden firthyordu. Muzaffer'in kendisinde zaten varolan o sikintli,
melankolik hali, o bezgin durusu higbir sey yapmasa da zaten karaktere uygun
diisiiyordu. Testlerde ve diyalog sahnelerinde iyi olmasa da, tekrar Muzaffer’e
doéndiim. Diyaloglu sahneleri de hallederiz bir sekilde diye diisiindiim... Ama
son filmde oyuncular diyaloglarimiza boyun egsinler, konusmalari agizlarina

uydurabilsinler istedik.

Peki Yavuz Bingol, Yilmaz Erdogan gibi oyuncularin baskin star personalar: korkutmad:
mz seni?

Hayir. Oyle olmuyor giinkii, bu insanlar zeki insanlar. Daha 6n konusmada
hissediyorsun 6yle olmayacagini. Ayrica bu insanlar benim filmime geldiginde,
piyasada elestirmek i¢in daha biiyiik bir istah olusuyor. Bu tehdit, belki de onlar
i¢in, filmin bir tiir “oyunculuk sinavi” niteligini arturiyor olabilir. Bu da belki
sorumluluk duygularinin ve disiplinlerinin ikiye katlanmasina bile sebep olabilir.

Bu, oyuncunun bagaris: m: yoksa yonetmenin bagaris: ma?

Ikisinin ortak bagarist muhakkak... Yilmaz benim filmime gelirken nereye geldigini
biliyor. Filmlerimi ve nasil bir oyunculuk isteyebilecegimi bastan bildigi igin
hazirlikl geliyor bir bakima. Ayrica hem tiyatrosunda hem yénetmenlik hayaunda
yillardir bir siirii farkll oyuncuyla tiirlii sekillerde didismis de bir insan. Dogrusu
kisa siirede aramizda leb demeden leblebiyi anlayabilecegimiz bir dil olugtu. Bu
rolii oynayacak oyuncunun, hem filmin hikayesi i¢cinde hem de ¢ekim diginda sette,
diger oyunculari arkasindan siiriikleyebilecek, duygusal bir merkez olusturabilecek
belli bir karizmasinin olmasini da istiyorduk. O yiizden orada renkli, zeki ve kivrak,
etrafinda kolaylikla bir aura olusturabilecek bir insan olsun istedik.

Sabneleri gekerken kronolojiye ne kadar bagls kaliyorsun?

Olabildigince bagh kaliyorum ¢iinkii boylesi, fikir degistirme sans: sunuyor. Bir
sahnede bir seyi degistirdiginde bu, ondan sonraki sahnelere de sirayet edebiliyor.
Bir sonraki sahneyi 6nceden ¢ekmis olmak seni kisitlayabiliyor. Nasil ki bir romanci
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yazarken yon degistirebilir, bu da sana o sansi sunuyor. Ama tabii boyle ¢aligmak

¢ogu zaman miimkiin olamuyor.

Yer yer dublaj da kullanzyorsun. Bu tercibin sebebi nedir?
Tercih etmiyorum, mecbur kaliyorum. Mesela kurguda aklima yeni bir fikir geliyor
ya da bazen ses kotii ¢ekilmis olabiliyor.

Dublaj dogalligs zedelemiyor mu?

Hayir. Kaldi ki aruk o tp bir dogalliga eskisi kadar 6nem vermiyorum. Dogallik
degil, inandiricilik istiyorum. Ama dublajda her oyuncunun basarist ayni degil, bazisi
iyi yapuyor, bazist yapamiyor. Yapamayinca kullanmiyorsun. Sonugta yapilan dublaji
mutlaka orijinal sesle kargilagtiriyorsun. Hangisi daha iyiyse onu kullaniyorsun.
Mesela Uy Maymunda, hapisten g¢ikmis eve donerken Eyiip oglunu azarliyor, o
sahnenin sesi teknik olarak iyi degildi, araba sesi istedigim diizeyin tstiindeydi,
saatlerce dublaj yapum ama ne yaptiysam o sahnenin enerjisini tagimadi. Ben de
bozuk olsa da, kullandim orijinal sesi. Cekim sesi iyi olsa bile, ya dublaj bir uk daha
iyi sonug verirse? Bu kusku beni epey dublaj denemelerine itiyor... Ayrica dublaji o
kadar kiigiimsemeyin, Fellini filmleri bastan asagiya dublajdir ama begeniyoruz iste.
Iralya'da biitiin filmler dublajli oynar, altyazi diye bir sey yoktur. Benim filmlerime
de dublaj yapiyorlar. Bazen de giizel oluyor. Dublaj da bir beceri, bir yetenek ve
Italyanlar da ustast bu isin. Eski Tiirk filmlerini sesli gek, higbir degerleri kalmaz
belki de. O sesler, 0 melodram yapisina daha ¢ok uyuyor.
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Ses tasarmmimin dublajla iligkisi nedir, bir tercib sebebi olabilir mi? Ses tasarimin:
onemsiyorsun, dublajin bir katkis: oluyor mu dogru ses tasarimina?

Tabii her sey bir biitiin, hepsine ayri zaman harcaniyor. Once dublaji yapip
koyuyorsun. Bir yandan diger sesleri. Bu filmde sadece dublajlar1 yerine yerles-
tirmekle evde kendim 15 giin ugrasuum. O kelimeyi oradan buraya koy, o kelimeyi
diger tarafa... Bir ciimlenin yarisi gergek ses, yarisi dublaj, dyle seyler de var. Cok
giizel sdylemis ama bir yerdeki vurgu yanlis, ne yapacaksin? Dublaj yapacaksin. O
ses, o vurgu uyum saglayana kadar kalinlastirtyorsun, inceltiyorsun, sinema boyle
bir sey. Kulaginizi ya da goziiniizii urmalayan her bir detay: halletmek zorundasiniz
bir bakima. Usenir yapmazsaniz, 20 sene de gegse o ses kulaginizi urmalamaktan
vazgegmez, emin olun... Her seye miidahale eder diizeltirsiniz. Sonra biri ¢ikar,
ben bunu begenmedim, bu ses olmamis, miksaj yanls olmusg, su bu der. O ayn
konu. Dogal olarak biz onu kendi begendigimiz hale getiriyoruz, bizi ikna eden sey
tabii ki baskasina ikna edici gelmeyebilir. Bagkalar1 dedigimiz sey homojen bir yap:
olmadigina gore, kendimizi ikna etmekten bagka da yapacak bir sey yok.

Mayis Sikinusi ve Kasabada, oyunculuga yaklasimin Robert Bresson'un oyuncularina
yaklasim: gibi geliyor bana. Halbuki Ug Maymun’la birlikte oyunculuk daha ¢ok on
plana ¢ikts. Buradan diisiinerek, senin icin o zamanlar oyunculuk o kadar da onemli
degilmis diyebilir miyiz?

Diyemeyiz, giinkii hep 6nemliydi. Inandiricilik meselesiyle sik1 sikiya bagli bir mesele
nasil 6nemsiz olsun. Ilk filmlerimden beri sette enerjimin gogu kesinlikle oyuncu
yonetimine gider. Oyuncular istedigim gibi ukir ukir oynaywverseler, film ¢ekmek
ne kolay olurdu diye diisiiniiriim bazen. Bunlari oyuncularin yetersizligi anlaminda
sdylemiyorum tabii. Sadece hayalde canlandirilanin ete kemige biiriinmesi, ortak bir
hissedise ulasmanin kendine has zor dogasindan bahsediyorum. Sonugta yapmacik
ve yapay bir seyin i¢inden hayata ait sahici bir anlam arayip duruyorsun... Tabii
ki Bresson i¢in de oyunculuk meselesi ¢ok onemliydi. Sadece oyunculuk anlayis:
farkliydi. O biraz miisamere havasini severdi, son filmlerine dogru daha da sevdi.
O havay! elde etmek igin ¢ok ugrasirdi. Largent1 disiiniin! Bildigimiz anlamda
inandirnialikla ugrasmiyor. Onun meselesi farkli. Cok severim sinemasint o ayri,
ama benim yapmaya galisugim sey biraz farklL.

Izleyici: 1klimler'de baslayan bir dijital sinema maceramiz var. Kurgu giinliigiinde

okudugumuz iizere son filminizde de epey bir sey ¢ekmigsiniz aslinda. Bazen “ben
Sfilmlerimi bir forograf makinesiyle de ¢ekebilirim, harta tekrar 35 mmYye de geri
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donebilirim” diyorsunuz. Bu is neden bir tiirlii ¢oziilemiyor Tiirkiyede, neden yerlesmiyor
teknoloji?

Diinyada da ayni, sebebi su: 35 mm oturmus bir teknolojiydi, siirpriz yarat-
miyordu. Ama giiniimiizde bir filmden digerine geldiginizde dijital teknoloji o
kadar degismis ve gelismis oluyor ki bir 6nceki filmde edindiginiz deneyimler
pek isinize yaramiyor. Yeni olan da daha oturmadi: igin siirekli sorunlar ¢ikiyor.
Disiinsenize biitiin dijital maceralar 1950’lerde transistoriin  bulunmastyla
baslad: ve simdi bu hale geldi; diinya tarihinde su zamana dek 50-60 yil igine
stkismig bu kadar hizli bir degisim yok. Belki diinyanin normalde bin yilinda
olusabilecek bir degisim 50 yila stkismis durumda. Bir kizilderili reisinin 6lene
dek halkina ogretebilecegi bir seyler olurdu. Ciinkii daha ¢ok yasayan daha ¢ok
bilirdi. Simdinin dedeleri torunlarinin géziinde ancak maskara olabiliyorlar.
Yedi yagindaki gocuk bile yeni hayaun pratikleri hakkinda dedesinden daha ¢ok
sey biliyor... Stiidyolar da hakl, o kadar yaurim yapmak kolay degil. Milyon
dolar verip aletler aliyorsun, bir yil sonra hepsi neredeyse antika haline geliyor...
35 mm’ye de doniilebilir dedim ¢iinkii arada ¢ok da fark kalmad: bir agidan.
Ciinkii 35 mm cekilen filmler de, daha ¢ekilir ¢ekilmez hemen dijital platforma
aktariliyor ve is akisinin geri kalanini onlar da dijital platformda gegiriyorlar. Ve

orada is akust hi¢ degilse bayagi oturmus durumda.

Izleyici: Kurgu giinliigiiniizde Isabelle Huppert, Picassoya da atifta bulunarak sizin
igin, ‘gordiiklerinden ok diisiindiiklerinin filmini yapan insanlardan biri” demis. Bu
tanim hakkinda siz ne diisiiniiyorsunuz? Zaman icinde bu konuda durdugunuz yerde
bir degisim oldu mu?

Vallahi bilmiyorum, insanin yetkinligi arttikga disiinsel olan daha ¢ok devreye
girebiliyor galiba, ¢iinkii aklinizdakini sinema diline terciime edecek refleksleriniz de
gelisiyor bir bakima.

Izleyici: Bir Zamanlar Anadoluda filminin son sabnesinde, otopside, kalp sokiilsirken
doktorun yiiziine kan fiskiryor. Doktor kanin hepsini temizlemiyor ve sol yanaginda
biraz kan kaliyor. Son sahnede camdan oynayan cocuklara bakarken yiiziiniin kanli
tarafini da gosteriyorsunuz. Onun sebebini soracaktim.

Bunu hi¢ agiklamayayim, o da seyirciye kalsin. Doktor 6zellikle birakmiyor bir
lekeyi; sadece daha biiyiik olani digerini unutturuyor, kiigiigiinii hissetmemesine

neden oluyor.
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Izleyici: Aldigimiz bir 6diilii Yilmaz Giiney'e armagan ettiniz, Yilmaz Giiney sinemas
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz? Bir de bu baglamda, toplumsal olaylari sinema araciligryla
aktarmaya ¢alisan yonermenlerle ve politik sinemayla ilgili ne diisiiniyorsunuz?

Yimaz Giiney’i severim ben, hakikaten severim. Birtakim fikirlerine bugiinden
bakugimizda, “surasi soyle olsaydi, boyle olsaydi” dedigimiz olmaz mi, olur. Ama
oyle giiglii bir sey var ki, onlari goriinmez kiliyor, affettiriyor bence. Eskiden
“Yilmaz Giiney sinemasi acaba sadece Tiirk toplumu tizerinde mi bu kadar etkili?”
diye digsiiniirdim. Ama degil... Alejandro Gonzélez Indrritu'nun bir roportajini
okudum, FilmMaker dergisiydi galiba, “Ben 6yle ne yapacagini bilmez sekilde serseri
dolagirken Yo/ diye bir filmle karsilastim, o kadar etkilendim ki, sinemact olmaya
karar verdim” diyordu. Yilmaz Giiney’'in adint bilmiyor muhtemelen ama filmi
unutmamis, ¢gtkmamig aklindan. Bunun gibi bagka 6rneklere de rastladim. Demek
sadece bu kiiltiirle sinirli degil etkisi; Giiney evrensel olani, insanin miicadelesini
cok etkili, ¢ok giigli bir sekilde, inanilmaz sahneler kurarak anlatmay: basarabilmis

bir sanatct.

Izleyici: Filmleriniz ulusal ve uluslararas: festivallerde bircok odiil alsa da gisede ayn:
basariy: yakalayamiyor, neden acaba?

Aliskanliklarin disinda, kolay ya da eglencelik bir seyir sunmadig gibi tersine izle-
yiciyi zorlayan filmler igin her zaman béyledir bu. Normal bir sey... Ancak bazen
bu filmler arka planda sessiz sessiz galismay: siirdiiriirler. Sozgelimi Uzak filmimin
tiim diinyadaki izlenme sayisi, en fazla is yapmus Tiirk filmlerinin 6tesine ge¢mis de
olabilir belkizaman icinde.

Izleyici: Ceset torbasi getirilmedigi icin savcimin kizdigs sahne vards. Onun yerine
battaniye kullaniliyordu. Arabadan battaniye ¢ikmasi biraz komik degil mi? Ceset
torbast yok ama bartaniye var.

Kasabalarda ¢ogu arabanin bagajinda genellikle bir battaniye olur. Bunda sasilacak
bir sey yok. Onu binbir tiirlii iste kullanirlar. Gérsel olarak belli bir mezbeleligin
ve sakilligin olusmasi igin battaniye amacimiza daha uygun diisiiyordu. Ustelik
gergek olay da battaniyeyle olmugstu. Ancak giiniimiiz realitesinde ceset torbasinin
kullanilmasinin daha normal oldugunu biliyorduk. Ceset torbasini istemedigimiz
i¢in de, bir diyalogla bu meseleyi halletme yoluna gittik. Bu diyalog, karakterler
arasindaki ¢ekisme anlaminda da isimize yaradi. Senaryo yazarken boyle bir tasla iki

kus vurmaya ¢aligirsinuz.
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Izleyici: Can Diindar'in Bir Zamanlar Anadolu'da ile ilgili ¢ok giizel bir yazis: vardh.
Yazisini ‘tagra zihniyeti su an iktidarda” diye bitiriyordu. Filminizin, karakterler
arasindaki cekismelerin  giniimiizde iktidardaki zibniyeti yansittigini  diisiiniiyor
musunuz?

Bence 6yle bakmamak lazim. Insan ruhu orda burda o kadar degismiyor. O tipte
bir insana burada da rastlayabilirsin, karakter meselesi bu. Ben tagray: iyi bilirim,
yiginla akrabam var orada, hepsi birbirinden o kadar farkli ki. Bazilari var, buradaki
en entelektilel insandan ¢ok daha iyi taniyor “insan”1. Ama bu hepsi de boyle demek
degil. Ben insann biricikligine, kendi 6znel niteliklerine inantyorum. Ahmet Ulugay
ne sartlarda yagadi ama sinema sevgisiyle ne filmler ¢ikard: ortaya. Higbir formiili
yok bu islerin, genellememek lazim.

Izleyici: Kimileri sizin 35 yaginiza kadar pismeyi, olgunlasmay: beklediginizi, sinemaya
bu yiizden ge¢ basladiginizi soyliiyor. Bu dogru mu?

Yok canim, beklemek ne demek? Tam tersine ben de Cagan (Irmak) gibi bu ise geng
yaslarda, enerjimin dorukta oldugu zamanlarda baslamay: ¢ok isterdim. Sinema ¢ok
enerji gerektiren bir is ve ben enerjimin her filmde giderck azaldigini hissediyorum.
Her yeni film daha zor geliyor, sen higbir sey sdylemesen de beden bunu soylityor
sana. Milyonlarca beyin hiicresi oliiyor her giin... Tabii ki geng yasta baglasam daha
iyiydi. Ama o giinlerde video kameralar yoktu, kolay degildi bu isler.

Izleyici: Siz ve Zeynep Ozbatur Atakan, belki de diinya sinemasinin su andaki en
basarili yonetmen-yapimc: isbirliklerinden biri igindesiniz. Siz Koza'dan Uzak’a
kadar filmlerinizde kendiniz yapimcisimiz, sonrasinda kurguda da, bagka alanlarda da
kendinizi gelistiriyorsunuz ve yapim: birakyorsunuz. Bu siire¢ nasil gelisti?

Zeynep’e rastlamasaydim belki yonetmenlikle birlikte yapimciliga devam ediyor
olabilirdim. Zeynep’in karakterindeki belli ozellikler olmasaydi bu kadar uyus-
mazdik. Birbirimize benzemiyoruz ama bir sekilde birbirimizi hig rahatsiz etmeden
bir ¢alisma y6ntemi yaratabildik. Ben kolay bir insan degilim aslinda, bazen ¢ekilmez
de olabilirim. Zeynep benim zaaflarima, eksikliklerime gayet iyi reaksiyon verebilen,
onlari manipiile edebilen, kendine gére hizli formiiller bulabilen bir insan. Bir
sekilde bir uyum olustu gitti aramizda. Ilk basladigimiz giinden beri ciddi bir sorun
da yagamadik diyebilirim.

Izleyici: Simdiye kadar biitiin filmlerinizde doga ya da cevrenin bir unsuru protagonist,
hatta antagonist olarak yer aldi. Orman vards, deniz kiyist vards, bazen kar vard:. Bu
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Bir Zamanlar Anadolu'da filminin ¢ekiminde, 2009

filmde de bozkir: goriiyoruz esas olarak. Bundan sonraki filmlerinizde farkl: bir cevresel
unsuru alp filminize koymak icin bir sey sectiniz mi? lkinci sorum, U¢ Maymun'da
ve son filminizde cok yogun bir olim kokusu alyyoruz; morg sabneleri, oliiniin
stradanlagmasi, bagajda cesedin yanina kavunlarin konmasi... Oliim temasini islemeye
devam edecek misiniz?

Bazi yonetmenler “ne giizel bir deniz feneri, ne giizel kayaliklar, burada bir film
cekmeliyim” der. Ben 6yle biri degilim. Benim motivasyonum insanlik durumlariyla
basliyor, mekan en son sirada. Mekanla ilgili bir takinum ya da enteresan mekén
arayisim yok. Uy Maymundaki evin deniz goriiyor olmasi bile rahatsiz etmistir beni,
deniz gérmeyen bir ev bulsam tercih ederdim. Daha hayatin iginden, daha inandiric1
bir mekanda galismak, gerekiyorsa buradan giiglii resimler ¢ikarmak daha 6nemli
gelir... Tkinci sorunuza gelirsek, muhakkak ki hayatin oldugu yerde 6liim de var. Birisi
olmadan digeri de olmaz. Ama kent kiiltiirii iginde biz 6liimii olabildigince izole
etmeye ¢alistyoruz; onu saklayarak, gérilnmez kilmaya ¢alisarak, unutmaya galisarak,
tantk olmayarak. Kirsal kesimde 6liim hayaun igindedir. Diin ¢ocugunun oynadigs
hayvani, bugiin kendin kesersin, hep beraber yersin. Uzak'taki basrol oyuncum,
kuzenim Mehmet Emin 6ldiigiinde, cenaze térenlerinin ve yiizyillar i¢inde olusmus
biitiin o rititellerin ne kadar 6nemli oldugunu anladim. Cenazeye kentten gelenler
ortalikta saskin saskin dolanirken, tiim kasabalilar hatta en fazla aci geken yakinlar
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bile, bu ac1 olay karsisinda bir tevekkiil gelistirebilmis gibi, ne yapilacagini, hatta ne
hissedilecegini, tiim bunlarla nasil basa gikilacagini adeta biliyor gibi goriiniiyorlardh.
Sanki i¢lerinde bu beklenmedik olay: yerlestirebilecekleri hazir bir bélge var gibiydi.
Ciinkii 6liim orada hayattan kentte oldugu kadar kopuk degil. Oliim karsisinda
ister istemez birtakim refleksler, aciy1 bir nebze de olsa dindirebilecek, sagaltabilecek
ritiicller olusmus. Bu 6liimle i¢ ice yasamaktan gelen bir sey. Orada kurban ¢ogu
zaman, ¢ocuklarin géziiniin 6niinde kesiliyor. Biz ¢ok sevdigimiz koyun kesilirken
siritarak seyrederdik, haurliyorum. Panayirlarda gevirme yaparak yenen kuzular
agikta herkesin gozii oniinde kesiliyor. Et yedigin zaman o etin nasil bir siiregten
gecip oniine geldigini bilerek yiyorsun. En azindan yiizleserek, vicdan muhasebeni,
hesaplasmani yaparak, sorumlulugunu istlenerek yiyorsun. Hayvan kapal kapilar
ardinda kesilip sik bir tabakta yumusaulmis olarak oniine geldiginde, belki
yiizlesmekten yirtiyorsun, ama sonra oliimle bir sekilde yiizlestiginde sudan gikmug
baliga doniiyorsun. Oliim hayattan bu kadar koparilmamali... Oliim kargisinda
gosterilen reaksiyonlar hem insan hem de kiiltiir hakkinda ¢ok bilgi tasir ve sonsuz
bir ¢esitlilik icerir. Filmimizin ekseninde bir cesedin yer almasi, bize bu ¢esitlilikten
faydalanma firsati sundu. Buradan yola ¢ikarak insan dogasi, giderek bir kiiltiir
tizerine ilgimizi ¢eken konulari tarugmaya ¢alisuk.

Izleyici: Sizin yonetmen olarak degil de belki izleyici olarak avangard diyebilecegimiz,
bicim otesi geylere bir diiskiinliigiiniiz var. Ama konustugumuz seyler de bicimselligin
disinda kalan, insanin i¢ diinyaspyla ilgili elle tutulur temalar: olan seylerdi. Bir
izleyici olarak Tiirkiyede hicbir kaliba uymayan, deneysel filmlerin eksikligini hissediyor
musunuz? Ozellikle Uzakdogu'dan, Singapurdan, Filipinlerden, Taylanddan gelen,
insanlarin bag kuramadig: tubaf filmler gibi... Ciinkii aslinda kendi sinemanizla ilgili
anlattiginiz seyler bicimsizlik, deneysellik kalibina yakn degil ama bir sinema izleyicisi
olarak bir diigkiinliigiiniiz var neredeyse.

Dediginiz dogru. Bir diiskiinliigiim var. Ama bu tizerinde konusulmas: daha zor
sofistike bir konu oldugu igin, bu tip seyler tizerinde konugma eylemini, aramizdaki
iliski belli seviyelere gelmis ¢ok az sayidaki dostumla sinirli tutuyorumdur belki.
Boyle filmlere ¢ok sans tanirim. Ama mayanin tuttugunu disiindiigiim zamanlar
da o kadar sik olmaz. Esasen degisik bir anlaum bigimi ile kargilasugimda, filmin
o bigimi kullanarak sinemanin heniiz ulasamadig: bakir bir bélgeye ulasabildigini
hissedersem hayranlik duyarim. Sinemanin daha yapabilecegi ¢ok sey var diye
disiiniir, umut ve heyecan iginde yogun bir galisma arzusu duyarim. Ruhumda
bu tiir bir heyecan yaratmazsa, o zaman da bu filmlere genellikle sinir olurum.
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Yapilanlar snob, 6zenti ve zorlama gelir. Aradaki gizgiyi tanimlamak kolay degildir.
Ama yine de iizerinde konusmak insanin zihnini agar, bakisint degistirebilir,
zenginlestirebilir ve iyi bir arkadasla yapilirsa sabaha kadar da siirebilir. Ne de olsa
tizerinde konustugunuz sey yeni bir seydir. Biinyenin kabul etmesi zaman alabilir...
Apichatpong Weerasethakul'un Tropical M alady'sinin ikinci yarisi mesela. Cannes'da
yonetmeni tanimadan tesadiifen seyrettigimde ilk yarida ¢ikip ¢tkmamak arasi

tereddiit gegirmekteyken ikinci yar1 beni tam anlamiyla yerime ¢iviledi diyebilirim.

Izleyici: Cannesda Yekta Kopanla yaptigimiz soyleside, genel olarak filmleri nasil
buldugunuz soruldugu zaman diinya sinemasinin gidisatinin sizi kaygilandirdigin
soylemigtiniz. Ben de bu roportaj: izledigimde sunu disiinmiigtiim: Diinya sinemasinda
son on senede hakikaten gerceklige sadakarten ve yasanmays, duyumsanmas olandan bir
uzaklasma var. Hesab: verilemeyen seyler vizerine zihinsel kurmacalarla ahkam kesmeye
yol agan bir soylem ortaya ¢ikiyor. Film seyrettiginizi fazla hissettiren soylem, insanin
kendi karanlik gercegiyle yiizlesmesini erteleyen durum mudur sizi kaygilandiran?

Diinya sinemasinda rekabet arttikga dayatmalar, insami belli tarz film yapmaya
zorlayan etmenler de artuyor. Boyle bir ortamda insanin masumiyetini korumasi
giderek zorlagtyor. Sinemacilarin yogun bir sekilde biraraya geldigi festival
ortamlarinda hissettigim sey, “sinema camiasi” denen seyin kuru bir giiriiltiiden
ibaret oldugu ve ilgi ¢ekebilmek igin sinemacilarin yola ¢ikuklar ilkeleri unutup
esnemeye fazla hazir olduklari y6niinde. Ama Cannes'da Yekta ile soylesi sirasinda
ifade etmekte zorlandigim asil keyifsizlik sinemacilarin kendilerinden ¢ok, ki
onlarla fazla da goriistiigiim yok, Cannes'da seyrettigim filmlerin kendilerinden
geliyordu. Bence diinya sinemasinda bir yaraucihk krizinin varoldugu bariz bir
sekilde hissediliyor. Aslinda epey uzun siiredir hissettigim bir sey bu. Bir tiir sanatsal
yorgunluk, bir amagsizlik, minasizlik. Bir tiir yeni gelisen tekniklere, egilimlere,
modalara ayak uydurma telagi. Bir ¢esit oyunun disinda kalmamaya calisma
gayreti. Bir ¢irpinig. Cannesda bile gergek anlamda samimi, iyi bir filme rastlama
olasihig giderek azalmaya basladi... Ozu stiidyo filmi yapug halde, gergekgi filmler
gekiyordu. Bugiin boyle bir sey var mi? Bu durum kaygilandirici gelmemeli mi2 O
zamanlar stiidyo sisteminden bile kisisel filmler ¢ikabiliyorken, bugiin bagimsiz
sinema denen sey bile gosteris pesinde — ¢ogunluktan bahsediyorum. Hakikaten
hiiziin verici bir durum var, zaman ¢ok degisti, kimse derinlikle ilgilenmiyor.
Sinema yazarlari, gogu yetersiz, futbol yazar gibi sinema yaziyorlar. Ozgiinliigiin,
samimiyetin, degirmenlere kafa tutmanin, eserin karmagsik ¢ok anlamliliginin
en onemli avukatlarinin, koruyucularinin onlar olmasi gerekmez mi? Onlar da
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yazilarina tutamaklar saglyor diye netlige, hikayeye, umut verici final regetelerine,
derinligi katleden ideolojik bakis agilarina fazla prim veriyorlar. Varolus sebeplerini
her seyden 6nce “yarauc” ve “ciiretkir” filmlerin varligina bor¢lu olmasi gereken,
basta Cannes Film Festivali, sonra Berlin, Venedik. Onlarin olmasi gerekmez mi
bu filmlerin huzurevi. Biraz daha cesur olmalari ¢ok mu zor? Gergi her sey biraz

birbirine bagl tabii de...

Izleyici: Daha m1 az cesurlar eskisine gore?

Bilemiyorum. Belki bu onlarin sugu degil. Onlar da eninde sonunda o yil
tretilen filmlerin bir hasadini yapmak durumunda. Hasar yaparken organik ya da
hormonsuz bir iiriin fazla gelmezse onlarin da yapacak fazla seyi yok... Ote yandan
bu festivallerin tizerinde de biiyiik baski var. Kendi aralarinda da kiyasiya bir yaris.
Yarigma boliimiinde ok risk almamalari anlagilabilir. Bu nedenle daha ¢ok risk
alabilecekleri yan boliimleri gelistirmigler... Bu yil “Belirli bir Bakis” boliimiinde
gosterilen Arirang mesela. Bu filmi programa almis olmalari yine de 6nemli
Normalde Antalya Film Festivali’ne bagvursa almazlardi bu filmi, eminim bundan.
Cannes yine de almis o filmi... Bilmiyorum, bazen boyle umutsuzluga kapildigim
oluyor. Insan etrafta biraz samimi, tribiinlere géz kirpmayan, sahici isler gormek
istiyor. Bazen de iyi bir sey goriiyorsun, yeniden umutlaniyorsun. Karigtk duygular
bunlar... Andrey Tarkovski Andrey Rublev'i serbest piyasa kosullarinda yapabilir
miydi, miimkiin degil. Bu sadece o zamanki Sovyetler Birligi'nin kér-zarar hesabi
yapmadan her seyi seferber etmesiyle yapilabilmesi miimkiin bir film. Daha sonra
Kurban'y (Offret) destekleyen “entelektiiel” Isveg Film Enstitiisii bile, “filmi kisalt”
diye bask1 yapiyor. Isveg Film Enstitiisii Tarkovski'ye bunu soylerse, Bati'daki serbest
piyasa kosullarinin neyine giiveneceksin? O zaman kendi masumiyetini koruma
gorevi kisinin kendine kaliyor. Esasen benim piyasadan artik fazla beklentim yok.
Yalnizligy bir kader gibi kabullenmis durumdayim. Uluslararasi film camiasi denen
seye de higbir inancim kalmadu... Fransada, Amerika'da orda burda dagiumcilarim
var, onlarla aksam yemekleri yiyoruz bazen. Bunlar en ciiretkdr, en ayrksi
filmleri satn alan, gegimlerini, hatta varoluglarini bunlarin iizerinden elde eden
insanlar. Satin aldiklar: filmler oviildiikge, kendi yapuklari film 6viilmis kadar da
gururlaniyorlar. Ama bunlar bile zaman zaman yakinhk artukga, konugmalarin
arasina, “daha kolay” filmler cekmem icin ince mesajlar sikisgirmadan edemiyorlar.
Onlar da elegtirel sayginlik istedikleri kadar, ya da bunu elde ettikten sonra, ticari
bagari da istemeye baglamadan edemiyorlar. Hepsi i¢in konusmuyorum tabii. Cok
idealist olanlarini da gormedim desem yalan olur.
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Ticari sinemanin antitezi olarak Nuri Bilge Ceylan sinemas: gosteriliyor. Sen ticari

sinema hakkinda ne diigiiniiyorsun?

Bu filmler de sinema salonlarinin saghgini koruyor en azindan. Sinema salonlari,
laboratuvarlar, stiidyolar, biiyiik paralar, sunlar bunlardan olusan genis bir sanayi,
seyri kolay, eglencelik filmler olmadan kendini déndiiremez. Formiillerin diginda
kendi gergegini dayatmaya ¢alisan sanat filmlerinin, kurulu sistemin iginde siirekli
bagka bir aleme gagri yapan yan deli bir “misyoner” gibi varolmalari zorunlu
goziikiiyor. Ne de olsa, “dogruyu séyleyen dokuz kéyden kovulur!” Ote yandan belki
de her seyin boyle olmasi daha iyidir bilemiyorum. Sonug itibariyla ticari filmlerin
varliginin asil sebebi bunlari seyretmek isteyen insanlarin varliginin oran olarak gok
daha fazla olmasidir. Bu kabullenilmesi gereken bir realite. Insanoglu genelde kolay
ve kendisini kandirmaya yardimci olani hemen bagrina basip onaylamaya hazir bir
yaratk. Kendisinden gok fazlasini da beklememek lazim. Bir tiir “esyanin tabiat”. Su
her zaman kolay buldugu yerden akacakur. Niye akmiyor diye suglayacak da degiliz.
Yeni ¢agin degerleri giderek daha fazla insani kendine bagliyor ve igsel olandan
uzaklastiriyor. Ticari sinemanin sanatsal ya da ahlaki kriterleri olmadigindan, olsa da
bu kriterler her zaman ticari kriterlerin arkasindan gelmek durumunda oldugundan,
gergek anlamda samimi ve diiriist bir is ¢tkarmasi diisiiniilemez. S6ziim ona “gri
bolge” diye bir yer hayal edip oraya oynayan, hem 6diinsiiz kisisel bir film yapip
hem de ¢ok izlenmesi hayaliyle yola ¢ikan sinemacilari da hi¢ samimi bulmadigimi
soylemeliyim. Boyle bir hesap olsa olsa “ne yardan ne serden vazge¢mek” istemeyen
bir niyeti agik ediyor ve bana “agik¢a ticari film yapan” zihniyetten daha asagilik
geliyor.
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Bugiine kadar sinema taribindeki akimlar hakkinda ne disiindiigiine dair bir sey
okumadim hicbir yerde, o yiizden sormak istiyorum. Mesela Yeni Dalga, Italyan Yeni
Gergekgiligi, Dogma gibi akimlar icinde, begendiklerin var mi?

Italyan Yeni Gergeksiligi'ni ve Yeni Dalga’y1 pek sevdigimi soyleyemem, iglerinde
sevdigim filmler olsa da bir akim olarak beni etkilemis degiller. Zamaninda
olumlu etkileri olmus olabilir. O baska... Italyan Yeni Gergeksiligi ok sematik
geliyor bana. Milano Mucizesi mesela. Bisiklet Hirsizlarsni yapmig biri bunu nasil
yapabilir diyorsun. “Gergekgilik” meselesi benim igin “sosyal gergekgilik”ten farkh
anlamlar tagiyor... Ayrica aymlagurma yetenegim zayif, bana farkli geliyor aym
akimdan insanlar. Jean-Luc Godard ile Frangois Truffaut’yu aym kefeye koymak
istemiyorum... Dogma da zorlama bir akim. Tamam, belki bir ihtiya¢ onlar: oraya
gotiirmistiir ama koyduklar: kurallar méinasiz, didaktik ve zorlama. Zaten kendileri
de uymuyor koyduklar: kurallara.

Izleyici: Yonetmen kimliginizi bir kenara birakarak, bir sinema seyircisi olarak mi daha
iyisiniz yoksa bir okur olarak mi? Bunlardan hangisi ginliik hayatta size daba fazla
zevk veriyor, kendinizi bulmak acisindan? Bir de, sevdiginiz bir yazarin romanini ya da
Oykiistinii sinemaya aktarmak ister misiniz?

Kitap okumay1 daha ¢ok severim... Uyarlama yapmaya niyetlendigim olur, ama tam
disiiniirken hatta tizerinde ¢alisirken, baska bir sey, 6zgiin bir fikir, ya da hayattan
ctkip gelen baska bir sey beni daha ¢ok tahrik etmeye baslar. Benligimi ele gegirir
gider. Boylece uyarlama isi gene yarida kalir. Ama filmlerimde béliimler, anekdotlar,
ayrinular diizeyinde edebiyattan faydalanmalar hep varolmustur.

Izleyici: Cok taninmug, sevilmis, begenilmis bir yonetmen oldugunuz icin salon
bulamamak gibi bir sikintiniz hi¢ olmayacaktir ama yeni ¢ikan yonetmenlerin kendi-
lerini izletecek salon bulamamas: konusunda ne digiintiyorsunuz?

Bu bir problem ama insanlar gitmiyorsa yapacak bir sey yok. Sinema sahipleri zarar
etmek i¢in agmuyorlar salonlarini; esnaf adamlar bunlar, fedakarhk yapmalarini
bekleyemeyiz. Bunu ya devlet koruyacak ya da birtakim kurum ve kuruluglar
destekleyecek. Sanat sinemasi igin devletin belli bir politikasi olmasi gerekir. Nasil
baraj yapiyor, suyu istedigi yerden aksin diye birakmuyor; kiiltiir de boyle bir sey.
Fazla serbest kalinca yozlasmaya meyilli bir sey. Tektiplesmesine, kisiliksizlesmesine,
yozlasmasina karsi bir seyler yapmak gerekir. Akli baginda hemen her iilke “yaratct”
sinemasini korumak igin bir seyler yapiyor. Yapima oldugu kadar dagiuma da
destek verilmeli belki. Ama sonugta her filmin gosterime girmesi yine de miimkiin
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olmayabilir. Bu filmlerin gogunun sonu biraz DVD ve internete kayacakmus gibi
goriiniiyor ister istemez. Ben ilk filmim Kasaba'yr gekerken boyle seyleri ¢ok
diisiinmemistim. Ne olursa olur, o kadar da farketmez diye diisiiniiyordum. Zaten
kisisel sinema yapmakla ugrasan insanlarin bu konulara fazla kafa yormalarini
¢ok da dogru bulmuyorum. Yoksa siirlerini sadece kayalara ve aga¢ kabuklarina
kaziyarak yazan Hanshan gibi Cin sairlerinin de bir anlami olmadigini kabul
etmemiz gerekecek. Ote yandan, dyle ya da boyle, iyi bir filmin kolay kolay gizli
kalabilecegine de ¢ok inanmiyorum bu devirde.
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Nuri Bilge Ceylan, 2009



NURI BILGE CEYLAN ILE 90 DAKIKA
Emrah Kolukisa
Devamlilik Hatasi. Blogspot, 17 Nisan 2012

Persembe giinii Nuri Bilge Ceylan'in IKSV Salon'da verdigi ‘masterclass”, yani sinema
dersi haftanin kagirilmamas: gereken olaylarindan biriydi benim igin. Sagolsun Ayse
Bulugil'in de ¢abalariyla daha ilan edildigi giin dolan ders igin sababtan yer ayirttim ve
yaklagik 20 dakika once gidip yerime oturdum. Gergi iist katta ve sahneyi kogeden gorecek
bir yerdeydim ama konumum esyalarim: yerlestirecek ve notlarim: alacak kadar alan
saglyordu bana ve benim asil istedigim de buydu. Ders tam da bagslikta soyledigim gibi
bir futbol mag: siiresindeydi ve hakem (yani moderator Esin Kiiciiktepepinar) uzarmalara
bile mahal vermeden tam vaktinde diidiigii ¢alds. Ama tabii ki ilk diidiik saat 16.00da

alacakts.

Dakika 3 — “Filme benzemis mi, bir baksana”

Agzina kadar dolu Salon’a tam vaktinde ve alkislarla giren Nuri Bilge Ceylan, ya
da NBC, kendisini sunan Esin Kiigiiktepepinar'in yaklagik 3 dakika siiren kisa
konusmasinin ardindan ilk kez agzim agu ve “Geldiginiz igin tesekkiirler” dedi.
“Soyleyecek higbir seyim yokmus gibi geliyor, sinema benim igin de bir muamma”
diyerek sohbetin salonda oturanlarin sorulariyla ilerlemesini tercih ettigini soyledi.
[k soruyu, birgok talip olsa da, “oturdugu yerin avantajini” kullanan Kiigiiktepepinar
sordu ve ders tam anlamuiyla baslamis oldu. NBC “Film ¢ekmek de, seyretmek de bir
anlamda ayni sey benim igin, kendim ve insanoglu hakkinda bir seyler 6greniyorum
her ikisinde de” diyerek konuya girdi ve kendi sinemasinda “hayaun bilinmeyen
taraflarinda, muglak kalan yanlarinda dolasmaya calisugini” séyledi. “Kendimde
zayif buldugum seyler tizerine filmler yapmaya ¢alisiyorum” dedi.

Bir soru iizerine “Filmlerimi hep korkuyla yapum. Ozellikle de ilk filmlerimi. Hele
Uzak filmimin temel hikdyesini kime anlatacak olsam, bundan nasil uzun metraj
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bir film olacak diye soylenmeye basliyordu” diyen NBC ilk donem filmlerinde
ektigi zorluklardan dem vurdu. “Uzak zaten gok otobiyografik bir hikiye. Hayatla
organik bir bag kurmakta zorlaniyordum. Ama tuhaf bir sekilde varolusumu
belirleyen bu sisli durumu anlatilmasi gereken en 6nemli sey olarak goriiyordum.
Ama nasil yapilacagini da tam bilemiyordum. Sahneler kuruyordum, zaten o evde
yastyordum, agilar belirliyor, fotograflar ¢ekiyor, anektodlar yazip duruyordum.
Bir de heniiz 35 mm donemi oldugu i¢in deneme falan yapamiyordum. Bir sekilde
film gekildi, kurgu bitti ama i¢imdeki kuskular bir tiirli bitmedi. Ortaya ¢ikan
seyin neye benzedigini anlamakta zorlaniyordum. Ebru ile yemege gidiyorduk
ornegin, sofrada Ebru’ya ‘Ya su filme gidip bir baksana, filme benzemis mi?’ falan
diye soruyordum.”

Dakika 15— “Cannesda endiistriyi ogrendim”

llk filmlerinde yalniz galistigini, sinema camiasindan uzak yasadigini, destek
almadigini ve topu topu dort-bes kisilik ekiplerle film ¢ektigini soyleyen NBC, konu
filmlerinin yurtdist saugina geldiginde Cannes'da yasadigi deneyimleri anlauyor:
“Cannes'da yarigirken satg ¢ok da zor degil” diyor. “Bu tarz filmleri satun alan, dagitan
da ¢ok degil zaten diinyada. Bir siire sonra gogunu taniyorsunuz. ilk filmlerimi hep
kendim sattum ve bu sayede endiistrinin isleyisi hakkinda ¢ok sey 6grendim.”

Dakika 17 — “Happy and not happy”

En 6n sirada oturan kizil sagl bir kadin ayaga kalkiyor ve bir yandan elindeki
i-phone ile gekim yapmaya alisarak kirik dokiik bir Ingilizceyle konusuyor. italyan
televizyonu igin gekim yaptigini soyleyen kizil sagl kadinin ricasiyla Ingilizce konusan
NBC aldig 6diillerle ilgili ne hissettigi sorusuna “Happy and not happy at the same
time” diye cevap veriyor.

Dakika 20 — “Hayat dedigimiz ey...”

Bu sefer sira Tunuslu bir gazetecide. Onun da bir hayli aksanli bir Ingilizcesi var
ama en azindan yaniti Ingilizce istemiyor ve NBC’yi Antonioni ile benzestirenlere
(filmlerindeki sessizlik olgusunu 6rnekliyor) ne diyecegini soruyor. Ikinci bir sorusu
daha var: “Entelektiiel ve filozofca film ¢ekiyorsunuz, anlagilmamaktan korkmuyor
musunuz?”

Once ikinci soruyla baghyor Ceylan: “Bir yonetmen seyirciyi hesaba katarak film
¢ekmemeli, zaten seyirci de homojen bir topluluk degil... Bence seyirci gergegin
sadece bir yaniyla yetinmeyi bilmeli. Flu bolge birakmayan bir sinemaya fazla
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ahgildigint diisiiniiyorum. Opysa sinema derinlesebilmek igin izleyicinin hayalgiicii
ile doldurabilecegi bosluklara ihtiya¢ duyar. Bunu muglaklik saglar. Romanda bu
daha kolay, okur okuduklarini zihninde canlandirmak zorunda zaten. Sinemada 6yle
degil. Hayat dedigimiz sey en yakinimizin bile tam olarak ne diisiindiigiinden emin
olamadigimiz bir muglaklikta gegiyor. En gergek, en tehlikeli, en gizli duygularimizi
¢ogu zaman saklamak zorundayiz. Asil gergek, siirekli bir seylerin ardina saklanmig
durumda. Sinemada da biraz boyle olmali.”

Ilk soruyu hatrlayamiyor NBC ve yanindaki Kiigiiktepepinar’dan yardim
aliyor. Antonioni meselesi. “Onu ben bilemem tabii” diye sbze basliyor.
“Antonioni benim ¢ok sevdigim bir yonetmen. Her dénemini sevmesem de.
Ama Macera’yy, Eclipse’i, Ciglik’y ve Gece'yi severim. Orta donemidir benim
sevdigim. Blow Up’r, Yolcu'yu tekrar izledigimde sevmedim mesela ve eskiden
nasil begendigime sasirdim. Ama orta donemi 6nemlidir bence. Cigir agmustr o
zamanin sinemasinda. Hayaun bakir bir alanina, sinema igin soyliiyorum tabii,
sinemanin pek dokunmadig bir alanina girmeyi basarmistir. Zamanina gore ¢ok
cesur filmlerdir. Macera saniyorum, Cannes Film Festivali'nde gosterildiginde
ishiklanmis. Cehov'un Mart7sinin ilk gosteriminde oldugu gibi. Fakat yine de o
festivaldeki yonetmenler aralarinda imza toplayip o filmin bir basyapit oldugunu
soylemisler. Sanat tarihi boyle olaylarla doludur. Bir sanat¢t diinyanin yeni bir
goriiniisiinti diinyaya sundugu zaman 6nce yabanci gelmesi dogaldir. Cehov’un
Marti'si Petersburgda ilk kez sahnelendiginde insanlar kahkahalarla alay edip
giiliyorlarmis. Fakat daha sonra Stanislavski sahneye koydugunda degeri
anlagilmig. Biiyiik sanatgilarin kaderi bazen béyle olur.”

Dakika 27 — “Cehov'un oykiilerini daha ¢ok severim”

Esin Kiigiiktepepinar hemen araya giriyor ve ¢ok sevdigini herkesin bildigi Cehov
tizerine bagska ne soylemek isteyecegini soruyor. “Oyunlarindan ¢ok hikayelerini
severim” diyor Ceylan ve bir siire 6nce Rusya’ya gittiginde Cehov'un hem Moskova
hem de Melikovo'da yasadigi evini ziyaret ettigini soyliiyor. “Bence Cehov epey
yalniz bir adamdi. O doénem yazarlar daha ¢ok tiyatro ile ugrasuginda biraz
sosyallesebiliyormus sanki. Cehov da yalnizliktan kurtulmak, insanlarla birarada
olmak igin tiyatroyla ugrasmis gibi hissettim.” “Oykiileri bana insaniistii geliyor.
Anlaulmast gok zor seyleri biiyitk bir rahatlikla ifade edebiliyor. Ilk donem
hikayelerinden Avcz'y1 Tolstoy okumus ve gok begenmis mesela ve ‘Siz gok biiyiik bir
yazar olacaksiniz’ demis Cehov’a. Bakigimizi zenginlestiren bir yazar.”
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Dakika 30 — “Sabaha kadar konusabilirim bu konuyu”

Bir bagka soru {izerine s6z oyuncu yonetimine geliyor. “Oyuncu yonetimi benim
igin de biiyiik bir sir. Istedigimiz oyunu almak igin sette atmadigimiz takla
kalmiyor” diyen NBC salondan toplu bir kahkaha aliyor. “Ne oldugunu tam olarak
bilmedigimiz belli bir gerceklige ulasmaya gabaliyoruz birlikte... Her oyuncu igin
farkl: bir yontem gerekiyor. Yani soyle yaparim, oyunumu alirim gibi bir sey keske
olsaydi, ama yok. Benim i¢in hala bir muammadir yani. Onun i¢in yénetmenlerle
biraraya geldigimizde sorariz birbirimize ‘sen nasil yapiyorsun’ falan diye. On
calisma bende ise yaramiyor mesela. Toplaniyoruz masa bagina, her sey ¢ok
yapay geliyor. Neyse sette yapariz deyip vazgegiyorum hemen. Setin atmosferine
girmeden, yapay geliyor her sey. Filmden soguyup gidiyorum, yani o masa baginda
repligini soylemeye calisan aktérii goriince ‘ya bu is olmayacak galiba’ duygusu
uyantyor bir sekilde” diyor NBC ve amatér oyunculardan profesyonellere neden
gegtigini anlatuyor. “Amatérler gok nazli oluyor. Tutku olmuyor. Oysa profesyonel
50 tekrar yaptyor gtk demiyor. Seviyor isini” diyen NBC son noktayt koyuyor:
“Sabaha kadar konugabilirim bu konuyu.”

Dakika 35 — “Teknik adam terorii diye bir sey vardir”

Bir sinema ogrencisi aliyor mikrofonu ve uzun bir konusma yapiyor. Film ¢ekerken
kimseye giivenemedigini, her seyi kendisinin yapmaya yeltendigini, hatta erkek
roliinii bile kendi oynamak istedigini, baskalariyla calismaya alisamadigini anlatiyor.
“Aligirsiniz, aligirsiniz” diyor NBC ve herkes kahkahayt basiyor.

“Bende de vardi bu tip obsesif seyler. Kamera bagkasina nasil birakiir derdim.
Sonra [klimlerde oynadigim igin mecburen bagkasina biraktim kamerayi. Gékhan'la
(Tiryaki) ¢alistum ve tabii ki ona giivenmiyordum. Ama sonra 6nerdigi bazi agilara
falan bakum ve ‘Ulan fena degilmis, ben bu agiy1 diisiinmemistim’ dedim bir-iki kere.
Sonra giderek giivenmeye bagladim. Gékhan olunca bu sefer oyuncuya daha iyi dikkat
eder oldum. Bence yonetmenin her konuda fikri olmali ve birlikte galistig1 insanlar:
hizmetine kogmay: bilmeli. Set bir iktidar alanidir. Bilmek zorundasin. Teknik
adam ter6rii diye bir sey vardir. Sen bir soru sor, inadina senin anlayamayacagin bir
sekilde cevap verir. Ben 6zellikle sesgilerle gok yasadim bunu. Ama ben de gece girip
internete galisirim, ertesi giin de sette kafasina gakarim. ‘Bak o 6yle degil mis, neden
o mikrofonu degil de bunu kullandin’ diye sorarim. Ama aradaki ¢ausma da dogal
biraz. Teknik adam standartlarin pesindedir, yarauci bir yonetmen ise standartlarin
digina gikmak ister.”

NURI BiLGE CEYLAN 22() SOYLESIiLER



Dakika 45 — “Sezgilerimle ¢alssirim”

“Sinemaniza rehberlik eden bir felsefeniz var m1?” sorusuna ¢ok net bir “Hayir”
yanutt veriyor Ceylan. “Sezgilerimle galigirim. Belli bir felsefeyle olmaz bu. Ideolojik
bakmanin kargisindayim. Ciplak, sifir noktasinda, 6n kosullar olmadan yola
¢tkmaktan yanayim. Fazla pesin hesaplarla yola ¢ikarsaniz film ¢ekmis olmazsiniz,
film ¢ekme gorevini yerine getirmis olursunuz.”

Dakika 50 — “Dogal bir sabneydi, ¢iinkii dogal”

Kiarostami’nin “amatér oyuncularla galisirken yonetmen de amator olmali” siarindan
hareketle ¢alisugini haurlatan bir geng kendisinin de boyle mi ¢alisugini soruyor.
NBC bu soru iizerine ilk filmlerinde, 6zellikle babasiyla nasil galistigini anlauyor.
“Babam ezber yapamadigi icin bazen gizli ¢ekim yapardim. Evde bir koseye
kamerayt koyardim ve uzaktan kumandayla ¢ekerdim, o anlamadan. Ama bunun
gibi bes-alt1 sahne vardir en fazla. Bir taksici sahnesi vardi mesela...” (Tam bu
noktada soruyu soran geng araya giriyor ve “Cok dogal bir sahneydi” diyor.)
“Dogal bir sahneydi ¢iinkii dogal” diyen NBC salondan yine kahkaha aliyor. “O
sahnede babamin haberi vardi ¢ekimden ama taksiciye soylemedim. Babam gitti
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adama ‘Kadastroculari gérdiin mii’ diye sordu, adam da basladi anlatmaya ‘Evet
iste suradan geldiler, soyle gittiler’ falan diye. Yalan séyliiyor diipediiz. Ama giizel
oldu. Bir yandan da 35 ¢ekiyoruz, endise igindeyim, kutusu 200 dolar. Korku
icindeyim yani, ama o ilk ¢ekim en iyisi oldu. Sonra haberli ¢ektiklerimiz hig iyi

olmad..”

Dakika 53 — “Gergegi arayss her seyden onemli”

Sanatg1 sorumluluguna dair bir soruya “Sorumluluk meselesini abartmamali, yoksa
siyaseten dogruculuga gotiiriir insan1” diyerek cevap veriyor Ceylan. “Sanat¢ igin
ozgiirliik, gergegi arayis her seyden daha 6nemlidir” diye de ekliyor.

Bir diger soru iizerine de form ve igerik konusuna giriyor: “Form benim igin gok
onemli tabii. Igerigi de direkt etkiliyor. Ama film gekerken bunlari diigiinmem. Ama

form 6nemli.”

Dakika 57 — “Sinemaskopu seviyorum”

On siralarda oturan Erdogan abiye veriyor sozit NBC. Yukarida oturdugum igin
kim oldugunu g¢ikaramadigim Erdogan bey “Neden sinemaskop gekiyorsun? Bu
formau en iyi kullanan bence Viscontidir, sen de onun kadar iyisin ama ¢ok da zor
ve zahmetli” diyerek topu NBC’ye auyor.

“35 mm gektigim yillarda sinemaskop ¢ok pahaliydi, agirdi ve zordu. Ama dijitalle
birlikte kolaylasti, ucuzladi. Dijitalde tam ayn1 his olmuyor belki, perspektifi farkli
¢linkii, ama ona yakin bir etki oluyor. Seviyorum sinemaskopu. Sinemaya uygun
buluyorum, portrelerde bile” diyor NBC ve Erdogan beyin ikinci sorusu olan
kurguya gegiyor.

“Her sinemaci igin ayr1 anlam tagir kurgu. Béla Tarr igin fazla 6nemi yok mesela. 2,5
saatte bitiriyormus kurguyu, zaten 15 plan falan gektigi igin. Ozu’da da ¢ok 6nemli
degildi mesela, ¢iinkii o da aynen yazdig gibi ¢ekerdi, hi¢ degistirmeden. Kurguyu
da bagkasina bile emanet edebilirdi bu yiizden. Benim iginse 6nemli. Ciinkii ben
senaryo agamasindan itibaren bir tiir arayisa giriyorum. Sette de devam eder bu. Ama
sette stiratli olmak lazim. Neyseki kurguda zaman ¢ok. O yiizden birgok seyden emin
olabileceginiz bir yer orasi. Ama orada aruk geri doniis miimkiin olmadig i¢in bol
alternatif gekmeyi severim. Oyunculari da maymun ederim bu nedenle bazen.”
Kurgudan oyunculuga gegince yine profesyonel oyuncularla galisma deneyimlerini
anlauyor ve 6zellikle Taner Birsel’e hayran oldugundan dem vuruyor. “Ne kadar ¢ok
tekrar yaparsak o kadar zevki aruyordu” diyor onun igin.
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Dakika 65 — “Elma insanligin metaforu oldu”

Arkalardan bir geng Bir Zamanlar Anadoluda filminin gok konusulan elma sahnesini
nasil ¢ektigini soruyor. Hemen araya girip bu sahneyi kisaca anlatmam gerekirse,
gecenin bir vakti dalindan diisiip bayir agagi yuvarlanan bir elmayi takip eder kamera.
Elma bir dereye kadar yuvarlanir ve oradaki taslarin arasina sikisip kalir. S6z yeniden
NBCde.

“Senaryoda yoktu o sahne. Dizi galigmalari iin oyunculari haftada iki giin [stanbul’a
yolladigimiz igin bos vaktim ¢ok oluyordu. Ben de mekénlarda geziniyor, nasil gekeriz
diye sahneleri gozden gegiriyordum. Bir giin dolagirken bir elma diistii gergekten, gitti
dereye yuvarlandi 6niimde. O zaman aklima geldi. Sonra giiritk elmalar, diizenekler
vesaireler ayarlandi. Elmanin macerasi biitiin filmin, hatta insanligin metaforu oldu
gitti benim igin. Aslinda devaminda o elmanin kurtuldugu ani da ¢ektim. Elma
kurtulup uzaklagip gidiyordu 6zgiirliigiine ama sonra kestim o kismini.”

Dakika 70 — “Oniimiizdeki kg setteyim”

Balkondan s6z alan yabanci bir gazeteci bir sonraki filmi.hakkinda bilgi istiyor ama
alamiyor. Gizli kalmasini istedigini séyleyen NBC sadece 6niimiizdeki kis gekmeyi
planladig; bilgisini veriyor.

Dakika 72 — “Kisa metraj: sevmiyorum”

Kisa metraj filmler hakkindaki fikirleri soruldugunda 6nce “Ne desem acaba?”
diyor NBC. “Gergegi mi sdyleyeyim, siyaseten dogrucu mu davranayim? Gergegi
soyleyeyim, kisa metraji gok sevmiyorum. Belki de beni ¢ok etkileyen kisa metrajh
film fazla gérmedigim igindir. Ama bence uzun filmler izleyiciyi giinliik hayaun
bilincinden koparma sansina daha ¢ok sahip. Ben uzun filmin de uzununu severim.
Hatta biraz sikilmayi da severim.”

Dakika 78 — “Benden sonra Cannesda kurallar degisti”

Bir soru iizerine Cannesda Uzak ile aldig odiillerden bahsediyor. “Cannesda
hem Grand Prix hem de erkek oyuncu odiillerini alinca festival yonetimi kurallart
degistirmis. Aruk Alun Palmiye, Grand Prix ve En lyi Yonetmen édiillerinden birini
alan bir film bagka 6diil alamiyor. Ben jiirilik yapinca 6grendim bu durumu. O yil
biz Peygamber’in oyuncusu Tahar Rahim’e vermek istedik 6diilii ama olmadi, film
Grand Prix almisu giinkii. Herkes de soruyordu niye ona vermediniz diye. Iste bu
yiizden.”
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Dakika 80 — “Tagray: iyi bilirim”

Tagra meselesine geliyor laf. “Tagray: iyi bilirim. 2 yasimdayken tasindik, ilkokul
dérdiincii sinifi bitirene kadar da orda yasadik. Istanbul’'a geri dondiikten sonra da
¢ogu yaz aylarimi gene orda gegirdim, bir kiza agik olmustum giinkii. Neden tagrada
gecen filmler ¢ektim derseniz, ilk filmlerimde iyi bildigim seyleri anlatmak istedigim
igin. Yoksa sehir de ilgimi ¢ekmiyor degil.”

Dakika 85 — “Set Las Vegas gibiydi”

Bir soru tizerine gitgide kalabaliklagan film ekiplerinden bahsediyor Ceylan. “Bu beni
de endiselendiriyor. Ilk zamanlar bes-altr kisilik ekiplerle galisirken son filmlerimde
setlerim epey kalabalik olmaya basladi. Senaryolart mi daha pervasiz yaziyorum
acaba? Biitgeler artt diye mi bdyle oluyor? Eskiden olsa BZAdaki arabalardan hig
olmazsa birkagini azalurdim herhalde. Tabii orda gece gekiyor olmak ¢ok fazla insana
mubhtag etti bizi. Bir bakiyordum sete bazen, Las Vegas gibi kuruluyorduk gecenin
ortasinda. Tirlar, karavanlar, arabalar. Ucuz da degil tabii. Diisiinsenize o kadar kisiye
her giin sirf yemek 1smarlasan?” Salon’dan bir kahkaha tufani daha.

Dakika 88 — “lyi filmin kriteri olmaz”

Son soru geliyor: “Sizin igin iyi film ne demek ve filmleriniz arasinda en az sevdiginiz
hangisi?” NBC her iki soruyu da yanitsiz birakiyor ve “Bilmiyorum” diyor. “lyi
filmin bir formiili, kriteri olmaz bence.”

Kalabaliktan yiikselen saglam bir alkisla sona eriyor ders ve 90 dakikanin sonunda
kendimizi giinesli bir aksamiistiine auyoruz, Hali¢’e karsi. Kimi sigarasini yakiyor,
kimi birlikte geldigi arkadasyla sohbete dalmus, kimiyse hizli adimlarla metroya
yiriiyor. Bu sonuncusu benim iste. Elmay: diisiiniiyorum bir yandan da.
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TWITTER BASKALARINI SUCILAMA ARENASINA DONDU
Cansu Camlibel
Hiirriyet, 19 May:s 2014

Nuri Bilge Ceylanin 3 saat 16 dakikalik son filmi Kig Uykusu 67. Cannes Film
Festivali’nde Altin Palmiyenin favorilerinden. Soma faciasinin yasandig: sirada biiyiik
final igin yola ¢ikmak iizere olan Ceylan ve ekibinin karmagik duygular iginde geldigi
galada yasadig: duygu seline, kiyisindan da olsa ortak oldum. Ardindan da Ceylanin zar
zor verdigi tiirden detayls bir roportaj firsat: yakaladim. Biitiin direncine ragmen iginden
siyaset bile gegen bir sobbet oldu. Filmlerindeki muglakligin izdiisiimiinii bu satirlarda
da bulacaksiniz. Dokuz kat zarin altina zarafetle gomse de, giincele dair fikirleri aslinda
epey tartigma baglatacak cinsten. Ozellikle de, filmde Haluk Bilginer'in canlandirdigs
Aydin karakterinde bulusturdugu “Tiirk aydini” tiplemesinin defolarina dair soyledikleri.

Kis Uykusu siyasi mesaj kaygili bir film degil ama yasadigimiz topluma ve iilkeye siyasi
referanslar: cok. Ben de dahil pek ok kimse “Acaba Nuri Bilge Ceylan bu kez siyasi bir
sey mi soyliiyor” diye diisiindii. Boyle bir derdiniz var muyds?

Bu galiba biraz da seyreden insanin bosluklar1 nasil doldurduguyla ilgili bir sey. Ama
ben bir filmi kurarken su politik olay ya da su sosyal mesele igin bir sey yapayim
diye diisiindiigiimii séyleyemem. Hatta daha da ileri giderek sdyleyecek olursam, ben
yapugim filmin tam olarak ne tizerine oldugunun bile fazla anlagilmasini istemem.
Karmagik, i¢ ige, bir konuyu agikliga kavusturmaktan gok, meseleyi tersine daha
da bulandirmayi seven biriyim. Varsa bile boyle bir sey, bunun dokuz kat zar altina
saklanmasini tercih ederim. Ancak filmlerimde tabii ki sosyal bir fon, siyasi diye
nitelenebilecek benzetmeler ya da metaforlar olabilir. Bunlar genelde filmi yeterince
gercekgi kilabilmek igin olusturulmas: gerekli arka planlar. Ben kendimin de anla-
makta zorlandigim, kendisini iizerime dayatan, benim igin biraz anlamlandirmas:

zor, muglak bir yapist olan meseleler tizerine film yaptugimi santyorum.

NURI BILGE CEYLAN 225 sOYLES§IiLER



Bizim dilkemiz de pek cok anlamda biraz muglak degil mi?

Muglakligr o anlamda kullanmadim. Bizde insanlarin davraniglarinin temelinde
¢oziilmesi zor kompleks diirtiilerden ziyade, nedeni belli, daha kolay anlagilabilir
diirtiiler var. Bir de 6zellikle bizim kiiltiirde insanlar kendilerini kandirmaya biraz
fazla meyilli. Kimse sugu iistlenmiyor. Twitter bile bagkalarini su¢lamanin bir arenas
haline geldi gitti. Baskalarinin hatalarint, yanlislarini yakalayip desifre ettikleri bir
yer. Bu meziyet degil. Kimse bir sey tistlenmiyor. Asil ihtiyacimiz olan sorumlulugu

iistlenecek birileri.

Basin toplantisinda Japonya ornegini bunun icin mi verdiniz?
Japonya'da ya da Ingiltere’de belli bir olayin sorumlulugunu iistlenip istifa eden adam
direke olarak suglanabilecek durumda degildir belki ama sorumlulugun kendisine ait

paydast bunu yapmasina yetiyor. Ogrenmemiz gereken bu.

Bunu Somaya referansla soylediniz degil mi?
Hem Soma’ya hem diger seylere.

Hig bakiyor musunuz Twitter'a? Sizin adiniza bir hesap var.
Sahte hesaplar1 6nlemek igin agugimiz bir hesap o, pek kullandigim yok.

Filmdeki “Tiirk aydin:” tipolojisini kendi cevrenizdeki baz: insanlardan esinlenerek
yazdiginizs soylediniz. Harta “benden de bir par¢a var” demeye getirdiniz.
Evert.

O aydin tipine ve kendi icindeki sinirlarina bir elestiri getiriyorsunuz.
Elestiri getirmek demeyeyim de, beni sinir eden bazi ozelliklerine deginmeden

edemedim diyeyim.

Bugiin Tiirk aydininin en biiyiik sorunu nedir? Siz onu filmde cok iyi tarif etmigsiniz
ama su an kelimelere dikseniz nasil tanimlarsiniz?

Ne diyeyim simdi? Zaten Tiirk aydinmi dedigimiz seyin tiimilyle genellenebilecek
homojen bir yapisi oldugunu da séyleyemem. Ama yakin gevremde sik rastladigim
ve filme de bir sekilde girmeyi basarmus 6zelliklerden bazilari olarak soyleyecek
olursam, bagskalar1 hakkinda epey gelismis sezgileri ve bilgileri olmasina ragmen,
kendilerini tanimak konusunda sasirtici derecede kara cahil olduklarini, bigak ke-
mige dayandiginda kendini kandirma yeteneklerinin son derece gelismis ve kivrak
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oldugunu, yapuklart hemen her seyi birtakim erdemlerle siisleme egilimlerini

soyleyebilirim. Vicdan, ahlak gibi temel kavramlari gok fazla kullanmalari ve bunu
stirekli kendilerini temize ¢ikarmak igin yapmalari. Kendini korumak igin harcanan
enerjinin yarisi kendini tamimak ve gerektiginde gergekle yiizlesmek igin harcansa
aslinda ¢ok daha biiyiik yiiklerden kurtulunacak.

Filmde nasil karsiligin: buluyor bu soyledikleriniz?

Filmde de birbirini iyi taniyan ig karakter, birbirlerinin kendini aldatmasina siirekli
sinir oluyor ve kendince oyunu bozup buna izin vermemeye ¢alisiyor. Necla, Aydin'in
kendini kandirmasina tahammiil edemiyor. Bunu onun yiiziine vurma egilimi hisse-
diyor devamli. Oysa kendisi de, dizginleyemedigi kocasina geri donme arzusunu
bir kitapta rastladigs “kotiliige karsi koymama” gibi degerden diismiis bir felsefeye
bel baglayarak rasyonalize etmeye galisiyor. Nihal bunu hissedip, o da Necla'ya sinir
oluyor. Bunun gibi seyler.

Ben filmde bizim toplumda bir siiredir yasadigimiz bolinmiisliigiin izlerini gordiim.
Aydinla imam arasindaki iliskide yok mu bu izler? Yoksa benim bir gazeteci olarak
duyargalarim m: o tarafa gekiyor?

Biraz oyle galiba. Ciinkii zaten eger ozellikle onu kastediyorsaniz, Geziden sonra
yasanan ya da ortaya ¢ikan hizli kutuplasmadan once ¢ekildi film. Ve ¢ok 6nce yazild.

Ama bu konustugumuz aslinda Cumburiyet taribinde ¢ok uzun siredir varolan bir

kutuplagma.
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Aydin’la imam arasindaki iligkinin boyle bir kutuplasmanin iriinii oldugunu
sanmiyorum. Ama Hamdi’nin imam olmasi, Aydin’in en azindan 6nemli oldugunu
disiindiigii ve bu nedenle 6nemli bulunacagini umdugu birtakim kavramlar tizerine
yazilar yazmasini sagliyor. Ama laik-antilaik gibi tizerinde tiimiiyle 6zgiir, dogrudan
bir sekilde tartugilmasi zor, hassas konularda bir kutuplasma s6z konusu oldugunda,
tarugmanin, baska kavramlarin izerine yapisurilarak siirdiiriilmeye ¢alisilmas
alismadigimuz bir sey degil. Belki de Aydin’in yapug 6yle bir seydir. Aydin, din gibi
hassas bir konuda iki laf edip kendince bir kahramanlik yapmak istiyor, ama ote
yandan bunu yapug igin, fazla korunakl yasamaktan iyice himbillagmis yiireginde
siirekli korkular olusmasina engel olamiyor. Ben aydin kavrami ya da Tiirk aydimi
kimdir gibi konulara kafay1 takmus, bu konularda aragtirmalar yapmus biri degilim.
Biz, yani Ebru ve ben, sadece ¢evremizde gordiigiimiiz, kendimizde yakaladigimiz
veya bizi bir sekilde rahatsizeden birtakim deger yargilarini irdeleyen bir film yapmak
istedik. Kendimizin ve bagkalarinin zayifliklarina, karakterlerimizin de filmde yapug:

gibi belki, dayanamayp bir igne baurmak istedik.

Kendi zayifliginiz nedir?

Kendi giigliiliigiiniiz nedir diye sorsaniz belki yanitlamak daha kolay olurdu. Insan
tabii ki son derece zayif bir yarauk. Ama bunda sorun yok. Sorun bu zayiflig1 bir
sugmus gibi algilatip, iginde yasayan herkesin hayatni bunlan gizleme refleksleriyle
donatmis olan bir kiiltiiriin iginde yasiyor olmakta. Insanlari biraraya getirmeyi
saglayan nedenler genellikle bir ideoloji, bir eylem ya da bir inang gibi digsal nedenler
oldugu i¢in, igte yakalanan gergeklikler hayata gegecek, derinlesecek ya da kisiyi
doniistiirecek bir kivama ulagamiyor.

Siz boyle bir kampa ait olmay: ret mi ediyorsunuz?

Siirekli birtakim gruplarin, ideolojilerin iginde bir siirilyle birlikte korunakl
bir sekilde yasamanin insan o6zgiirligiiyle bagdasmadigini distiniiyorum belki.
Bilemiyorum. Biinyemde bu tarz bir varolusu kararhlikla reddeden, ne oldugunu
tam olarak bilmedigim bir sey var. Belki de Cehov ve Sait Faik’i bu kadar seviyor
olmamin nedeni, onlarda da sanki benzer bir ruh hali oldugunu hissediyor olusum
bile olabilir. Elbette ugruna savasacak idealler, insanlari biraraya getirecek diisiinceler

olmasin demiyorum.

Aydin, imami elestiren bir kige yazisini “lslamiyer bir yiiksek kiiltiir dinidir” diye
bitiriyor filmde. Bu bir kagss ciimlesi gibi degil mi?
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Korku. Daha 6nce yazdiklarindan korktugu igin 6yle bir ciimleyle bitirerek durumu
yumusatmaya ¢alisiyor. Basima bir sey gelir mi korkusuyla yumusauci bir son ciimle
yaziyor. Benim meselem dinle degil, onu uygulayanlarla demek istediginin altni
giziyor.

Siz de bununla ilgili bir korku yasiyor musunuz? Film yaparken ‘din meselesine pek
girmeyeyim, zaten bu is cok hassas” gibi bir kayginiz oluyor mu?
Bu konuya derinlemesine girmek gibi bir diisiincemiz olmadi. Olsaydi muhtemelen

yasardik.

Mesela Onur Unlii yasads bunu.

Yagadi m1 bilemem. Ama yagadiysa bile ¢ok normal bu.

Basin toplantisinda soylediklerinizden, senaryo yazarken esinizle yasadiginiz tartigma-
larm senaryolarmizi epey besledigini anlryoruz.

Evet. Kendi basiniza buldugunuz fikirler, gogu zaman, baslangigta bir siire gururla
ve goziipeklikle bir sazan gibi 6nden ilerlese de, bir karsi ¢ikan olmadikga gergek
bir sinavdan gegmiyor. Ebru disinda birileriyle senaryo ¢alismaya kalkugimda
genellikle soyle bir sorun ¢ikiyor. Sinema diinyasi i¢indeki tecriibbem ve belki biraz
da kimligim yiiziinden, soyledigim seyler bir kanun gibi dogru kabul ediliyor ve
yeterince sorgulanmadan kabul ediliveriyor. Ama Ebru, hem inatg1 kisiligi, tabii
biraz da aramizdaki hukuk yiiziinden, fikirlerini sonuna kadar savunmakta en ufak
bir tereddiit bile gostermiyor. Boyle acimasiz bir tartisma ortaminda, akla gelen her
fikir ciddi sinavlardan gegiyor ve giderek derinlesme sansi buluyor. Biz bir sahneyi
bir fikir ayriigy yiiziinden tarusmaya bir baslarsak, genellikle sabahi bulur gideriz.
Ama o sahne igin soylenebilecek her sey de séylenmis olur sanki. Kz Uykusu, Bir
Zamanlar Anadolu'da ve Ug Maymun filmlerinin en 6nemli fikirleri de hep sabaha

kadar siiren bu uzun, sert tartigmalarin iiriinii olmustur.

Niye sizce herkes hep son sozii siyleyen taraf olmak istiyor? Neden sizin pesinde oldugunuz
muglakliktan hoslanmzyor, “Biraz daginik kalsin” diyemiyor cogu kimse?

Meshur bir s6z var biliyorsunuz; eger bir tarusmada son sozii soylemek istiyorsaniz
“Kanimca siz haklisiniz” demeniz lazim. Eger onu cevapsiz birakirsam, kars: taraf
hakli oldugunu diisiiniir ve bu biitiin hayaumizi etkiler diye disiiniiliiyor herhalde.
Biz de 6yle karakterleriz. Ebru da, ben de biraz uzauc tipleriz. Ama tarugmalarda
zihin ¢ok daha hizli ve kivrak galisiyor. Bir senaryo yazarken asla bulunmayacak
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seyler bulunuyor. Bir tarugmanin ardindan her zaman, hem onun hem kendi
agzimdan ¢ikan sozlerin parlakligina sasinyor, “Yav keske kaydetseydim sunu” diye

hayiflanmadan edemiyorum.

Son sozii soyleme meselesinde siyasetgi ile Tiirk halk: arasmda da benzer bir iligki var mi?
Bizim halk zayifligi sevmiyor. Zayifigin ne sekilde olursa olsun sergilenmesini bir
erdem olarak gorebilecek bir gelenek yok. Biraz da bu nedenle Erdogan bu kadar oy
aliyor. Tevazu falan higbir zaman gergek bir iist deger olamamustir bizde. Bir ortamda
miitevazi olmaya kalkarsaniz saygi hemen azalmaya bagslar, hissedersiniz. Kiiltiiriin
biitiin elemanlar: insanlar sisinmeye, 6giinmeye, defolarini gizlemeye itiyor. Bu da
ok agir bir yitk tasgimamiza neden oluyor. Gizlenecek seyler devamli birikiyor. Itiraf
kiiltiiri geligse, bunlari soyledigimiz zaman takdir gorebilecegimizi diisiinsek bunlar
agiga cikaraca@iz ve yiikten kurtulacagiz. O zaman politikact da oziir dilemek igin
adeta firsat kollayacak belki. Takdir gérecegini diisiinecek. Ama bugiin diisiinmiiyor,

ciinkii 6ziir diledigi anda isinin bitirilecegini diisiiniiyor.

Bu siyasetgileri yaratan bu toplum en nihayetinde diyorsunuz.

Sanatginin varsa bir gorevi bu, bir gazeteci gibi sosyal meselelere dikkat cekmeye
calismaktan ok (ki bu, tilkemizde birgoklar tarafindan sanatginin asli gorevi olarak
diisiiniiliiyor), yasadig kiiliiriin iginde eksikligini duydugu birtakim temel insani
diirtiilere islerlik kazandiracak bir manevi iklim olugturmakur. Irirafi bir iist deger
haline getirmeye ¢alismasi, gizlemek ve bir sug olarak saklamak zorunda hissettigimiz
duygularimizla yiizlesmemize neden olmasi ve bizim iilkemiz igin en 6nemlilerinden
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biri olarak belki, utanma esigimizi diisiirmeye ¢alismasi gerekir. Yani bunlari sanaun
gorevi olarak sdylemeyeyim de, boyle yapmasi, dikkat gekmek igin filme gekilmesi
istenen sosyal problemlere daha ¢ok yarar saglar anlaminda bunu soyliiyorum.
Yani bir sekilde belli bir ihmal ya da sorumsuzluk kargisinda istifa eden bir bakan:
odiillendirecek ya da etmeyeni utandiracak bir mekanizma olusturamazsak bu
meseleler bitmez. Kiltiiriin igine insanlarin ruhlarina sizabilecek, yeni deger
yargilar1 enjekte edebilecek en 6nemli araglardan biri de sanattir bugiin. Sinemadir,
edebiyattr, tiyatrodur...

Bu iglevi itibariyla Tiirk sinemasiin geldigi noktay: umut verici buluyor musunuz?
Soylediginiz yere dogru mu gidiyor, yoksa popiilarite mi 6n planda?

Valla o yone dogru giden de var, bu yéne giden de. Gazetecilik yapan da. Tiirkiye
tabii gok karmagik bir iilke. Sosyal meseleler gok fazla oldugu icin sinemacilardan
bunlarin iizerine film yapma beklentisi diger iilkelere gore daha fazla. Bu bazi
sinemacilar tizerinde bir tiir yiik olusturuyor. Sosyal veya siyasi meseleler iizerine film
yapmadiginiz zaman toplumsal olaylara karsi duyarsiz, halkina uzak gibi suglamalarla
kargilasiyorsunuz hemen.

Siz de kargilagyyorsunuz.

Tabii ki.

Mesela son doinemde gen¢ sinemacilar arasinda Kiirt meselesine ¢ok biiyiik bir yonelim
var. Babsettiginiz kaygilarla mi ¢iktr bu? Yoksa yillardir konusulamayanlar bugiin
ozgiirce konusulabildigi icin mi patlama yasaniyor?

O kaygiyla yapan da vardir, yapmayan da vardir. Ama bu aslinda biitiin diinyada var.
Ozellikle azinlik denebilecek bir gruba aitseniz, sizden bu daha da fazla beklenmeye
basliyor. S6zgelimi Atom Egoyan'in Ermeni sorunu iizerine, Spielberg’in Yahudi
soykirimt iizerine bir film yapmasi bekleniyor. Ya da kadin yonetmen iseniz kadin
sorunlarint merkeze alan bir film ya da Kiirt kékenli iseniz o konuda bir film yapma-
niz bekleniyor gibi. Peki ama ya sanat¢t kendisi igin hayati olanin bu oldugunu his-
setmiyorsa? Biraz Hamlet'vari bir problem tabii. Bireyin kendisinden beklenen ile
kendiiginde yakaladig basat diirtiiler arasindasikisip kalmasi. Banakalirsa sanatginin
astl sahip olmasi gereken sey 6zgiirliiktiir. Ciinkii 6zgiirlitk onun en iyi eserini ortaya
gikarabilmesini saglar. lyi eser, onu en gok zorlayan meseleler iizerine galistuginda
ortaya ¢ikabilir. Ciinkii ancak o zaman kaninin son damlasina kadar tiim yetenegini
ortaya dokmek zorunda kalir. Ciinkii bu isin iyisi, ismarlamayla pek olmuyor.
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“Tiirk yonetmen oldugum icin benden soyle bir film beklemesinler hayatta yapmam”
dediginiz konu var mi?

Ben bu konulart kafamda ok 6nceden formiile ettigim igin hi¢bir zaman beklentilere
prim vermedim. Bana en ok ac1 veren, en trajik buldugum, bir sekilde kendisini
tizerime dayatan seyler tizerine galisum hep. Belki de film yapma giiciinii ancak boyle
bulabiliyorumdur.

Size en cok act veren sey nedir peki?
Onu da séylemeyeyim izin verirseniz.

2008 de yine Cannesda Ug Maymun filminizle En lyi Yonetmen Odiiliinii aldiginizda
“Odiilii tutkuyla sevdigim yalmiz ve giizel iilkeme adiyorum” demigtiniz. Bu ciimle
Tiirkiyede resmen literatiire gecti. Bu sefer 6diil alirsamiz ne diyeceginiz konusunda bir
hazirligimz var m1?

Valla bu konular diigiinmeye daha hig sira gelmedi.
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GERCEKLIGI ORTAYA CIKAN ESERDE ARAMAK LAZIM
Nil Kural
Milliyer, 22 Mayis 2014

Biri kisa filmi Koza olmak iizere altinci kez Cannes Film Festivali'nde yarisan Nuri
Bilge Ceylan, yeni filmi Kis Uykusu ile Altin Palmiyenin en giiglii adaylarindan
biri. Bagrollerini Haluk Bilginer, Melisa Sozen ve Demet Akbag'in paylastig: film,
Kapadokyada bir otel isleten ve yerel gazetelere kise yazilar: yazan emekli aktor Aydin
karakterinin etrafindakilerle ama en onemlisi de kendisiyle hesaplasmasini konu alyor.

Cannesda biraraya geldigimiz Nuri Bilge Ceylan ile filmini konugtuk.

Basin wplantisinda Haluk Bilginer filmin 200 saatlik ¢ekimi oldugunu soylemigti. Bu
kadar uzun cekim yapabilmek dijitale Iklimler' le erken gegmenizin bir sonucu mu?

Hayir. Senaryonun ¢ok uzun, Bir Zamanlar Anadoluda’nin yaklagik iki misli olmasi
ve her bir sahnesinin fazla alternatif ¢ekmeyi zorunlu kilan ikircikli bir yapisinin
olmasi denebilir. Filmi 14 haftada gektik. Tiirkiye sartlari i¢in epey uzun bir siire
sayilir. Bu nedenle kamera arkasindaki ekip Bir Zamanlar Anadoluda kadar kalabalik

olmamasina ragmen, yine de en pahali filmim oldu bu.

Bir Zamanlar Anadolu'da’da 5tk kullanim: ozeldi. Bu filmde teknik acidan yenilik
olarak nitelendireceginiz bir alan var mayds?

Kendi kisisel tarihim agisindan yenilik diyebilecegim unsur belki bazi odalarin
¢ekimlerinde stiidyo kullanmak oldu. Ve bunu ¢ok sevdim. Tamamen meselenize ve
oyunculara odaklanabiliyorsunuz. O duvarin su késesi karanlk kalsin, ya da surada
yogunlagsin 151k gibi estetik kararlar1 da kontrollii sekilde verebiliyorsunuz. Eskiden
filmler gercek mekanlarda, fazla 1tk kullanmadan gekilmeli gibi aslinda filmin
gergekgiligi ile hig ilgisi olmayan y6ntemleri biraz fazla sisiriyordum galiba. Aruk
bunlara hi¢ 6nem vermiyorum. Filmin sahiciligi meselesi hig oralarda yatmiyormus
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meger. Sonugta sinema bir yigin yapay birleseni biraraya getirerek sahici bir durum

yaratabilme mevzusu imis meger. Bir siirii aktoriin zaten “-mug gibi” yapug: bir
ortamda diger birlesenler gergek olsa ne olur? Gergekligi, samimiyeti ortaya ¢ikan
eserde aramak lazim.

Kis Uykusu'nda sizin diyalogu cok sevdiginizi ogrendik. Filmde kullandiginiz diyaloglar
konusunu biraz genigletebilir miyiz?

Bu filmde evet tiim diger filmlerimden ¢ok daha fazla diyalog oldugu, hatta bu
diyaloglarin bazilarinin zaman zaman, sinema igin riskli addedilebilecek bir diizeyde,
sokak dilinden, giindelik dilden biraz uzaklasug sdylenebilir. Sinemaya bagladigim
yillarda Tiirk sinemasinda dogal diyalog yaratabilme konusunda biraz sikint1 vards.
Herkesin konustugu sokak dilini sinemada pek goremiyorduk. O yiizden o konu
benim ve muhtemelen diger arkadaglarim igin gok 6nemli hale gelmisti. O yillar
diyaloglarimi dogallasurmak, sokak diline benzetmek igin epey gaba harciyordum;
hatta bunun igin gerektiginde gizli gekimler yapugim bile oluyordu. Bir Zamanlar
Anadoluda filminin gekimleri sirasinda bile, yazdigimiz diyaloglarin yeterince dogal
olup olmadigindan siirekli kuskulaniyor, oynayan oyuncuyla ortaklasa bir ¢abayla,
bunlart kabul edilebilir bir diizeye getirecek bir ¢oziim bulmak igin bin tiirlii takla
atp duruyordum. Ama yine de bugiin geldigimiz noktada Tiirk sinemasinin diyalog
konusunda fazla bir sikinust oldugu pek soylenemez. Dizilerde, hatta reklamlarda
bile dogal diyaloglarla karsilasmak artik bizi sagirtmiyor. Onun igin aruk yavas yavas,
bazi karakterlerimizin aktdr, gevirmen gibi entelektiiel kimliklerine de giivenerek,
belli sahnelerde kendilerini daha iyi ifade edebilmeleri adina acaba biraz daha yikli,
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biraz daha edebi ya da felsefi diyalog kullanabilir miyiz diye bir deneme yapmak
istedim. Aslinda bu tarz diyaloglar romanlarda veya tiyatroda ¢ok var. Oralarda bizi
rahatsiz etmiyor, normal geliyor, ama sinemada aligkanliklar yiiziinden 6yle degil.
Ama bazen insan bir romancinin bu 8zgiirligiinii kiskanmadan da edemiyor iste.
Soylemem gerekir ki Ebru (Ceylan), 6zellikle bazi kisimlarda biraz daha giindelik
dile dsnmemiz gerektigi konusunda israrliydi. Ama ben oralarin siirsel dokularini,
ya da kelimelerin ahengini, tnisint falan sevdigim igin boyle kalmasinda 6zellikle

israr ettim.

Filmde uzun diyalogly sahnelerde, mesela o uzun Aydin ile ablasi Necla arasindaki
konusmada yiikselen tansiyonu nasil ayarladiniz?

Aslinda daha da uzundu ama kurguda biraz kisalttim. Su an yaklagik 20 dakika siirii-
yor. Bu konusmanin bir kere sanki sonsuza gidiyor gibi bir duygusu olsun istedik.
Ciinkii ne zaman bazi yakinlarimla bu tip uzun siiren tarugmalara girigsem sabaha
kadar siiriip gidiyor. Birbirlerine yakin insanlar birbirlerinin zayif taraflarint tabii ki
iyi biliyorlar. Bigak kemige dayandiginda da, o en zayif taraftan hangerlemekten geri
durmuyorlar. Bu durum bir ¢1§ gibi birbirini tetikleyerek biiyiiyor, ve sonunda insan
karsi tarafa kapanmasi zor yaralar agabilecek agir darbeler indirmeye bashyor.

Aydin karakteri gibi izleyen herkese tamdik gelen bir Tiirk entelektiieli portresi nasil
ortaya ¢ikt1?

Tanidigimiz veya tanimig oldugumuz bazi insanlar, ¢evremizde olup bitenler, ken-
dimizde de olan seyler, hepsinin biraraya gelisi. Onu tiim karmagikligiyla, herhangi
bir hitkiim vermeden, oldugu gibi ortaya koymak istedik. Film uzun oldugu igin
de, onu genel anlamda entelektiiel denebilecek bir karakterde varolabilecek, yillar
icinde zihnimizde iyi veya kotii anlamda birikmis birtakim niteliklerle donatmak

igin yeterince zamanimiz vardu.

Insandan yola ¢ikngimzi siyliiyorsunuz ama filmleriniz politik veya sosyal yorumlara
agik her zaman. Insam iglediginizde sizce bu anlamlar kendiliginden mi olusuyor?

Bireyi anlamadan toplumsal meseleleri de iyi anlayamayiz tabii ama gene de
kendiliginden olugsma diye bir sey de pek yok. Filmde goriinen her ayrinti muhakkak
ki olasi tiim anlamlari diisiiniilerek konuyor oraya. Bir yonetmen filmindeki en
kiigiitk ayrintinin bile hesabini verebilmek durumundadir. Ama toplumsal veya
politik detaylar, bireyin i¢ diinyasiyla ilgili ayrinularin yaninda, daha net ve gergevesi
belli durumlar oldugu i¢in, onlari filme yedirmek o kadar zor degil. Eninde sonunda
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agiklanabilir seyler. On planda yer alan insan malzemesiyle ilgili kararlar gok daha
zor veriliyor. Higbir 6n kabul ya da formiilasyona gelmiyor ¢iinkii. Onun igin isin
o tarafi daha zor. Kierkegaard'in dedigi gibi yani: “Higbir diisiince sistemi bireyin
benzersiz deneyimlerini agiklayamaz.”

Anton Cehov, Kis Uykusu’nun sonunda referans verdiginiz, sizi etkiledigini ¢ok iyi
bildigimiz bir yazar. Tiirkiyeden sizi Cehov kadar etkileyen bir yazar var mi?

Sait Faik’i ¢ok severim. Her zaman onun eserlerinden de film yapma diisiincesi
kafamdadir hep ama bir sekilde heniiz sira gelmedi.

Uzak zamaninda filmin gosterime girecegi salonlarda en iyi goriintii verecek kopyay:
bastirmak igin 15tk olgiimii yapugimiz anlatilsr. Dogru mudur?

Vard: galiba dyle seyler. Cikip Beyoglu’nda sinemalarin perdelerindeki itk degerlerini
olgiiyorduk falan. Uzak sadece 5 kopya dagitllmisti. Oynayaca@ sinemalari kontrol
etmek gorece kolayd: o yiizden. Aruk geldigim durumda boyle seyler pek miimkiin
degil. Onun igin de ipin ucunu koyverdik biraz. Ama giizel giinlerdi. O kiigiik diinya
giizeldi.

Sinemann teknik yonlerinin hepsine cok hakimsiniz.

Biraz oyle. Eskiden hem her seyi kendim yapugim igin, hem de teknik adamlarin
sinema anlayiglarinin kélesi olmamak igin her seyi 6grenmek zorunda kaldim. Biraz
da seviyordum bu isleri herhalde. Ama yine de aruk eskisi kadar saplanuli degilim.
Giivenebilecegim bazi insanlara da rastladim. Gokhan Tiryaki ve Bora Goksingol

gibi. Ya da ses editorii Thomas Robert gibi.

Mesela ozellikle bu filmde profesyonel oyuncularla calssmaniz sarter degil mi?
Kesinlikle. Diyaloglar1 degistirmeden agzina oturtabilecek olan ¢ok iyi oyuncularla
calismak istiyorduk. Haluk Bilginer, daha senaryoyu yazarken diisiindiigiimiiz
isimdi. Basta programina uymadi ve baska arayislara da girdik ama sonra Haluk’un
programina kendimizi uydurarak ¢alismanin daha iyi olacagini diisiindiik.
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CANNES’DA NURI BILGE CEYLAN ILE KONUSTUK!
Melis Zararsiz Pirlanti
Beyazperde, 22 Mayis 2014

67. Cannes Film Festivali ni yerinde takip eden Beyazperde.com, yeniden Altin Palmiye
igin yarigan 6diillii yonetmenimiz Nuri Bilge Ceylan ile keyifli bir soylesi gerceklestirdi!

Son filminiz Bir Zamanlar Anadolu'da i¢in de Cannesdaydik, o zaman da soylesmigtik.
Ondan sonra Kig Uykusu’ nun tohumlar: ne zaman diigtii iginize?

Ben aslinda bu filmin ortaya ¢ikmasina neden olan Cehov kisa hikayelerinden birini
yaklagik 15 yildir kafamda tasiyorum. Ama o zamanlar kendimi bunu sinemaya
aktarabilecek kadar yetkin hissetmiyordum galiba. Ya da sira gelmedi bilmiyorum.
Aktarilmasi ¢ok zor, neredeyse higbir sey olmuyor ama her sey var gibi, tuhaf bir
hikdye. Bir de 6ykiide, anlaum béliimleri tiim duygulart agiga ¢ikarabiliyor ama
sinemasal olarak nasil bir kargilik bulunacak pek bilemiyordum. Ama kendimi biraz
daha yetkin hissetmeye baglamis olmaliyim ki aruk bu ise girisebilirim duygusu
geldi. Zaten yillardir Ebru ile arada bu 6ykii iizerine konustugumuz olur. Bir giin
haydi giriselim dedik. Her zamanki gibi, giristikten sonra bambagka seyler girdi isin
icine. Degisti, uzadi, eklendi. Yepyeni bir sey oldu aslinda.

Zaten normalde Nuri Bilge Ceylan sinemas: dedigimizde Cehov etkileri de hep konusulur,
siz de roportajlarimizda dile getirirsiniz, izleyenler de soyler ama bu Cehov etkilerini en
ok gordigiimiiz filminiz mi sizce?

Ashinda Bir Zamanlar Anadoluda filmimde de en az bu filmdeki kadar Cehov
vardir. Zaten eger birtakim Cehov 6ykiileriyle hikayeyi zenginlestirme diisiincesi
aklima gelmeseydi, Bir Zamanlar Anadoluda filmine hig¢ girismezdim. Ciinki
eldeki malzemeden yarim saatlik bir belgesel ancak ¢ikardi. Film yapma arzumu
kamgilayacak yeterli malzeme yoktu ve eldeki malzeme kuru ve renksizdi. Sonugta
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filmin temel direkleri diyebilecegimiz doktor, savct ve muhtarin kizi gibi karakterler

hep Cehov oykiilerinin aklima getirdigi fikirlerle ortaya ¢tkmig ya da donatlmus
karakterler oldular.

Bir Zamanlar Anadolu'da filminizde, diger filmlerinize kiyasla diyaloglar arter diye
konusulmugstu, ozellikle biirokrasi iizerine soylenenler fazlayds. Simdiki filmde ise
neredeyse en dikkat cekici sey diyaloglarin fazlalig: ve uzunlugu. ..

Evet. Bir Zamanlar Anadoluda filminde karakterler daha kasabali oldugu igin
diyaloglar1 kasabalilarin konugabilecegi bir kivama getirmek ¢ok onemliydi. Bu
nedenle ¢ekim sirasinda, senaryoda diyaloglarin yeterince hallolmamis oldugunu
stk stk farkediyor, diyaloglart siirekli degistirip duruyordum. Oyuncularla birlikte
sirekli daha iyi bir soyleme sekli daha dogru kelimeler arayip duruyordum.
Kahramanlarimiz kasabali oldugu i¢in de o insanlarin konusabilecegi bir sokak
diline ¢evirmeye ozellikle gayret gosteriyordum. Bu filmin ise havasinin ondan
tamamen farkli olmasini istiyordum. Burda ¢ok daha yogun bir diyalog ¢alismasi
vardi. Hatta bu diyaloglar yoluyla karakterler kendilerini bayag iyi ifade edebilen
seyler soyleyeceklerdi. Gerektiginde okuduklari kitaplardan, oynadiklar1 oyunlardan
pasajlara siginacaklardi. Karanlik i¢ mekanlarda uzun zamanlar gegirecek, birbirlerini
didikleyeceklerdi. Bu nedenle zaman zaman sinema igin riskli olabilecek bazi agir
laflar, edebi bir kivama kacabilecek sozler sarfedeceklerdi.

Karakterler de buna uygun bu filmde ama.

Zaten Aydin karakterinin mesleginin aktér olmasina biraz da bu yiizden karar
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verdik. Hatta boyle konusmasi ona daha bile yakisabilirdi aruk. Kiz kardesi Necla da
gevirmen oldugu i¢in onda da sakil durmaz herhalde diye diisiindiik.

Filmde diyaloglar gercekten cok uzun, senaryo olarak yazim: ne kadar siirdi? Ebru
Hanimla birlikte yazdinz.

Evet, alu ay siirdii. Alu ay boyunca gece giindiiz epey yogun ¢ahistuik. Arahk 2012’ye
geldigimizde senaryo neredeyse bitmisti. Artik kisa geldigimiz igin de bir sonraki
kisa ancak ¢ekime girebiliriz diye diisiiniiyorduk. Ama bir giin, acaba bu sene geksek
beceremez miyiz diye bir diisiince geldi. Zeynep’i aradim bakalim ne diyecek diye.
Bakum her seye hazir. Hatta bu sikigtk zamanlara meydan okuyacak olmaktan
sanki 6zel bir zevk, tuhaf bir heyecan duyuyor gibiydi. Hemen ¢alismaya giristik
ve kis gegmeden ¢ekimlere baslamaya karar verdik. Cekimler ancak Subat 2013’te
baslayabildi. Bu hizli karar hepimizi epey sikintuya soktu aslinda. Ama koskoca bir
yil da kazandird:.

Cekimler ne kadar siirdii?
Cekimler 3,5 ay siirdii. Yine de bu kadar uzun bir film i¢in kisa bir siire oldugu
soylenebilir.

Filmin Kapadokyada gegmis olmas: beni etkileyen bir faktor oldu aslinda, ciinkii,
belki benim filmi boyle okumam ama, nasil ki insanlarin rublarinin oyuklarina, belki
magaralarma giriyorsunuz, Kapadokya da bunu temsil ediyor gibiydi. Fakat basin
toplantismda ilk seceneginizin Kapadokya olmadigini 6grendim. Sonradan iginize sindi
mi burada gekmis olmaniz?

Evet, ilk fikrim degildi, hatta gesitli sebeplerle istemeyerek mecbur kaldim diyebilirim
ama sonugta hangi sebeple olursa olsun bir kere mekéna karar verdikten sonra, artk
oray1 hikayeye en uygun olacak sekilde kullanmaya, hikiyenizi de oraya uygun hale
getirmeye basliyorsunuz. Yeni fikirler eklenebiliyor. Kapadokya “Giizel atlar iilkesi”
demek, biliyorsunuz. Halen de atgilik yaygin. Yilki atlari da hayaun pargasi.. Yilk:
atlari ile ilgili boliimler, Kapadokya kararindan sonra senaryoya ekledigimiz boliimler
oldu mesela.

Ever turistik Kapadokya yok filmde zaten, Cannesda izleyen yabanc: basin da plato
olarak hayran kald: ve cogu nerede cekildigini anlamadan izleds, gozlemledigim
kadariyla. Cannesda tepkiler simdilik cok iyi, siz nasil soluyorsunuz Cannes havasin,
tepkileri gorebildiniz mi?
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Tepkiler fena degil galiba. Filmin uzunluguna bu kadar az tepki gelmesi de bizim
i¢in hos. Az zamanda ¢ok is halletmesi gereken insanlarla dolu oldugu igin genelde
uzunluk Cannesda pek iyi kargilanmaz. Bu nedenle bu kadar uzun bir film nasil
kargilanir diye biraz kaygimiz vardi. Gala sonrasinda ise yorumlari okumaya heniiz
vaktim olmadi ama yildizlardan anladigim kadariyla durum fena degil.

Uzun olmasima alstilar bence, sizin filminiz oldugunu duyunca. Bir Zamanlar
Anadolv'da filmi de uzundu ve uzunlugu epey konusulmugstu. Bence aligld:.

Ozellikle Fransiz ortagimiz filmin adin1 degistirmem igin bayagi ugrasti. Tabii hakl
olarak, bu kadar uzun bir NBC filminin adindaki “uyku” kelimesinin seyirciyi kor-
kutacagini soyledi durdu. Sonugta ben kabul etmeyince de, Fransa dagiumi igin
filmin adini Fransizca olarak kullanmamaya, “uyku” kelimesinin gene de daha az
etki yapacagina inandig1 Ingilizce halinde birakmaya karar verdi. Karari simdilik
bodyle tabii sonra degisebilir bilemem. O nedenle fragmanda da filmin adin1 Ingilizce
birakmis... Tabii o kendi agisindan hakli olabilir, insanlarin filme gidip gitmeme
kararlar1 tizerinde etkili olabilecek stratejilerle ilgileniyor. Ben ise bir sekilde, hangi
siiregten gegerse gegsin, bir kere filme gelmis durumda olan insanin psikolojisi
ile ilgiliyim daha ¢ok. Yani onlari hayal kirikligina ugratmakean korkuyorum. Bu
nedenle onlar1 olabilecekler konusunda uyarmak istiyorum bir yerde. Boyle bir
isimle filmin son derece yavas ve sikici oldugu izlenimini arturip, beklentileri iyice
diisiirditkten sonra, film seyredildiginde o kadar da bogucu degilmis dedirtmek
istiyorum belki. Yani bagka deyisle bir dagiumcinin 6ncelikli hedefinin bilet
aldirtmak olmasi, yénetmenin ise bilet almis olanin duygulariyla 6ncelikli olarak
ilgilenmesi anlagilmayacak bir sey degildir herhalde.

Oyuncu  segimlerinize gelirsek, Nuri Bilge Ceylan filmografisine baktigimizda,
kendi ailesinin fertleriyle, hi¢ isim olmayan, oyuncu olmayan veya amator isimlerle
¢aliymalardan bu noktaya gelindi, Kig Uykusu’nda her bir isim hem ok iinlii, hem
deneyimli, hem de basarili ve sevilen isimler. Filmin teatral yapisina da uygun olarak
tiyatro kokenli sanatgilar da var. Bu karare neden aldiniz?

Amatorlerin nazindan usandim (kahkahalar). Bu filmde sadece ti¢ amatdr oyuncu
vardi, ¢ocuk, Fatma ve atgi. Fatma'nin nazlarina inanamazsiniz, “bir daha mi
gekecegiz, e olmadi mi, nesi olmadi”, profesyonel oyuncular 35 kere de ¢eksek,
bir daha gekelim isterler, doymazlar (giliismeler). Saka bir yana, bu senaryo ¢ok
iyi oyuncular gerektiriyordu ¢iinkii diyaloglar zor ve uzundu ve biz bunlart hig
degistirmeden agzina oturtabilecek usta oyuncular istiyorduk.
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Baz: eski kelimeleri kullanmaniz izellikle dikkatimi cekti, bunlar: gindelik dilimizde
pek kullanmayoruz artik ama evet, belli ki bir diizeltmeye de ozellikle gidilmemiy.

Aruk daha az kullanilan bazi eski kelimeleri kullandigimiz dogru ama eski
kusak bunlari hala kullaniyor. Her kusagin kelimeleri farkli Filmde her yasta
insan olduguna gore, istelik bunlarin meslekleri bu tarz kelimeleri 6zellikle
kullanabilecekleri meslekler olduguna gore, iistelik bu kahramanlar uzun bir
siiredir dig diinyadan epey izale bir yasam siirdiirdiiklerine gére sorun olmaz diye
diisiindiim. Bazen de bir kelime, sesi, tinis1, uzunlugu, kendinden 6nceki ve sonraki
kelimelerle uyumu gibi bir siirii gerekgeyle kendisini vazgegilmez kilabiliyor. Bir
film yaparken alacaginiz binlerce kararda, giizellik ile dogruluk arasinda siirekli
bir ¢augma vardir. Bunu genellikle dogruluk kazanir ve kazanmalidir da. Ama
giizelligin, uyumun, ahengin, dogruluga tercih edilebilecegi 6zel zamanlar da vardur.
Turk Dil Kurumu’nun kelimeleri Tiirkgelestirme ¢abasini anliyorum. Ama yaz
yazan insanlarin da eski veya yeni biitiin kelimelerin clinin alunda kullanilabilir
halde hazir olmasini istemelerini de anliyorum. Aslinda ayni anlama gelen iki
kelime zamanla kastettikleri seyin farkli niianslarini tistlenmeye baglyorlar. Daha
ince durumlari daha kolay ifade edebilir duruma geliyoruz boylelikle. Elimizin
alunda ne kadar gok kelime varsa o kadar iyi. Ebru (Ceylan) ile goriis ayrilig:
yasadigimiz konulardan biri de bazen bu kelime segimleri oluyor. Ebru hakli olarak
giiniimiiz Tiirkgesine meylediyor ve her durumda “fakat” yerine “ama” kullanmak
istiyor. Benim igin ise, yasgim geregi herhalde, “fakat” kelimesini “ama”dan farkli ve
zorunlu hissettigim yerler hala var.

Ebru hammla senaryoyu yazarken yasadigimiz baz: tartigmalar: ve bunun senaryoyu
besledigini soylediniz basin konferansinda, bunu acabilir misiniz? Nasil yaziyorsunuz
birlikte?

O rtarugmalar yazdiginiz seyleri ciddi bir sinavdan gegiriyor. Ugmamiz1 engelliyor.
Daha saglam bir zeminde yazmis oluyoruz. Diyaloglarda oluyor bu genelde. Ayni
sahneyi ayri ayni yaziyoruz. Sonra biraraya getiriyoruz. Herkes kendine gore yaziyor,
sonra garpistirtyoruz.

Zevkli de olsa gerek. Hep boyle mi ¢alisiyorsunuz?

Bir Zamanlar Anadolu da da bunu ¢ok yapuk, ¢ocuklar1 yatrdiktan sonra senaryonun
belli bolgelerini ele aliyorduk. Orda da senaryonun en 6nemli agmazlari, en 6nemli
kararlari hep bu gece tarugmalarinda ¢tkmugtr. Tabii bir tiirli anlasamadigimiz
boliimleri de oluyor senaryonun. O durumlarda anlagmazlik fazla uzarsa, ben
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kestirip auyorum, kendi bildigim gibi yazip gegiyorum. Ama bunlar unutulmuyor.
Yillar sonra bir elestirmen tam da anlagamadigimiz o konuyu elestirdigi zaman,
“bak gordiin mii ben sana demistim” diyor Ebru, firsau kagirmiyor. “Ama bak bu
da boyle demis” diyorum ben de (giliigmeler). Bir film tizerine o kadar ¢ok yaziliyor
ki, birbirinin zidd1 her goriig bir sekilde mevcut oluyor. Neyse bu dediklerim tabii
giilerek eglenerek yapugimiz tarugmalar. Sadece bu detaylar akla getiren bir tesadiif
oldugunda falan giindeme gelen. Yoksa evde fazla da sinema konustugumuz yok.

Nuri Bilge Ceylan sinemas: deyince akla minimal sinema, az diyalog, doganin kullanima,
duragan kameraya sessizligin eglik edigleri vards, bu baglamda anlami biraz da seyirciye
birakryordunuz, bu filmde sanki neredeyse higbir sey seyirciye birakilmuyor, iyi takip eden
bir seyirci icin her gey ¢ok net gibi? Sembolik anlatimlar yok degil ama diger filmlerinize
kyasla ok daha anlagilabilir?

Dogru. Ama diyaloglar anlam yiikli ve agiklayici olsa da, yalan soyledikleri ve
kendilerini kandirdiklar ok fazla sey de var. Karakterlerin sdylediklerine inanmak
zorunda degiliz. Nasil ger¢ek hayatta bize soylenen her seye inanmiyor ve alunda
bit yenikleri ariyorsak, sinemada da seyircinin bu yonde diisinmeye alistirilmasi
lazim diye diisiiniiyorum. Necla mesela bir yerde rastladig bir felsefeden bahsediyor,
seyirci neden oldugunu bir siire tahmin etmek durumunda. Sonra ortaya ¢ikiyor
ki, kendi arzularini rasyonalize etmek igin inanacak, tutunacak bir dal araniyormus
meger. Yani yine bazi baglari kendi kurmak zorunda seyirci ya da kendi diinyasini
yine katmak zorunda. Gériinenin daha fazla olmasi bilinmeyenin daha az oldugu

anlamina gelmeyebilir yani.
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KULTURUMUZDE BAZI TEMEL EKSIKLIKLER VAR
Esin Kiigiiktepepinar
Radikal, 23 Mayis 2014

Nuri Bilge Ceylan, besinci kez Altin Palmiye icin yaristigs Cannes Film Festivali'nin bu
yil da favorisi. Ceylan, elestirmenlerin ovgiiye bogdugu filmini anlatti.

Besinci kez Cannesda yaristyorsunuz. “Sahne almay” sevmediginizi biliyoruz ama
sonugta buras: gosteri yeri, goz ontinde olmaya alisryor mu insan?

Alismak degil ama duygusuzlasiyor biraz. Burada isi olan insanlar igin, 6yle bir hiz var
ki, zaten bir sey hissetmeye vaktiniz kalmiyor. Kendini olaylarin akigina birakiyorsun
bir yerde. Ama baz1 konularda alismak diye bir sey s6z konusu degil. Yalniz benim
i¢in isin tatsiz tarafy, zihninin en karmagik oldugu ve en kotii galistigi bir donemde
sayisiz soylesi vermek ve bir seyleri ifade etmek zorunda kalmak. Normalde ¢ok daha
iyi ifade edebilecegin seyler hakkinda burada iistiinkérii seyler soylemek durumunda
kaliyorsun gogu kez.

Kis Uykusu’'nda ortasinda Aydin (Haluk Bilginer) olan bir Tiirkiye panoramas: var.
Bir nevi kral gibi, geng karisi ve kiz kardesiyle olan iliskilerini tamir etmeye ¢alisirken
benmerkezci, soforii veya kiracisina gayet mesafeli bir adam. Peki, elestirdiginiz Aydin'in
bu panoramadaki yeri nedir?

Aydin aslinda iyi bir insan. O da hepimiz gibi istegi disinda firlauldigi bu diinyada
bir sekilde hayatta kalmaya calisiyor. Bu karakteri tabii ki elestirdigimiz birtakim
ozelliklerle donatuik, ama direkt olarak sugladigimiz soylenemez. Aslinda tiim
karmagasiyla hepimiz gibi bir insan yaratmak istedik. Aydin'in marjinal bulunup
otekilegtirilmesi isteyecegimiz bir sey degil. Onu hepimizde varolabilecek ama ancak
yeterince diiriist ve agik olabilirsek ve aynisini belli durumlarda ben de yapabilirdim
diyebilecegimiz davraniglarla donatmaya galisuk.
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lyilik iliskilerde yeterli olmuyor ama degil mi?

E tabii, “cehenneme giden yollar da iyi niyet taglariyla désenmistir” diyelim karak-
terlerimizden birinin dedigi gibi. Hayat dedigimiz sey herkes iyi olsa, iyi niyetli
olsa bile yine de problemler, biiyiik trajediler iiretebilecek sekilde dizayn edilmistir.
Neden boyle olmasi istenmis bilemem. Evrendeki her seyin nihayetinde daha dengeli
bir konuma ulagabilmek igin devinmekte oldugu soylenir. Belki de biitiin bunlar
diinyanin daha dengeli bir yer olabilmesi igin gerekli goriilmiis siirtiinmelerdir, ne
bileyim. [nsanoglu denilen varligin bir miktar mutsuzluga galiba hep ihtiyaci var.
Her sey yolunda bile olsa bu defa da daha kiigiik detaylardan mutsuzluk tiretmeye
basliyor, ¢itay1 gittikge disiiriiyor. Elbette karakterlerimizin hepsine sorgulamamiz,
yiizlesmemiz veya anlamaya galigmamiz gerektigini diisiindiigiimiiz birtakim 6zel-
likleri dikkatle yedirmeye ¢alistik.

Filmde kiz kardesten ege, imamdan o fore genis bir karakter galerisi var. Her birine egit
yaklagmay: nasil bagardimiz?

Bilmem. Senaryo yazarlari olarak, Ebru da, ben de, kolay hiikiim verebilen, her tiirlii
olumsuzluk ve kotiiliigiin dis kaynakli olduguna kendini kolaylikla inandirabilen
insanlar degiliz. Bu ozelligimiz karakter yaraturken de isimize yariyordur herhalde.

Hamdi karakteri biraz daha fedakdir gibi sanki...
Giivence arttik¢a insanlarin fedakirlik potansiyellerinin azaldigini diisiiniiyorum.
Verecek daha fazla seyiniz oldugunda vermeme hakki da gelisiyor.

Bunda mecburiyet iliskisinin de rolii var midr?

Evet. Hamdi’nin gururunu diisiinecek zamani ve hatta neredeyse hakki bile yok.
Oysa Aydinda gurur isin i¢ine daha gok giriyor. Gururunu korumak ve kurtarmak
igin girisilen stratejiler de daha dolayl ve getrefilli. Ama 6te yandan filmde en fazla
gururu da Ismailde (Nejat Isler) goriiyoruz. Ama bu durumda da gurur artuginda
yine fedakarlik azaliyor. Biitiin aileye Ismail degil Hamdi bakiyor. Gergi karmasik
seyler bunlar tam anlamak kolay degil. Biz de yazarken bir yandan anlamaya ve
inandiric1 bir diizlemde kalmaya galisiyoruz tabii. Aruk ne kadar anlayabiliyorsak.
Bu konularda Ebru'yla ¢ok tarusuk ettik. Anlasgamadigimiz epey nokta da oldu tabii
ama yine de ikimizin de kabullenebilecegi ortak birtakim noktalara varmay bagardik
denebilir. Rahatlikla soyleyebilirim ki, Ebru ¢ok acimasiz, gergekgi ve inat¢i, ama
tam da bu 6zellikleri yiiziinden belki birlikte ¢alismak konusunda vazgegemeyecegim

tek senaryo yazari oldu gitti.
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Asla geri adim atmzyor mu?

Aklina yatarsa atabilir tabii de, bir kere beni bir otorite olarak kabul ederek ise
baglamiyor. Bu6nemli ¢iinkii genelde baskalari (kendi kisisel tarihim i¢in séyliiyorum)
belki kimligim ve tecriibbem nedeniyle séylediklerimi fazla sorgulamiyor. Direkt
olarak dogru kabul ediyor. O zaman da goriiglerimi getin sinavlardan gegirecek
mahkemeler olusmuyor bir tiirli. Oysa gerekli olan bu, senaryo isinde. Yazdigim
fikirlerin en ¢etin mahkemelerde masaya yaurilmasini istiyorum dogal olarak.
Dediklerimi hemen dogru kabul edip onun tizerine bir yap: kurmaya yeltenen bir
calisma sekli pek isime yaramiyor.

Peki, siz tartiyma sirasinda yonetmen egosu yasamayor musunuz?

Belki oluyordur, bilmiyorum. Kavgalar, sert tarugmalar belki biraz da bundan
¢tkiyordur. Ama sonugta bunlar ¢ok faydali oluyor senaryonun selameti igin. Parlak
sandigim bir fikre Ebru itiraz edince, “her seye de karsi ¢ikiyor” diye 6nce ofke-
leniyorum belki biraz ama sahiden de o fikir enine boyuna sinanmis oluyor. Bazen
de o parlak zannettiginiz bir fikir kiigiik bir elestiri karsisinda birden ¢okiiverdigi
zaman yazarhk gururunuz belki biraz incinebiliyor. Tipkit Aydin'in iyi oldugundan
hi¢ kusku duymadig1 “Bozkirda Agan Cigekler” adli pek giivendigi ve gurur duydugu
bir makalesinin, kiz kardesi Necla tarafindan elestirildiginde yazarlik gururunun
ummadig1 dlgiide incinmesi ve kirilmasi gibi. Yani Necla gibi gerektiginde acimasiz
ve gercekgi olabilen bir karaktere senaryo yaziminda gergekten ihtiyag var.

Yani duruma uyandiric: bir figiir olarak Necla karakteri bir nevi Ebru Ceylan mz?
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Hayir, ama bazen o role biiriindiigii oluyor dedigim gibi. Tipki bazen Aydinin
arkasindaki kanepede onunla hemfikir olmayan Necla'nin oturdugu diisiincesinin

rahatsiz edici tedirginliginden kurtulamamasi gibi, ben de senaryonun belli bir
kismi igin benimle ayni fikirde olmayan birinin varliginin tedirginligini kolay
unutamiyorum. Kestirip atmis olsam bile onu da memnun edecek yeni bir ¢6ziim
bulunabilir mi diye kollamayu siirdiiriiyorum yine de aklimin bir kosesiyle.

Filmin mubtelif temalar: arasmdaki hayirseverlik meselesine gelirsek; Nejat Islerin
karakteri parayla ilgili davranisiyla sizin sinema iislubunuzdan beklenmeyecek denli
biiyiik bir jest yapryor. Genellikle incelikli ve imali mandlar yonetmeni iken, bu sizi
korkuttu mu?

Evet. Hayatta sik rastlanan bir sey olmadigindan, iitopik de kagabilirdi. Belki de
kagmigtir da. Ama Ismail karakterinin abarult gururu ona bu jesti yapurabilir diye
diisiindiik. Bu sahne biraz zorladi bizi, ¢iinkii sanki daha ¢ok romanlarda rastlanabi-
lecek belli bir jesti inandirici kilmak ve filmin iginde siritmamasini saglamak meselesi
vardi. Nihal'in alacag ders agisindan da boyle bir jeste ihtiyacimiz vardi. Ama Nihal'in
(Melisa Sézen) buna verecegi tepkiye karar vermek de kolay olmadu.

Aydin karisma bir hosluk yapmak, Nihal de varolusunu anlamlandirmak icin, yani
herkes bir sekilde kendine derman olmak igin birilerine yardim ediyor. Hayirseverlik
denilen ic mubasebe boyle bir sey midir?

Evet, hayirseverlik meselesinin i¢inde her zaman bagka kokular da mevcuttur. Ama
yine de yan etkileri iyidir. Yani hangi giidiilerle yapilirsa yapilsin sonugta yardim
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edilenlere bir faydasi olur. Dolayisiyla hayirseverlik dedigimiz sey ¢ok da eselemek
istedigimiz bir sey sayilmaz. Ama filmin 6ykiisii iginde, karakterimizin varolusunu
anlayabilmek i¢in onun da biraz didiklenmesi zorunluydu.

Filmlerinizdeki erkekler ne tasrayla ne de sehirle tam bir bag kurabiliyorlar. Anadolu
kikenli entelektiiel Aydin da Istanbuldan memleketi Ughisara diniiyor. Hayatta boyle
hep arada kalma, bir yere ait olamama durumunu onemsiyorsunuz degil mi?

Bu tamamen kendimle ilgili bir ruh hali olabilir. Kendini her yerde yabanci hissetme
duygusu. Ama bu kendimi bildim bileli hissettigim bir sey. Yapacak bir sey yok.
Babamdan miras belki biraz. insan nereye giderse gitsin kendi ruhunu da oraya
gotiiriiyor. Ama Istanbul'da 25 yil tiyatro yaptiktan sonra Aydin memleketine ayni
insan olarak dénmiiyor tabii. Degismis, entelektiiel bir birikimle bezenmis. Arada
biraz mesafe olusmus olmasini dogal kargilamak lazim.

Bir insan: gercek anlamda tamyamiyoruz yani...

Aydin’t anliyorum, suglamiyorum. Yagsla birlikte insan iliskilerinin ayni keyfi verme-
mesi ve anlamsiz gelmeye baslamasi insanda bir gesit inziva ya da izolasyon arzusu
yaratabilir. Sadece en yakininda olan ve alistig1, her seye ragmen sicakligini hissettigi
ve hatta kavga etmeyi bile ozledigi karisinin yakininda olmak istemesini ¢ok iyi
anliyorum. [stanbul’a gidemeyip “orda da her sey yabanci bana” demesini anliyorum.

Filmin basm toplantisinda “sugu iistlenmeyen bir kiiltiirdeniz” dediniz, agar misiniz?
Bizde, algakgoniilliliik, sadelik, itiraf, kendinle alay edebilmek gibi 6zellikler
hi¢bir zaman bir iist deger olamamustr. ngmmek, kurnazlik, yiiksekten ugmak,
alaycilik her zaman daha ¢ok onay gormiistiir. Kiiltiiriimiizde harikulade seyler
yok demiyorum, var tabii ki. Ama ¢ok temel bazi eksikler de var. Daha kokten,
daha temel bir seylerin degismesi gerekiyor sanki. Iste sanatin, sinemanin 6nemi de
burada ortaya gikiyor. Insani kendi zaaflariyla, zayifliklariyla yiizlestirmek, bunlari
elle tutulur ve tarugilabilir hale getirmek.

Masa basinda diinyay: kurtarmaya meyilli bir milletiz, sizce neden sugu iistlenmekeen
kagyoruz?

Zamaninda Ingmar Bergman vergi kagirmakla suglandigy i¢in intihar etmeyi diisiin-
mistil. Bizde ise vergi kagirma yontemleri bir zeka belirtisi olarak, gozler parlayarak
birbirine anlaulir. Kiiltiirden kiiltiire deger yargilari ok degisiyor. Kurbaga Yag: Sar:-
cas2 kitabinda Kurosawa, Ikinci Diinya Savagi kaybedilince Japonya'da gérdiigii bir
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sokak manzarasini anlaur. Herkes evinin 6niine ¢ikmug, harakiri yapmak icin kilig-
larini biliyor. Bir sokak boyunca herkes. Bunlar buradan bakilincakolay anlagilabilecek
seyler degil. Ben de anlamiyorum. Ama anlamaya ¢alismak gerek. Sanat iyi bir
katalizér olabilir. Bagka kiiltiirleri merak etmemiz lazim. Tipki kendimizi tanimak
icin baska insanlara bakugimiz gibi. En ¢ok kendi filmlerini seyreden iilkelerden
biri oldugumuz igin 6giiniiyoruz. Tamam. Bu gergekten de sinema endiistrimizin
ekonomik saghg icin iyi bir sey olabilir. Ama bu ayni zamanda bagka kiiltiirleri fazla
merak etmedigimizi de gostermiyor mu? Yabanci film deyince, Hollywood disinda
ne seyrediyoruz, diinya sinemasi ne kadar gosterime giriyor. Hemen hemen hig.

Artik Cannesin gediklisi oldunuz, bu basar: size belli bir rahatlik ve giiven veriyor
mu?

Basta dedigim gibi bazi konularda alismak diye bir sey yok. Insanlar aruk rahat
oldugumu sanabilir ama oyle degilim. Her seferinde ayni gerginlikler yeniden
yasamyor. Bir kere filmin ilk gosterimi nerde olursa olsun insani epey geriyor.
Tuhaf bir basarisizlik, ya da her sey kotii gidecek endisesi pesinizi birakmuyor.
Dogrusu bu kez filmimin buraya segilecegini de pek sanmiyordum. Bu kadar
uzun bir filmi almakrta zorlanirlar diye diisiiniiyordum. Aksam yemekte Dardenne
Kardeslerle de bu tarz seyler konustuk biraz. Her seferinde sanki ilk kez gelmisler
gibi aymi gerginlikleri yasadiklarini onlar da séylediler. Galiba biz film yapanlar
hepimiz, filmlerimiz s6z konusu oldugunda gocuk gibi hassas oluyoruz. Ya da
belki filmlerimizi gocuklarimiz gibi gérmekten vazgegemiyoruz. Cocuklarimiz
iyi de olsa kot de farketmiyor, dogal olarak onlarin iyiligini istiyoruz, onlari
bizden bagka koruyacak kimsenin olmadigini biliyoruz. Ve bazen de onlarla biz
de ¢ocuk olup hassaslasiyoruz. Ama yine de insanlari, filmlerimi begenenler ve
begenmeyenler diye ikiye ayirdigim giinlerin gok gerilerde kaldigini ifade edecek
kadar olgunlasugimi da séyleyebilirim herhalde.
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INSAN RUHU HAKKINDA
MARSTAN DAHA AZ SEY BILIYORUZ
Aysegiil Dingkok
Istanbul Art News, Haziran 2014

Film bitti, jenerik akti. Agzina kadar dolu salonda ¢t ¢tkmiyor. Hepimizin karninda
bir yumruk, kalakaliyoruz. Derken on siralardan birileri ayaga kalkiyor, “Bravo”. Onu
arka siralardan kalkanlar takip ediyor ve kendimi ayakta buluyorum. Ug saat on alt:
dakika arkama yaslanmamas oldugumu farkediyorum. Karnimda yumruk, belim tutuk,
“Bravo” diye bagirmaya bagliyorum, “Bravo”...

Nuri Bilge alkiglar devam ettigi icin ayaga kalkmak zorunda kaliyor. Oyuncularm
ytizlerinde heyecanla karisik bir seving, Nuri Bilgenin yiiziinde bir tatmin, ama yine
de tatls bir cekingenlikle el salliyorlar tiim salona olduklar: yerden. Balkondakileri, en
ondekileri, en arkadakileri, sagda oturanlari, solda oturanlars, adeta kimseyi kagirmadan
selamlamak istiyor Nuri Bilge Ceylan. Herkesi biiyiiledi, simdi de dokunmak istiyor,
belli.

Sinemadan ¢iktiktan sonra bir miiddet peslerinden gidiyoruz. Onlar: bekleyen
arabanin oniinde imza isteyenler, birlikte fotograf cektirmek isteyenler toplanmas. Geng
oyuncu Melisa Sozen'in yiizii mutluluktan kizarmis, koca gozleri piril piril bakuyor.
Demet Akbag, Haluk Bilginer saygi ve sevgiyle el sallayarak biniyorlar arabalarina;
yollar: sonuglar agtklanincaya kadar uzun...

Filmi birlikte izledigim esimle gece boyu ve hatta ertesi sabah kahvaltida bile Kis
Uykusu’nu konusuyoruz. Bu onun ilk Nuri Bilge Ceylan filmi, ilk deneyim. “Farkl:
bir yerdesin” diyorum. Diger filmleriyle neredeyse alakas: yok Kis Uykusu’nun. Aslina
bakarsaniz biraz cekinmistim basta, ama o da ¢ok etkilendi filmden, karakterlerden.
Uzun uzun konusuyoruz, tekrar igine giriyoruz filmin. Farkediyorum ki o dua
kopamamgs heniiz tam. Filmdeki diyaloglar: birbirimize tekrarlyyoruz. Ne, neden,
nasil gibi sorular soruyoruz birbirimize. Bayag: bir film elestirmenligine soyunuyoruz
kendimizce.
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Basin toplantisina katilmak izere festival alanina gittigimde yapimci, yonetmen
ve oyuncular: Tiirkiye pavyonunda buluyorum. Makyajsiz, giinlik giysileri icinde;
artik kendileri olmuglar. Kis Uykusu diinde kalms. Filmin atmosferinden ¢ikmag,
bugiinii, zamani oynuyorlar artik. Ulkeden haberler maalesef ¢ok aci. Diin filmin gala
heyecanzyla bastirilan duygular bugiin kahve ¢ay ve sigara egliginde herkesin dilinde.
Banu Zeytinoglu “Gel seni Nuri Bilgeyle tanistirayim” diye elimden ¢ekiyor. Tiirkiye
pavyonu deniz kryisinda. Kumun iizerinde bir masada yiizii denize doniik, elinde plastik
bir bardak, icinde ¢ay, oturuyor Bilge (esi ve dostlar: ona Bilge diyorlar). Fotograflarinda
ve soylesilerinde gordiigiim — asik degil ama — ciddi yiiz...

Elimi sikmak icin bana doniip ayaga kalkmaya calsiyor. Heyecanla omzundan
tutup “Tebrikler, mubtesemdi” diyorum ve ekliyorum “Acaba ben size bizi anlatmig
mydim?” Giiliiyor. Banu bizi tamgtiriyor. “Soylesimiz ne zaman?” diye soruyor.

Biliyorum ki Istanbul'da olsak saatler siirecek bir sobbet yapariz. Burada zaman
gercekten karaborsada satiliyor. Binbir zorlukla yirmi dakikalik bir soylesi sozii
almigim, sanslyym. Hep birlikte basm toplantis: icin bizi pavyondan almalarini
bekliyoruz. Oyuncular tebrikleri kabul ediyorlar, son derece sicak ve samimi bir ortam
hakim igeriye.

Cannes hicbir yere benzemiyor. Sinema dimyasinin asil kalbi burada atiyor diyor
bilenler, meslekten olanlar. Gosterimden sonra kisaca selamlastigim Belgim Erdogan, “O
dakikalarca siiren alkis: bile hesaplar burada jiiri” demigti.

1ék sira halinde basin toplantisima dogru yola ¢ikiyoruz. Herkesin boynunda girig
kartlars, kimlikler. Gorevliler kus ucurtmuyor. Her sey hakikaten dakikas: dakikasina
hesaplanmis. Labirent gibi bir yerlerden gecip festivalin bambagka bir tarafina geliyoruz.
Bir binanin kenarimda beklesiyoruz, iceriden Tiirke sesler geliyor. Aramizdan biri
“Filmin ikinci gosterimi simdi” diyor. Tiim biletler giinler oncesinden satilmugs, ne mutlu
bize!

Az ileride ancak yarisini gorebildigimiz bir alandan bagrismalar duyuyoruz. Oras:
ozel fotograf cekim alaniymis, Salma Hayek fotografsilara poz veriyor. Cekimi bittikten
sonra bizim grubun yanina geliyor. Nuri Bilgenin ve basin toplantisina katilacaklarin
yakalarinda Somada yasananlar igin siyah kurdele var. Salma bana doniip kurdelenin
ne tfade ettigini soruyor. Kisaca, vilkede yasadigimiz acty: anlatmaya ¢alisryorum. “Benim
de bir Tiirk arkadasim var” diyor, “‘Akin, Fatih Akin”. Sonra da “Bol sans Tiirkiye”
diyerek yanimizdan ayrilyor.

Bizim ekiptekiler bir giin once de #soma yazili plakalar ile orada poz vermigslerdi,
diinyanin dikkatini dilkemizde olup bitene cekmek icin. Bu nasil bir diinya? Boyal:
bir hayal diinyasi yaratirken bir yandan insana insanligini hatirlatmak. Iste aslolan
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da bu olmali. Nuri Bilgenin soyledigi gibi, sanat insanlarin icine baz: duygular:

enjekte etmeli. Sanat¢inin gorevi de bu siringanin icindeki ilacin dozunu ayarlamak
olsa gerek.

Kis Uykusu ekibi basin toplantis: oncesifestivalin TV kanali igin cekime katilzyorlar.
Biz yerlerimize oturup onlarin salona girisini bekliyoruz.

Diinyanin esitli tilkelerinden gelmis bir salon dolusu basin mensubuyuz. Onlar da
kirk dakika boyunca karsimiza gegip sorularimizi yanitliyorlar. Basin toplantisi sirasinda
insanin insana ne kadar yabanci oldugunu “Insan rubu hakkinda Marstan daba az sey
biliyoruz” sozleriyle dile getiriyor Nuri Bilge. Boylesine bir ¢egitliligi diisiiniince gayer
yerinde bir saptama.

Dabha sonraki iki giin icin ekiple beraber olma firsat: elde ediyorum. Filmde emegi
gegenlerden, filmi izleyenlerden soylesim icin tiiyo almaya ¢alisryorum. Buraya gelmeden
¢alisma odamin kapisina “Itinayla Nuri Bilge Ceylan filmleri izlenir” yazmistim
boliinmeden iyice konsantre olabilmek icin. Oturmus tiim yazilarin: okumus, tim
soylesilerini seyretmistim. Goziimden kacan bir nokta kalmasin, soylesiyi oyle yapayim
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diye. Fakat biitiin ¢aligmam, tiim hazirligim ¢ope gitti filmi izledikten sonra. Izlediklerim
yanima kdr kalds, o bagka...

Kis Uykusu bambagska bir Nuri Bilge Ceylan filmi, adeta bir milat. Belki bundan
somra kendisi de Kis Uykusu dncesi ve sonras: olarak ayiracak filmlerini.

Bir Nuri Bilge Ceylan filmi gibi baglad: film. Elimizden tutup bir tiyatroya itti
sanki ve sonrasindaki iki saat orda oylece kaldik. Disar: ¢iktigimizda klasik Nuri
Bilge Ceylan filmlerinden goriintiilerle nerede oldugumuzu sagirmis bizlere yerimizi
hatirlatta.

Filmin icerigi hakkinda epey cok sey yazilds ¢izildi. En can alici sabnelere fazla
deginmeden bahsetmem gerekirse, filmin tic bas karakteri dylesine gergek hayattan kigiler
ki, izleyiciyi kolayca konunun igine altyorlar.

Filmi birlikte izledigimiz benden yagca kiiciik bir dostum “Belki ben de bir on sene
sonra kendimle ozdeslestirebilirim, simdi uzak olan bu karakterleri” diyor. Evet, filmde hayat
var, yasanmiglik var, sorgulanan iliskiler ve kendi kendiyle yiizlesmeler var. Cok samimi,
acaba mi dedirtmeyen, yalin yiizlesmeler... “Seyirci kendine tamdik gelen seyleri hikdyenin
icinden kendi combizlasin” diyor ve ekliyor: “Eger bazi sahmelerde istemeden duygularda
yonlendirme yaptiysam, bu hosuma gitmez. Yorum izleyene kalsin, ucu agik olsun.”

Severim ucu agk hikdyeleri. Filmi izledikten iki giin sonra Zeynep Ozbatur Atakan
ve Ebru Ceylan ile konusurken, “Acaba Aydin napryordur simdi, yazabilmis midir iki
satrr daha” dedim, giiliistiik.

Belli ki hepimiz icindeyiz filmin, icimizdeki Aydinlar, Nihaller, Necla'lar yiizles-
melerini siirdiiriiyorlar, sessiz ve derinden.

Filmin — istenirse — siyasi noktalara cekilebilecek sabneleri, diyaloglar: da var. Basin
toplantisinda buna dair sorular soruldugunda Nuri Bilge Ceylan konu hakkind aki
diigiincelerine agiklik getiriyor; kendi gorevinin veya bir sanatginin isinin gazetecilik
yaparak giindem kovalamak olmamas: gerektigini siyliiyor.

1abii ki film herkesin kendi siizgecinden gececek. Herkes farkli yorumlayacak,
buna giiphe yok. Ama gonderme yapmak gibi bir niyetinin olmadigin: iizerine basa basa
vurguluyor yonetmen.

Ben filmde Nuri Bilge Ceylann filmciliginin fotografciligimin yanm: sira filozof ve
psikolog kimliklerini de cok sik gozlemledim. Boylesine teatral ve Cehovien bir hikdyede
tabii ki en profesyonel oyunculara gereksinim duymus. Kendi ifadesiyle “Ancak gercek
profesyoneller o laflar: dgizlarina oturtabilirlerdi” diyor. Haluk Bilginer'e sorarsamsz, o
da Nuri Bilge Ceylanin bir oyuncudan daha fazla oyun giicii oldugunu vurguluyor ve
ekliyor: “Ne istedigini bu kadar iyi bilen ve onun kadar iyi ifade edip komiinike eden bir

yonetmenle ¢aligmak miithisti, ona bana bu imkdin: verdigi icin tesekkiir ederim.”
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Demet Akbag ise tiyatroculuktan prova ve ezbere alistk olduklar: igin neredeyse 20
dakikalar: bulan diyaloglar: hig kesintisiz yapabildiklerini soyliiyor. Yonetmenin kendisine,
karakterini cegitli sekilde yorumlamasini siyledigini, bunlarim her birini cektiklerini ve
sonradan filme eklenecek boliimlere Nuri Bilge Ceylanin karar verdigini soyliyor. “Uzun
uzun zevkle oynadik da oynadik” diyor. Saka degil tam 200 saat ¢ekim yapmis Nuri Bilge
ve bunun sadece 3 saat 16 dakikasim: kullanmug. Verilen emegi bir diisiiniin!

Ebru Ceylan festival komitesinin once bu uzunlukta bir filmi kabul etmek
istemedigini, kendilerinin de filmi kisaltmaya hi¢ niyetlerinin olmadigini belirttiklerini
soyliiyor. “Bir yerinden azicik bile kesmek, bizim igin filmin biitinliigiinii bozmak
demeketi, hi¢ yanagmadik kisaltma fikrine”, diye devam ediyor Ebru. Ben de farketmedik
bile gecen zamanin uzunlugunu diye disiiniiyorum.

Normalde bir film cekilirken yonetmen “X boliime kadar tamam, simdi ondan
sonrasiny ¢ekecegiz” dermiy. Kig Uykusu’nda durum boyle olmamus. Yonetmeni tatmin
etmeyen sahneler timiiyle bagtan ¢ekilmis. Goriintii yonetmeni Gokhan Tiryaki,
“Oyuncular karakterlerini o kadar sevdiler ve igine girdiler ki, kesmek istemeden
oynadilar, bikmadan, dinlenmeden. Tuvalet molasin: bile cekim oncesi yapryorlard:
oyunun, sahnenin biiyiisiinii bozmamak icin” diye anlatzyor.

Durup diisiiniiyorum Gokhan bunlar: anlatirken, “Neresindeyim filmin?” Necla
kocasina mi donsiin? Nibal susup otursun mu? Ismail icmeye devam mu etsin? Ya o
Hidayet, ah ya o Hidayet! Herkesin omzu basinda sandigt o yagc: ama ise yaramaz
Hidayet... Onlar ki kiiciik kasabalarin hakimi, onlar ki kraldan cok kralcilar. Iste bu alt-
sist siniflanmasinda pastanin kremasini yiyen goriinmez kisiler. Nasil da giizel goziimiize
soktu Nuri Bilge Ceylan onlar:. O zengin-fakir arasindaki sozde helallesmelerin ardindan
okunan belalar; Al sana imam! Ne ¢abuk segirdi yiizii... Maalesef hayatin gercegi bu, bu
sistem biitiin diinyada boyle, asagudakiler ve yukaridakiler... Biraraya gelmeye ¢alisalar
da birlikeelikleri aslmda hi¢ de inandiric: degil.

Belki Nuri Bilge Ceylan bunlar: hi¢ boyle disiinmed;i filmi kurgularken, ben bu
sekilde okuyorum. Su da bir gercek ki bazen manevi yaralarimizi ve bogluklarimiz:
bagskalarina destek olarak kapayabilecegimizi diisiiniiyoruz. Nihal'in de yanilgis: buydu.

Ogretmen Levent; kiigiiciik girdin sahneye ve bir dev olarak damgani vurdun o geceki
icki masasina. Hepimiz gibi konugstun, kekeledigin icin uzun yillar konusamamagsin ya,
sat anasini, aldin ociinii hayattan ve Aydindan o aksam. Ama Aydin bu yonetmen gibi,
Nuri Bilge Ceylan gibi nuh diyor peygamber demiyor, son soz mutlaka onun olacak!"!

Filme bir Aydin olup giriyorum derken Necla'lastigim: farkediyorum, ama sanirim
Nihal'e yakinim en cok. Aramizdaki yas farkina ragmen Nihal'in ne bissettigini cok iyi
anlayabiliyorum.
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Soylesi giinii erkenden Tiirkiye pavyonundayim. Burada isler cok ciddi, ara veren
yantyor. Gorevliler arasinda bir Vanessa var ki onu gegmek imkdnsiz Nuri Bilge Ceylana
ulasmak igin.

Ben erken geldim, olsun sirama beklerim. Soylesi igin herkesin yirmi dakikas: var.
Benden once ve sonra hep yabanci basin var sirada. TV cekimi, toplu soylesiler vs. derken
kahvalt: bile etmeden baglamss giine Nuri Bilge Ceylan, hi¢ yakinmuyor. Konsantre
olmaya ¢alistyorum. Etrafimdakiler benden ¢ok deneyimli. “Hazir misin?” diyor Yekta
Kopan.

“Caligtin m1 Aysegiil bu sinava?” diyorlar gibi geliyor bana. Evet hazirim, icime
sindirdim, i¢sellestirdim ve hazirim. Hadi gelin disartya diyor Nuri Bilge Ceylan siram
geldiginde. Bir giin once siit liman olan deniz alabora, meshur mistral baglamug, olsun ne
¢tkar. Riizgdr saglarimi dagitryor.

Ebru Ceylan soylesi karemizi gekecek, “Hadi bakin bana, giiliimseyin” diyor ve saat
tiklamaya basliyor.

Oylesine gercek ki Nuri Bilge Ceylan, mekanize olmus bir sekilde sorularim:
yamtlasa da igten ice aslinda tiim bunlar: tekrar tekrar yasamaktan haz duydugunu
hissediyorum. Bu, sesine de yansiyor...

U saatlik film boyunca bizi 6nce bir Nuri Bilge filmiyle karsiladimz, sonra bir tiyatroya
soktunuz ve en sonunda da tekrar kendi filminizle bitirdiniz. Neden tiyatro degil de
sinema?

Evet (giilerek), aslinda o kadar da farketmez. Kader beni sinemaya siiriikledi diyelim.
Zaten bu filmde biraz tiyatro-sinema karigtk yapmak istedim. Birkag Cehov kisa
oykiisiinden yola gikuik, senaryo siirecinde dallanip budaklands, birbirinden farkl yas
ve konumlarda, gesitli sosyal statiilerde karakterlerin birarada oldugu bir senaryoya
doniigtii gitti. Boylelikle biz de birgok konuya ve duyguya girme firsati bulduk.
Sadece diyaloglarin g¢ok olmasi degil, zaman zaman biraz edebi olusu konusunda
da kaygilarimiz yoktu diyemem, bunun sinemada galismayabilecegi diisiincesi vard:
biraz ama ben yine de bir sekilde bunu denemek istedim. Bastan beri bu filmin
havasinin biraz 6yle olmasini istiyordum. Bu kadar fazla diyalogun oldugu bir filmde
biraz teatral bir havanin, edebi bir hazzin monotonlugu kirabilecegini diisiindiim
belki. Bu yolla filmin kendine has bir diinyasi olabilecegini diisiindiim belki.

Genelde romanlar ve tiyatro oyunlar: sonradan film haline getirilir. Bence Kis Uykusu
cok iyi bir tiyatro eseri olarak sahnelenebilir. Ne diistiniirsiiniiz bununla ilgili?
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Bu zaman zaman bizim de aklimizdan ge¢miyor degil. Filmin gergekten de kolaylikla

tiyatroya uyarlanabilecek bir konusu ve yapist var. Hatta aksam oyuncularla aramizda
bunun saka yollu bir sohbeti de oldu, ayni oyuncularla boyle bir sey yapsak nasil
olur falan diye. Bu kadar diyaloglu bir film ¢ekmek benim igin de ¢ok hazirlik
gerektiren farkli bir deneyim oldu. Ozellikle kasting alismasinin tamamen buna
gore yapilmasi gerekiyordu. Diyaloglarin fazla degismesini istemiyorduk. Bu yiizden
yazilmis diyaloglart tiimilyle agizlarina oturtabilecek ¢ok yetenekli oyunculara
ihtiyacimiz vardi. Kis mevsimi oldugu i¢in oyuncularin ¢ogunun dizileri veya baska
mesguliyetleri vardi. Biraz zorlu bir siireg olduysa da, biiyitk 6lgiide istedigimiz
oyuncularla galigmay1 basardik diyebilirim.

Bu filmde santyorum ilk defa hareketli kamera kullanilds. Bunun filme nasil bir etkisi
oldw?

Aslinda Bir Zamanlar Anadoluda da hareketli kamera kullandim ama hareketleri
ok belirgin degildi. Bunda da gergi ¢ok belirgin degil. Kamera hareketini belirli bir
ahlak igerisinde kalmak saruyla sevmeye bagladim, kafam da yavas yavas o sekilde
calismaya basladi. Kamerayi bir ray tizerinde hareket ettirebilmek i¢in ekibin biraz
kalabaltklasmasi ve ¢ekim siirelerinin yine de biraz artmasi gerekiyor. Biitgenin
epey kiigiik oldugu ilk dénem filmlerimde o nedenle bu zaten bir segenek bile
olamiyordu. Simdi biitgelerimiz biiyiiyiip bu imkénlar ortaya ¢ikinca zihnim o
yonde de galismaya, fikirler iiretmeye basladi. I¢ mekinlarda duyguyu biraz daha
iyi verebilmek i¢gin, bazen hissedilmeyecek kadar yavas, kiigiik kamera hareketlerine
bagvurdum. Bu filmimde sanki filmin stili denebilecek niteliklerini biraz daha
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goriinmez kilmaya, onun yerine duyguyu ortaya ¢ikarmaya odaklandigimi, bunun

i¢in de sinemanin anlaum araglari yelpazesini biraz daha genisletmeye yeltendigimi
zannediyorum. Ciinkii bu kez duygu yeterince ortaya ¢ikarilamazsa, hele de bu kadar
uzun haliyle filmin higbir seviyede ¢alismayacagini diisiiniiyordum.

leknik olarak sizi ozellikle zorlayan bir sey oldu mu bu filmde’

Hayir olmadi. Cok deneyimli, iyi bir ekiple ¢alisugimi soyleyebilirim. Baz1 odalar
igin stiidyo kullandik, ki bu da bizi gok rahatlatti. Bu noktada sanat yénetmenimiz
Gamze Kugun harika bir is gikardigini séyleyebilirim. ilk defa stiidyo kullandim.
Benim galisma tarzima ¢ok uygun bir seymis. Isig istediginiz gibi kontrol edebiliyor,
istediginiz gibi golgeler yaratabiliyorsunuz. Eski giinlerimde simdi gereksiz oldugunu
anladigim takinularim vardi, mekénlar dogal olacak, 151k dogal olacak, oyuncular
amator olacak vs. Simdi ise meselenin ortaya ¢ikarilabilmesi icin her seyin hizmete
kosulabilecegi ve hatta belli bir hayat duygusuna veya hayalde canlanan belli bir ger-
cege ulasmak igin gerekirse bu hayata ait olmayan bagka bir diinya yaraulabilecegini
disiiniiyorum. Yalniz séylemeliyim ki, ahlaki kriterlerim azalmis degil, tam tersine
giderek aruyor belki. Ama bunlar daha ¢ok ortaya ¢ikan sonugla ilgili, yéntemle ilgili
degil.

Ve miizigin duygulara koltuk degnegi oldugu sozii geliyor aklima. Kis Uykusu’nda bu
etkili ogeden de destek almis. Onu da soruyorum: Bir de miizik girdi isin iine. Miizik
sanki o karakterlerin hareketlerini ve kisilik ozelliklerini vurgulamak icin secilmigti. Ben
seyirci olarak boyle algiladim. Siz nasil kullandiniz miizigi?
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Daha ¢ok yeni bir karakter tanitirken, tema degisimlerinde, ya da sahne degisimlerinde
kullanmaya ¢alisuk miizigi. Bu tarz miizik kullanimi daha 6nce de yapmadigim bir
sey degil. Mayss Sikintisi ve Kasaba filmimde de benzer bir miizik kullanimi var.
Schubert’in sonatini vazgegilmez kilan, biitiin sonat boyunca ayni tema tekrarlaniyor
ama her seferinde birtakim kiigiik varyasyonlarla. Boylece film boyunca sadece tek
bir miizik, tek bir tema kullanmis olduk. Ama aymi zamanda kullandigimiz aym
sey degildi. Bir de miizik kisa siirelerle girip ¢ikug igin kendisini gok kisa siirede
hissettiren bir miizik olmas: gerekiyordu. Ozellikle Brendel yorumunu almak igin de
epey ugrasuk.

Filmlerinizde hep karamsar, basarisiz insanlar ve sonbaharlks efektleri kullandiniz.
Bizleri hayatin gercekleriyle mi yiizlestirmeye ¢alisyyorsunuz?

Hayaun gergegi dedigimiz sey herkese gore farklidir. Herkes hayau baska sekilde
goriir. Bunlar benim go6ziime goriinenler. Burada kis mevsimine 6zellikle izolasyon
agisindan ihtiyacim vardi. Daha ¢ok turistin oldugu, ¢ok ¢alisacaklari ve yogun ola-
caklar1 yaz mevsiminde bu hesaplagmalar1 yasatmak daha zor olacakt. Oysa insanin
yapacak seyi azaldiginda kendi kendine kalur, i¢ diinyasi ayaklanur. I¢ konusmalarin
arup, onlarin dile dokiildiigi bir donem gerekiyordu bu karakterleri hesaplasmaya
sokmak igin. Bir de tabii karin baslamasinin vs. hep bir 6nemi var karakterlerin
belirli dénemlerine denk gelmesi bakimindan. Ben mevsimleri Tanr’'nin en giizel
buluglarindan biri olarak gériiyorum. Dért mevsimi doya doya yasayan bir iilkede
yasamaktan da biyiik bir mutluluk duyuyorum, ¢iinkii insan hangi disiincenin
alunda ezilirse ezilsin, yine de mevsimlerin degisimi insani hep yeni bir hayat
basliyormuggasina hayata bagliyor. Kar yagisint Aydin'in gidisine denk getirmek
bagindan beri benim igin 6nemliydi. Evinden ayrilip gitmeye karar veren bir insana
ne olursa olsun yine de diinya eskisinden farkli gériiniir. Bu hissedisi seyirci igin de
belirginlestirecek bir gorsellik iyi olur diye diisiindiik.

Vanessa “Son bes dakika” diye eliyle isaret ettigi zaman daba iGrenmek istedigim ne ¢ok sey
vard: aslinda. Ama yaris zamana kargs, son sorulari yoneltiyorum sabirly “Bilgeye: Filmin
en hareketli sabneleri atly sahnelerdi. Benim igin hi¢ unutulamayacak sabnelerden biri
atin kementle suyun disina ¢ikarddigs ve bunu tam kadraj olarak sahneye yansittiginiz
planlards. Sanki Melisanin gozleriyle atmkiler ayniyds. At bir seyin simgesi mi?

Degil ama boyle sahnelerin 6yle okunabilecek sahneler olmasini da anliyorum.
Kapadokya bildiginiz gibi aslinda “giizel atlar iilkesi” demek. Atgilik yaygin. Bunlar

bazen yaslaninca dogaya saliniyor, dogada vahsi yasarken yeniden iriiyorlar falan.
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Hig insan eli degmemis bir nesil olusuyor. Bunlar hi¢ insan eli degmemis, kirlarda
ozgiir yasayan atlar. Bunlari yakalayip yular gegirmeye kalkugimizda dogal olarak
kurtulmak igin olesiye ¢irpimiyorlar. Tipki benzer bir durum bagina geldiginde

insanoglunun da girpinmasi gibi.

Her zaman diyorsunuz ki “Filmlerim, izleyicilerime mektuplardir”. Bu filmi de dyle
goriiyor musunuz? Bize bir mektup mu yolladiniz?

Ben seyircilerden ¢ok karanliga yazilmig mektuplar oldugunu séylemistim. Denize
birakilmug bir sise gibi bir sey. Aruk ordan onu kim, nasil gekip ¢ikarip alirsa. Az 6nce
Fransiz bir gazeteciyle roportaj yapum. Bundan 6nceki filmlerimden nefret ederdi,
hep bir yildiz, iki yildiz verirdi. Ama bu kez “¢ok etkilendim” diyor. “Neden boyle
oldu” diye de bana soruyor? “Ne bileyim ben” dedim. Kimin neyi neden begeneceg;,
neden sinir olacagi o kadar muglak ve kiigiik nedenlere bagh ki. Onun igin bunlarin
hesabini hi¢ yapmadan, bunlari diisinmeden yapacagini yapmak lazim. Belki de
sinema yapmanin en giizel tarafi bu. Bu bilinmezlik, bu muglaklik, bu belirsizlik.
Yapilan isi daha dis gegirilmez, daha boyutlu ve daha heyecanli kiliyor.

Bazi dykiiler sizi kanirtir, size uzaktir ama orada o kisiymiscesine yasarsiniz okuduk-
larimiza, izlediklerinizi. Benim Nuri Bilge Ceylan filmleriyle iliskim boyle olmugtur. Belki
dogru bir siralamayla izlemedim tiim filmlerini, ama tim filmleri defalarca izledim.
Kasaba'da seslendirmeye takmistim mesela; ki bu kez basin roplantisinda kendisi de bu
seslendirmenin nedenlerini anlatti, ona da dertmis meger. Eldeki imkdanlar buna izin
vermis. Daha sonralar: tabii ki kasabal: birinin yerine kendimi koymam yapay kalirds.
“Neyi igsellestirdin?” diyecek olursamz, o kisiler ve yasanan olaylar aslmda evrenseldi.
Koyii, kasabasi, sebri, zaman: olmayan, insanin tabiatinda varolan duygulards. Nuri
Bilge Ceylan da oyle diyor Kis Uykusu’nun baz: siyasi zamanlamalarla ¢akigmas: igin.
“Ben bunlar: yazarken, gekerken, politik gonderme veya mesaj hesaplamalar: yapmadim,
ama maalesef diinya dondiikce ve baz: gercekler degismedikce, kuvvete tapildikca, oziir
dileyen zayif” addedildikge devran boyle donecek” diyor. Aydin kendi kiiciik diinyasinda,
yonetmen tarafindan tikildig: ininde doniip dolastikca, ¢arpacag: gercekleri bunlar
hayatin. Insan nerede yasyor olursa olsun, hayatin gercekleriyle farkli boyutlarda
kaginilmaz bir sekilde yiizlesecek.

Kendini kral sanan Aydin'in diinyada hicbir seyden haberi olmadig: gercegi, kendi-
sinden yasca biiyiik ama parali ve egitimli biriyle evlenmis mutsuz Nibal'in gergegi ve
kendi gerceklerinden kagip baba evine siginmis Neclanin umutsuzluklari... Hepimizin
yakininda bir gergegi var biitiin bunlarm.
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Derken o atlar, ah o atlar, benim icin ozgiirliigiin timsali, canim atlar. Onlara
sallanan kementler ve yakalandiklarindaki acily bakiglara...

“Ben sizlerde neler gordiim, bir bilseniz...”

Seyretmeye doyamadigimiz Kapadokya manzarasindan neler kald: aklimda...
Filmin Kapadokyada cekildigini duydugumda meshur Nuri Bilge Ceylan karelerini bol
bol goriiriiz sanmigtim. Sakinmis Nuri Bilge Ceylan, istememis o giizellikleri seyrederken
asil meseleyi kagiralim. Ama bir sabne var ki, Aydin'in ana-babasinin mezarim ziyaret
ettiginde arkadan goriindiigi, iste yalniz o kareye degmis zaten filme verilen onca
emek. Yazsam daha sayfalarca yazarim da, ben ne jiiriyim, ne film elestirmeni. Kis
Uykusu’ndan bana kalanlar, yani aslinda ezberlediklerim bunlar.

Ayrilmadan Ebruya, “Ismail’in evinde dwvarda asils havlu” diyorum, hani o Nihal'le
ayni karede tam kadraj gordiigiimiiz kirli, renkli havlu; onunla benim anladigim “seyi”
mi vurgulamak istedi usta? Giilerek “Siz de ¢ok dikkatlisiniz” diyor.

Acaba?

Dipnot: Ve dergide son hazirliklar yapilirken haber geliyor: “Kazandik!” O kadar
hasretiz ki iyi haberlere, hemen cogullagtirarak “Kazandik!” diye ziplryoruz oldugumuz yerde.
Ben evde, onlar Cannesda, dergi ekibi ofiste. Arkadaslar telefon iistiine telefon yagdirryor.
Soylesiden dolayr olsa gerek, burada simdilik tebrikleri ben kabul ediyorum. Saka bir
yana, yiireklerimizi diglerimizle gignedigimiz giinler geciriyoruz ve bu 6diil, Nuri Bilgenin
Cannesda kazandin biiyiik odiil, onun yiiziini, bizim kalplerimizi aydinlatiyor. Bilge
adam odiiliinii gegen yil kaybetngimiz genglere adiyor. Bu iilke senin gibi ‘adam” adamlar:
kolay yetistirmiyor Nuri Bilge... Tanr: seni korusun ve sag omzunu dayadigin Ebruya da
tebrikler... Dayamgsmanin hayretle izlendigi giiniimiiz tilkesinde, bravo Ceylan ciftine!
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NURI BILGE CEYLAN'LA “KIS UYKUSU” UZERINE
Senem Aytag, Berke Gol, Firat Yiicel
Aleyazi, 9 Temmuz 2014

Nuri Bilge Ceylanla Altin Palmiyeli Kis Uykusu’ nun tiim evrelerini masaya yatirdsk.
Cekim siirecinden son sabneye kadar uzanan, neredeyse filmin siiresiyle yarisan ozel bir
sohbet ¢ikt: ortaya. Cannesdan sonra verdigi bu ilk soyleside Ceylan, Cehovdan nasil
beslendigini, filmin ana karakteri Aydin'a bakisins, bol diyaloglu bir anlatim: sinemasiyla
nasil ortigtiirdiigiinii ve cekim sirasinda ortaya ¢ikiveren sabneleri anlatt1.

Kis Uykusu'nun senaryosunda Cehov'un “Karim” ve “lyi Insanlar” adls oykiilerinden
paralar var. Cikis noktaniz bu oykiiler miydi?

Evet. “Karim” &ykiisii 10-15 yildir kafamda dolanip duran bir 6ykiiydii. Bol
miktarda i¢ diisiince ve betimleme barindirdig igin sinemaya uyarlamasi pek kolay
goriinmiiyordu. Bunlar ¢ikinca elinizde kuru bir olaylar dizisi kaliveriyordu. Ama
hikdyenin, ondan vazgegmeyi bir sekilde benim igin olanaksiz kilan tarifi zor bir
ruhu vardi ve bu ruhu sinemada canlandirmanin miimkiin olup olmadig: disiincesi,
korkuyla karigik tuhaf bir ¢ekicilik yarauyordu. Belki Bir Zamanlar Anadoluda
filminde de Cehov oykiileriyle yogun bir sekilde hemhal olmus olmamiz, hem
Ebru’ya hem bana bir tiir giiven vermis olabilir. Orada da Cehov’dan aldigim
boliimleri ve diyaloglar1 6ykiimiize ve karakterlerimizin agzina oturtabilmek igin
Ebru ile sabahlara kadar epey ugragmistik. Sonugta ise giristigimizde i¢ diistinceler
ve tasvirlerden arda kalan 6ykiiniin gaust bize yeterli gelmeyince Kis Uykusu'nun
senaryosu giderek dallanip budaklanmaya bagladi. Yeni olaylar, baska karakterler ve
hatta baska bazt Cehov 6ykiileri ige karigmaya basladi. Bir noktada “Iyi Insanlar”in
Vera Semyonovnasinin kiz kardes karakterimize harika bir sekilde hayat verebile-
cegini, oykiide gegen “kotiiliige karst koymama” felsefesinin de, Neclanin kocasina
donebilmek i¢in umutsuzca kendini kandirma ve inandirma ¢abasina girismesine
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neden olabilecek son derece uygun bir felsefe olabilecegini diisiindiik. Oykiide ayrica
bu konuda harikulade iyi yazilmig diyaloglar vardi. Hem bunlari hem de “Karim”
oykiisiindeki birtakim sozleri ve saptamalari digerlerinin iginde siritmayacak sekilde
senaryoya yedirmeye galistik. I¢ diisiince ve tasvirlerde yer alan ama kullanamadigimiz
bazi 6nemli ayrinulari da diyaloglara dénistiiriip hikayeye dahil etmeyi denedik.
Ama baslangigta bizi asil motive eden, hikayenin ruhu diyecegim tarif edilmesi zor
sey filme gergekten gegebildi mi, onu tam bilemiyorum simdi. Umarim bu bir nebze
de olsa bagarilabilmistir.

Senaryonun ¢atisi ve dykiiniin yapisi tamamen degistigi, dykiiler filmin sadece bazi
bolimleriyle ilgili kaldiklart igin “Cehov oykiilerinden esinlenilmigtir” ibaresini
kullanmisuik. Ama bu yeterli gelmedigi i¢in ve birtakim diyaloglar oykiilerden
aynen alindig icin, jenerikte “Alinular” ibaresi altinda ekstra bir kalem daha aguk.
Cehov adin1 burada bir kez daha zikrettik. Alinu yapugimiz diger yazarlarin adlarini
da buraya ilave ettik. Ger¢i Cehov ne yazarsak yazalim yeterli hissedecegimiz bir
yazar degil bizim igin, o hemen hemen biitiin filmlerime katkilarda bulunmus,
hatta bunun 6tesinde bana nasil yasamam gerektigini 6gretmistir. Kasabada, May:s
Stkintisi’ nda, ama ozellikle de Bir Zamanlar Anadoluda filminde en az bu filmdeki

kadar yararlandigimiz ve alinular yapugimiz bir yazardur.

Cannesdaki basin toplantisinda sokak dilinin artik sinemada ¢ok kolay yeniden
iretilebildigini, kitabi bir dili sinemaya aktarmaninsa daha zor oldugunu belirttiniz.
Senaryo asamasinda ve oyuncularla calssirken nasil bir yontem izlediniz?

Insanin her yeni filmde birtakim meydan okumalara, asilmasi zor goriinen engellere
ihtiyact oluyor motive olabilmek igin. Bunun yaratufy endise insani ¢alismaya
sevk cdiyor. Bu filmin de benim icin en meydan okuyan tarafi, senaryonun zaman
zaman edebi, hatta felsefi denebilecek konusmalarla yiikli olmasiydi. Aslinda
bastan beri bu filmin edebi bir tadinin olmasini istiyordum. Edebi eserlerden, felsefi
metinlerden ve tiyatrodan aldigim hazz1 bir sekilde bu filme tagimak istiyordum.
Bunun daha énce yapilmamis olmasindan degil de, béyle bir sey benim tarzimla,
yontemlerimle biraraya gelirse ne olur gibi bir merak vardi daha ¢ok. Bir kere,
en agir diyaloglara sahip iki karakterden birini aktér emeklisi, digerini ¢evirmen
yapmak suretiyle isimizi kolaylagtirmaya galistik. Ikincisi, oyuncu segimleri hayati
onem tagtyordu. Basit okumalar yaparak bazi oyuncularin diyaloglarla ne derece
birtinlik saglayabileceklerini hissetmeye ¢alisuk. Bir oyuncu ¢ok iyi olabiliyor
ama bazen ses tonu, vurgulari veya konusma siirati gibi nedenlerle belli diyaloglara
uyum saglayamayabiliyor... Cekimde ise aruik eldeki elemanlar ile bir gorba pisirmek
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zorunda oldugunuzun bilinciyle hep birlikte yapabileceginizin en iyisini yapmaya
calismaktan baska careniz yok. Edebiyatn dili sinema igin kolay degil. Cehov’un ve
hele de Dostoyevski'nin dili ise ¢ok daha zor. Ecinniler deki Fedka bile son derece
akillica felsefi sozler sarf eder. Cehov genellikle Dostoyevski'ye gore daha sade, daha
hayata yakin, daha gergekgi bir zemine otursa da onda bile sik sik bir koylii karakterin
bir anda tig-beg sayfalik bir tirat attig1 cok olur. Aklima hemen “Yolda” hikayesi geliyor
mesela. Liharev, bir handa kargilasug: bir kadina gece yarisi birdenbire o sartlarda
pek miimkiin olmayacak kadar organize bir sekilde diisiincelerini aktarmaya baglar.
Sekiz-dokuz sayfa siirer. Ama ne kadar etkileyicidir! Artik orada “yav bu adam boyle
konugamaz, kendini bu kadar iyi ifade edemez” falan demek ya da “orada konugan
Liharev falan degil Cehov'un ta kendisidir” demek kendi oniimiize gereksiz bir set
cekmekten bagska bir sey degil. Gergi boyle seyleri edebiyatta kabul edebiliyoruz da
aliskanliklar nedeniyle sinemada ¢ok daha zor kabulleniyoruz. “Bu karakter boyle bir
sey soylemez” ya da “bu sosyal siniftan biri boyle konusmaz” dedigimiz anda hemen
keyfimiz kagiyor ve neredeyse biitiin filmden aninda soguyuveriyoruz. Boyle olunca
bu agir diyaloglar: inandirici, hayata ait kilabilecek oyuncularla ¢alismak iyice 6nemli
hale geliyor.

Bu oyunculuk tarzi provalarda mi netlegti yoksa Haluk Bilginer, Demet Akbag, Tamer
Levent gibi tiyatrodan gelen oyuncular: secerken de aklinizda myyds?

Bir kere dedigim gibi senaryodaki uzun diyaloglar ¢aur ¢aur, inandiric1 bir sekilde
soyleyebilecek oyuncular istiyorduk. Biraz okuma yapar yapmaz da diyaloglarin
agizlarina yakisip yakismayacagi hemen hissediliyordu. Ben her ¢esit oyuncuyla
calismis bir insanim. En amatériiyle, hatta bazen kandirarak, gizli gekimler yaparak
calisugim da oldu. En profesyonel olanlarla da galisgtim. Bu filmde profesyonellerin
en iyileriyle ¢alismam gerektigini bastan biliyordum o yiizden. Yazdigimiz diyalogu
amator oyuncu agzina oturtamaz. Muhakkak onun kendi diyalogunu yaratmasini
saglamaniz gerekir. Onun igin bin takla atarsiniz, kandirirsiniz. Diyaloglar: eskiz
olarak yazmaniz ve siirekli degistirmeniz gerekir amatérle galisirken. Ama yazdiginiz
sey hi¢ degismeden inandiric1 hale gelsin istiyorsamz onu hakikaten ¢ok iyi oyuncular
becerebiliyor. Senaryoyu yazarken Aydin igin Haluk Bilginer tek segenek olarak hep
aklimizdaydi. Ama Haluk basta mesguldii, kabul edemedi. Programi ¢ok 6nceden
yapimis oyunlari vardi Baska oyuncu arayiglarina da girdik ama sonugra biz
Haluk’un programina uyarak ¢aligma karari aldik.

Haluk Bilginer'in alternatifi kimdi peki?
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Cok fazla oyuncuyla gériistitk ama isim vermeyeyim. Ama bagkas olsaydi muhak-

kak senaryoyu ona gore degistirmemiz gerekecekti. Ornegin goriistiigiimiiz bazi
oyuncular daha gengti, o durumda Nihal’le aralarindaki yas farki az olacaku ve bu
da senaryodaki bir¢ok seyin degismesi anlamina gelecekti. Haluk anti-kahramani
da canlandirabilen ender oyunculardan biri. Kendini ya da imajini1 korumuyor,
kollamiyor. O yiizden lastik gibi her kivama hesap kitap yapmadan girebiliyor. Bir
de, karakteri gok hizli anlayabiliyor. Ben genelde oyuncularla karakter analizleri
yapmam, ne demek istedigimi sdylemem. Yanlis seylere sebep oluyor bazen;
oyuncu soylediginiz bir seyi yanhs anliyor ve orada kemiklesebiliyor. Ama Haluk’la
entelektiiel olarak da ¢ok hizli anlasabildigimi gérdiim. O yiizden hemen taktik
degistirdim ve niyetlerimi dogrudan sdylemeye basladim. Bu konularda kafas: iyi
calisan, gok zeki bir oyuncu oldugunu gordiim. Isimi gok kolaylastirdi. Gekimler
boyunca siirekli “Haluk olmasa ne yapardik” diisiincesinin hep bizimle birlikte
oldugunu soéyleyebilirim. “Aruk bunun da alundan kalkamaz” dedigim, simdi
filmin son halinde olmayan ¢ok daha karmagik diyaloglar vardi; onlari bile son
derece inandirici bir sekilde séylemenin yolunu hemen buluyordu. lyi oyuncunun
soyle bir tehlikesi var yalniz: Yazdiginiz diyaloglarin iyi olup olmadigini onlarin
tizerinde durusundan anlayamiyorsunuz. Oyuncu her seyi galistirdig igin bazen
kot bir diyalog da iyiymis gibi goriiniip araya kaynayabiliyor. Dikkatli olmak
gerekiyor.

At yakalayan adamin sabnesinde oldugu gibi, natiiralist oyunculuk tarzinin araya
girdigi drnekler de var...
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Atg1 Ekrem bana hayatta gok sey 6gretmis bir adam oldu. Cok nev-i sahsina miinhasir
birinsan. Stirekli hayret ederek bakiyordum ona. Zaten tasraylailiskimde — buna kendi
memleketim de dahil — en 6nemli duygularimdan biri hayret duygusudur. Siirekli
hayret ederim insan dogasinin sasiruci zenginligine... Ekrem’in rol yapamayabilecegi
olasihigina kargi bastan gizli bir ¢ekim yapayim istedim. Kameray: yerlestirdik ama
gekime baglamamugiz gibi davraniyoruz. Ben kalkum biraz uzaklasum oradan,
kameranin basinda kimse yok falan, gizlice kayda girdik. Haluk ve Ayberk (Pekcan)
ile de 6zellikle hig tanigirmadik onu, ilk defa geliyorlar gibi olsun diye. Sonra isaret
verdim, Haluklar benim komutlarim dogrultusunda geldiler, oturup ona sorular
sormaya bagladilar. Oh dedim, gayet dogal oldu; iyi ki gizli gekmisim, bir sonraki
denemede o dogallig1 yakalayamayiz, diye diisiintip sevindim. Sonra haberli ¢ekmeye
basladik, ama hayret, hicbir sey degismedi! Adam gizli ¢ekimde neyse yine aynsi,
en ufak bir degisiklik yok. Inanamadim. Genellikle amatér oyuncularla gizli gekim
yapugim zamanlarda, “tamam simdi gekime giriyoruz” dedigimde kaskau kesilirler,
higbir sey alamazsin, “iyi ki 6nceden habersiz ¢ekim yapmigim” dersin. Burada da oyle
olacak sandim. Yakinlara giriyorum, agiy1 degistiriyorum, adam zirnik degismiyor,
tiimiiyle ayni performansi veriyor; bu kadarini ne profesyonel ne amator, kimsede

gormedim dogrusu.

Daba teatral baslayan filme sanki eski filmlerinizin, mesela Mayis Sikintst' nin rubu
geliyordu bu sahnede. Bu oyunculuk farklar: sizi kaygilandiriyor muydu?

Hayir. Halktan biraz kopuk bir entelektiielin halktan biriyle konustugu zaman,
konusgma tarzlarinda ortaya ¢ikabilecek bir farklilik tam tersine isime bile gelebilir.

Tunca Arslan Radikal Kitap’taki yazisinda, filmde Cehovdan ¢ok Sabahattin Ali etkisi
gordiigiinii soyliiyor. 19. yiizyil Rus yazarlarinin metinlerini, diyaloglarini bugiine ve
Tiirkiye'ye uyarlarken yaklasiminiz nasildy? Tiirkiyede bu temalara egilen — sizin de iligki
kurdugunuzu belirttiginiz — pek gok yazar var. Tagra, aydn vb. meselelerin Tiirkiye'ye
ozgii boyutlar: agisindan onlarin metinlerinden yararlandiniz mi?

Cok yararlandigimiz1 séyleyemem. Cehov'un “Karim” hikayesini ilk okudugumda,
karakterin ¢evremdeki bazi insanlara sagiruci derecede benzedigini diisinmiistiim.
Ebru’nun da benim kusagimdan insanlart anlama, betimleme ve hicvetme konusunda
inamlmaz bir yetisi vardir. Evde epey konustugumuz bir konudur. Biz daha ¢ok
oykiideki o karakteri ele alip kendi bildiklerimiz ve yasadiklarimizla harmanlamak
istedik. Birtakim alinular disinda, bagka kaynaklara fazla da ihtiyag duymadik.
Cehov’un hikéyelerinin iizerine kendi deneyimlerimizi ve yakindan veya uzaktan
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tanidigimiz bazi insanlarin iyi bildigimiz ozelliklerini eklemleme diisiincesi vardi,
isin pratigi daha ¢ok oradan ilerledi.

Tunca’nin yazisini okudum. Bir eserin herkesin diinyasinda farkli gagrigimlar
yapmast kaginilmazdir. Herkes kendi agisindan istedigi gibi gorebilir ve hakhdir
da. Bu iyi de bir seydir. Birtakim yazarlar, sanatgilar arasinda kan bagindan ya da
toprak birliginden ¢ok daha giiglii bir akrabalik, bir ruh birligi olabilir. Ve bu, bana
gore, kiiltiir birliginden daha 6nemli bir akrabalikur. O nedenle Tunca’nin boyle
hissedebilmesi son derece dogal bir sey. Ayni sebeple 100-150 yil 6ncesinden, baska
kiiltiirlerden olaylar1 ve diyaloglar1 bugiine ve bu topraklara uyarlamak belki o kadar
da zor olmuyor. Eger ruh birligi yoksa, anlaulan seyleri ruhunun derinliklerinde
hissedemiyorsan, birak kendi iilkenden bir yazari, kardesinden bile uyarlasan kendini
yabanci topraklarda hissedebilirsin. Ama ruh birligi varsa, sezgiler idareyi ele alir, her
sey reflekslerle, adeta kendiliginden gelisir gider.

Cehov ya da etkilendiginizi soylediginiz bir bagka yazar olan Sait Faik, karakterlerine
yaklasimlarinda size gore daba sefkatliler aslimda. Kis Uykusu’nda karakterlere yaklasim
keskinlegtirilmis gibi. Daba sert, acimasiz bir bak:s var.

Dediginiz dogru mu bilmiyorum ama karakterlerime sevgi ya da setkat gostermem
gerektigini diisiinmiiyorum. Insan kendinden zayif, kendinden giigsiiz gordiigii
canlilara karsi sevgi ya da sefkat duyar daha gok. Cehov ya da Sait Faik’te de dediginiz
gibi olduguna emin degilim. Eger bir eser tiretmek, gergekten insan ruhunu anlamaya
¢alisan bir yolculuk olacaksa, tabii ki kendimize ve karakterlerimize kargi son derece
acimasiz olmak zorundayiz diye diisiiniiyorum. Ama gergek bir anlama ¢abasi kolay
hitkiim vermemek gerekliligini de beraberinde getiriyor. Yola ¢ikugimiz Cehov
hikayesi daha ¢ok ig sesler ve betimlemeler iizerinden ilerliyordu. Ig sesler sinemada
kullanilabilen bir sey olsa da kullanmak istemedik. Biraz kolaycilik olacak diye
diisiindiik. Betimleme kullanma sansiniz zaten yok. Bu durumda elinizde bir tek
oykiiniin aslinda pek de ilging olmayan olaylari ve tabii bir de baz1 diyaloglar1 kaliyor.
Oysa edebiyatta 0 adama boyut katabilecek ¢ok fazla yardimci anlatim araci var.
Okuyucunun hayal giiciinii ige katabilmesini soylemiyorum bile. I¢ diisiinceden bir
sey soyliiyor karakter mesela, hemen akabinde tam tersini yapugini goriiyorsun. Bunu
sinemada nasil gostereceksin? Sinemanin kendine has zorluklar var. Tabii ki filmime
sizin goziiniizle bakamam ama su kadarini sdyleyebilirim: Ben filmle ilgili ¢ikan
yazilardaki kadar acimasiz bakmiyorum Aydin karakterine, hatta onu anliyorum.
Kendimi dista tutarak bakmiyorum ona. Biraz fazla 6tekilestirmeye yonelik bir bakis
goriiyorum genellikle filmle ilgili yazilarda. Filmde Aydin’t anlamay: zorlastiran
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bir bakis gelistirdigimizi de diisinmiiyorum nedense. Aydin1 tiimiiyle negatif
gormityorum, hepimizden izler tagidigimi diisiiniiyorum. Kendimden tagidigy izleri
de inkar etmiyorum. Jklimlerde de benzer bir sey olmustu, Isa bence hak ettiginden
fazla otekilestirilmisti. Herkesin yapabilecegi seyler bunlar ama insanlar kendi
hayatlarinda béyle seyler yapuklari zaman yeterince gergekgi degerlendirmiyorlar
olan biteni. Fazla korunakh davraniyorlar. Aydin'la ilgili gerekten kotii olan sey
nedir, sdylerseniz, ben o konuda muhtemelen Aydin't savunabilir, onun avukathigin
yapabilirim. Yapugi ¢ogu seyi, uygun sartlar olustugunda benim de, sizin de
yapabileceginizi savunabilir, hatta kanitlayabilirim belki... Heniiz hayaunda oyle
bir durumda kalmamis olman bunu yapmayacagin anlamina gelmez. Bir kere kiz
kardesine karst oldukea anlayisl; bigak kemige dayanana kadar ¢ok sert tepkiler
gostermedigini, agir elestirilere karsin onu idare etmeye ¢alisugimi goriiyoruz. Ona
mesafeli davranan, onu diizenledigi toplanudan bile agikga kovan karisina kargi, yine
de anlayisl, fazla sert degil; yine de manukli gériinen ¢éziimler iiretmeye ¢aligiyor...
Ya da sen sanki bir kiracin var da kirasin1 6demeyince “durumun uygun degil, 6nemli
degil, ne zaman istersen o zaman 6dersin” deme fedakarligini gosterdin de mi hemen
Aydin’in bu tavrini acimasizhiginin ve bencilliginin bir kaniti gibi goriiyorsun? Ister bir
karakteri degerlendirirken, ister yaratirken, kendi ruhumuzun gergek potansiyellerini
dogru degerlendirmeden, zayifliklarimizla giiglii bir iligki kurmadan yeterince adil
olabilecegimizi sanmiyorum... Sefkatli, sevgi dolu ya da hosgoriilii olmak degildir
gerekli olan burada. Samimi, diiriist, gergekgi ve acimasiz olmakur. Nietzsche'den bir
alinu yaparsak, “kendini bilgiye adayan kisi icin yalnizca diismanini sevmek yermez;
dostuna da kin duyabilmelidir” icabinda.
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Aydin karakterine bir “aydin” olarak da bakmak istemiyorum aslinda. ismini Aydin
koyduguma da pisman oldum biraz. O zaman “o karakter tizerinden aydin meselesine
bakiyoruz”a indirgeniyor film. Oyle degil. O bir karakter; hepimiz gibi iyi ve kotii
taraflar1 olan bir insan. Sonugta aydinlar da bir kaliptan ¢ikmug, birbirine benzeyen
homojen yarauklar degiller. Birisine bir 6zelligi yiiziinden sinir olursun, bir bagka
ozelligi yiiziinden de hayranlik duyarsin. Biz tiim karmagikligiyla bir insan yaratmak
istedik. Ebru da ben de, higbir zaman, karakterin her séyledigi ya da yapip ettikleri,
belli bir aydin tipolojisini desteklesin, bu sablona hizmet etsin gibi bir disiince
icinde olmadik. Hatta bu teoriyi desteklemeyecek bir 6zelligi aklima geldiginde, onu
senaryoya katmaktan daha biiyiik bir haz duyarim. Peki bu durumda bir karakteri
keyfilikten ve rastgelelikten ne kurtaracak, denebilir. Yaraticinin sezgileri kurtaracak.
Oyle olmak zorunda. Ama kesinlikle bilgi degil. Bilginin bir karakterin detaylarini
olusturmada caresiz kalacagina, sezgilerine yeterince giivenmeyen bir yaraucinin
cuvallayacagina ve biraz didaktizme kayabileceginc inaniyorum. Bir insanda belli bir
edimi yapabilecek bir potansiyelin olup olmadigi konusunda, insan ruhunun gizil
giileri konusunda kendi ruhundan hissettigi 6nsezileri pusula olarak benimsemeyen
birinin karakter yarauminda belli bir ¢izginin 6tesinde derinlesebilecegini sanmi-
yorum. Ciinkii insan ruhu s6z konusu olunca higbir sey formiillere bagh degil.
Ben Aydin’t temelde iyi bir insan olarak goériiyorum ve 6yle gektim. Ama yanhs
anlagilmasin. Bu bizim onu, sinir oldugumuz veya elestirdigimiz bir yigin o6zellikle
donatmadigimiz anlamina gelmiyor. Sadece bu negatif ozelliklerden kendimizin
muaf oldugunu disiinmemize neden olacak formiilasyonlara bu kadar kolay
girismeyelim. Dedigim gibi ona sevgi gostermedigim gibi, onun igin sevgi ya da
sefkat de talep ediyor degilim. Aruk bundan sonrasi seyircinin elinde tabii. Herkes
kendi ihtiyaglarina ya da kendini koruma miktarlarina gore onu bir yere oturtacak.
Bu konuda da bir sey yapamam.

Aslinda biitiin karakterlerin zaaflar: ve birbirlerine yaptiklar: haksizliklar ortaya ¢ikiyor
Sfilmde. Aydin kadar karisi ya da kiz kardesi icin de gecerli bu. Ayn: sekilde imamin da
ikiylizliiligiinii goriiyoruz ornegin. Nihalin paray: vermeye gittiginde agzinin paynt
almasi, Neclanin Aydinla tartiymasinin sonunda durdugu yer... Film, karakterlerin
zaaflarin: yiizlerine carparak bitiriyor dykiilerini...

Bir film yaparken, bir roman yazarken karakterlerin zayif taraflari sizin en biiyiik
yardimciniz. Onlari kimseyi kayirmadan gostermek zorundasiniz. Onlarin zayifliklarini
gosterme firsau yakaladigimda kagirmam. Ama tabii su da var: Hayatta bir insani
birtakim nitelikleriyle degerlendirir, bir yere koyarsiniz, ama sonra 6yle bir durumla
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kargilagirsiniz ki utanirsiniz. Biraz bu durumu da hissettirmeye galistik bazi yerlerde.
Gururuy, onuru, bu kavramlarin gergek anlamlarini kurcalamak istedik. [smail (gocukla
beraber) filmin en gururlu insan1 ama bu yiizden ayn1 zamanda en sorumsuz ve bencil
insani1 belki de. Imam belki gururunu en ayaklar altina alan insan ama 6te yandan en
sorumluluk sahibi olan. Bu kavramlari baska seylerle birarada ele almak gerekiyor.
“Ne gururlu adam, helal olsun!” diye bakabilecek bir insan degilim. Hangisine daha
¢ok saygt duyarsin? Birinin paralar1 atese atabilme kahramanlhgi gostermesine mi
yoksa Hamdi’nin gururunu hige sayip annesine, ailesine bakiyor olmasina mi? Gergek
fedakirlik hangisi? Gergekten degerli olan hangisi? Hayat her ayrinusiyla insani
sasirtiyor, pesin hitkiim vermek kolay degil. Pesin hiikiim verebilecegimiz durumlarin
i¢inde insani sagirtacak ayrninular olabilecegi kuskusunu siirekli tasggmamiz gerektigini
diisiiniiyorum. Hayat beni devamli béyle durumlarla kargi karsiyabirakiyor. Tagradaki
insanlar beni daha gok sagirtiyor. Burada (Istanbul’da) ¢ok yakin arkadaslarim oldu,
bes sene boyunca masada konusuyorsun. Sonra bir giin beraber bir is yapmaya
kalkiyorsun, bir anda kiisiiyorsun. O kadar pratikten kopuk bir iliski bigimi var ki.
Opysa tagrada biitiin diisiinceler birtakim gergek pratik olaylara bagh. Hemen ortaya
cikiyor her sey, hizla. Burada ¢ikmiyor. Hakikaten bir siirii arkadagimla — bunlarin
icinde sinema diinyasindan insanlar da var — bir tek ortak is yapmaya kalkugimizda
beceremedik. Ama yillarca diinyanin en iyi anlasan insanlari gibi dolandik ortalikra.
Duygularin, fedakarligin ortaya ¢ikmas: gereken ilk anda sozlerin bagka, eylemlerin,
edimlerin bagka oldugunu anliyorsun. Onun igin belki tagra insanindan bahsetme
egilimim daha fazla. Ya da onlar1 katmadan buradakileri de bir yere oturtamiyorum.
Benim tagrayla olan baglarim giigliidiir. Orada biiyiidiim. Devamh gidip gelirim hala.
Akrabalarima ugrarim, eski arkadaglarima... Ve oradaki insani degerlerin bu kadar
¢iplak bir bigimde goriiniir olmas: benim igin inanilmaz bir besin kaynag:. [nsanin ne
oldugunu orada anliyorum, bu kadar zenginligi orada goriiyorum.

Kis Uykusu insanlara giincel siyaseti en fazla ¢cagristiran filminiz oldu. Bir Zamanlar
Anadoluda filminde de vard: belki ama oradaki daha genel anlamda “memleker
meselesi "ydi. Buradaysa yorumlar cok daha somur bir hal aldi. Aydini Kemalistlerle
bagdastiranlar ya da tersine “capulcu” kelimesini kullandig icin onda siyasi iktidarin
otoriterligini gorenler oldu. Sizin niyetinizden bagimsiz olarak, referansin reel siyasetten
alan birgok farkli yorum yapilds.

Tiirkiye'de yasayip da, 6zellikle Cihangir'de, hele bir de tagra tarafiniz varsa, bazi seyleri
gormemek imkansiz oluyor. Mesela, 1999 secimleri miydi, sokaga bakan balkonda
sigara igiyorum, gengler sokaga afis falan asmaya geliyorlar. Bes alti tane ODP’li
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geng geldi, boyunlarinda fularlar var filan, karsi duvara afis asmaya galigiyorlar. Hepsi
birden ugragiyorlar ama bir tiirlii olmuyor, afis diisiiyor, yeniden ugrasiyorlar bu sefer
afis kirigtyor, diizeltmeye galistyorlar, yirtuliyor. En sonunda yamuk yumuk olsa da
asmay1 basardilar. Arkadan bir MHP’li geng geldi, tek bagina, “srak” diye asip gecti
elindeki afisi. Alakasi yok tabii ama insan o an elinde olmadan bunlar iktidara gelse
“koca iilkeyi nasil yonetecekler” falan diye diisiinmeden edemiyor. Bugiin CHP’nin
de halkin goziinde biraz boyle bir duygu uyandiriyor olabilecegini diisiiniiyorum.
Ama ideolojiden ¢ok bugiinkii kadrolarla ilgili bir durum bu belki.

Uyarlama konusuna geri donelim. Cehovun “Karim” oykiisiinde Aydin'in muadili olan
karakter halka yardim etmeyi gorev bilen idealist bir figiir. Hayata gecirmeye ¢alstigs
ilkeleri var. Aydinnsa boyle bir derdi oldugu tam olarak soylenemez.

Ama oOykiide de karakterin diisiincelerinde samimi olduguna inanmak zorunda
degiliz. Birinci tekilde bile karakterin kendini kandirdigini diisiinebilmeliyiz.
Sonradan ortaya ¢ikiyor zaten, karakterin diisiincelerinden kusku duydugunu
goriiyoruz. Oykiideki karakteri higbir zaman idealist, yardimsever biri olarak
gormedim ben. Kaldi ki, bugdayini ¢alan kéyliillerden sikayetci oldugu igin karisi
onu elestiriyor haurlarsaniz...

Idealist derken, bu ideallere uygun yasayip yasamamasi ayri bir konu ama Aydindan
farkls olarak hayata gecirmeye calsstigr ilkeleri var.

Ilkeleri sozde var, zaten karisi bunu ifade ediyor. Zaten sozde ilkeyle gergek duygu
arasindaki farkla ilgileniyor 6ykii. Filmin de bununla biraz ilgilendigini umuyorum.
Birtakim ilkeler Aydinda da var, herkeste oldugu gibi. Zaman zaman dile geldigini
de goriiyoruz. Sadece Aydinda degil diger karakterlerde de var. Aslinda ilke haline
getirdigimiz seyler, genellikle birtakim erdemlerle siislenerek topluma gosterilebilecek
hale getirilmis, artik Gizerinde diisiiniilmesi ve tartugilmasi sona erdirilmis birtakim
risksiz on fikirlerden olusur. Yani kimse, risksiz ve kimsenin itiraz etmeyecegi
genel dogrulardan kendine bir ilke olusturmakta sakinca gérmez. Ayrica aruk
sorgulanmayan bu dogrular, dis diinyanin belli bir diizen i¢inde algilanmasina zemin
hazirlar ki, bireysel biitiinlitk bu karmagik gergeklik karsisinda korunabilsin.

Oykiideki karakter sadece hayir isine giren biri degil, ayni zamanda yardimin sabiden
ihtiyact olanlara ulagmasi igin bu isi daha organize bir sekilde yapmanin yolunu arayan
biri. Tek amaci vicdanini temizlemek degil. Aydin ise geng bir kadindan aldigs, gururunu
oksayan bir mekrupla bu ise niyetleniyor.
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Muhakkak ki 6ykiide bize inandirici gelmeyen ya da sinema igin daha saglam
temellere dayandirmak gerektigini diisiindtigiimiiz yerler olmustur. Ama zaten, yanhs
haurlamiyorsam, Cehov da okuyucuyu ters koseye yatirabilmek igin basta ozellikle
farkli bir izlenim yaraur, adamun idealist amaglarla birtakim eylemler yapugina
inandirarak okuyucuyu kasten yanilur. Karisi odaya geldikten sonra bu izlenimin
giderek catlamaya bagladigini goriiyoruz. Ama zaten oykiiye bagl kalmak diye bir
diisiincemiz olmadi. Oykiide daha birgok sey tamamen farkli olabilir. Ama yine de
iki bagkarakterin gok farkli insanlar olduklarini sanmiyorum... Filmde o mektubu,
daha kugkulu nedenlerle Aydin’a okutmak zorunda hissettik. Nedenleri belirsiz bir
“okula yardim etme” motivasyonu tek bagina yeterli goriinmedi. Mektuptaki ovgiileri
duyurmak, belki karisinin goziinde yitirdigi saygty: geri kazanmak istiyor. Belki bastan
aklina gelmedi karisint gagirmak, belki de planlydi, tam bilemeyiz. Ama béyle bir
geng kizin varhig1 goriingiiyi daha da karmagiklastirabilecek iyi bir parametre olarak
goriindii goziimiize. Hayaun bir son tren gibi de olsa héla bir seyler vaat etmesi, ama
derinlerde hem bedenin hem zihnin aruk birtakim ¢ilginliklara girisecek o giicii ve
enerjiyi hissedemeyeceginin trajik algilanigi. Bundan iireyen melankoli. O yastaki
erkeklerin gok yasadigt bir durum. Bir kabullenis. O zaman bu mektup hi¢ olmazsa
bagska bir ige yarasin diye diisiiniilebilir. O mektupta ortaya ¢ikan geng kizin hayali,
gergekten bir olasilik olarak algilansaydi, karisina hig okunmazdi diye diisiiniiyorum.
Tersine itinayla gizlenirdi.

Bir bakima Nibal'e de “bak, bana hayran bir geng kadin var” demek istiyor Aydin.

Tabii. $imdi, o yasta, geng karisiyla arasi ister iyi olsun ister kéti, uzun bir evlilik
stirecinden sonra her erkegin, baslangigta yakaladigi sayginin giderek kaybolmasiyla
duydugu bir hayal kirikligi vardir. Ozellikle yas farkinin s6z konusu oldugu 6yle bir
durumda, adamin pirilult meslegini de diisiiniirsek, Nihal'in belirli bir hayranlikla,
gercegi fazla gormeden onunla iliskiye girdigi ve evlendigi ongoriilebilir. Ama
daha sonra gergekler ortaya ¢ikiyor tabii, tanri diizeyinden insan diizeyine pat diye
disiiveriyorsun, o zaman bu sayginin azalmasi ve kizin sayginin yerine daha saglam
bir sey oturtmakta zorlanmasi normal; adam gergekten iyi bir insan olsa bile. Kadin
bir giin bakiyor, yaninda bir tanri degil, tiim zaaflariyla yagh bir adam duruyor.
Kiziyor ona bu defa, sugluymus gibi. Aydin bu durumu bir diyalogunda dile getiriyor
zaten. Erkek de tanri olarak kalmanin imkansizhiginin, zaten béyle bir konumu
korumaya enerjisinin de yetmeyeceginin bilincinde olarak farkli bir sey istiyor. Insan
olarak tiim zayifliklariyla benimseniversin istiyor. Ama temeller yanls atulmis. Zor.
Boyle bir adamin da kaybolan sayginin yerine bir seyler koymaya calismasini ben
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cok dogal karsiliyorum. lyi niyetli demeyeyim de, gok masum bir ihtiyag. O kizin

mektubunun adamun iginde birtakim duygular uyandirmasint ya da bu mektubu
yitirilmig birtakim saygilari geri kazanmak igin kullanmaya galismasini son derece
masum buluyorum.

Filmin mizah tonu da onemli bu noktada. Otekilestirme mekanizmas: biraz da éyle
caligtyor ya; kiiciimseyerek giildiigiimiizde o ozellikleri kendimizden atmis mi oluyoruz?
O konuda nasil bir denge gizettiniz?

Bir denge gozettigim falan yok. Sadece hayaun iginden seyler olarak karsima gikarlarsa
filme de giriyorlar. Hesap kitap yapiyor degilim bu konuda. Hepimizin diisebilecegi
durumlarla ilgiliyim daha ¢ok. Insanlar Cem Yilmaz a giilerken, kendilerinin de
aslinda 6yle olduklarini biliyorlar. Ifsa etmeden, risk almadan tanik olduklarinda
buna, daha ¢ok giiliiyorlar. Giildiigiin seyin kendinde de oldugunu giivenli bir
mesafeden hissettigin zaman daha derinden giiliiyorsun. Cem Yilmaz ¢ogu zaman
hepimizin yasadig1 seyleri dile getiriyor. Kendimizle alay etme 6zelligimiz ne kadar
geliskinse, o kadar kendimizi ayr tutmadan bakabiliyoruz.

Onceki filmlerinize gire cok daha teatral olan bir anlatim biciminde bu mizahi kurmak
nasi miimkiin oldu?

Bilmiyorum. Gergekten bilmiyorum. Refleks bunlar. Kendiliginden olusan seyler.
Hayat boyle geliyor. Mizahi 6geler ¢ogu zaman ¢ekimde aklima geliyor. Ben de
bir seyirciyim aslinda; gekerken seyrediyorum sahneyi bir yandan. “Burada aslinda
soyle bir sey olur” diye geliveriyor akma. Bir Zamanlar Anadoluda filmindeki
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ikinci zanlnin sofrada kola istemesi veya Clark Gable esprisi gibi sonradan
seyircinin giildigiinii gordiigiim seyler tamamen ¢ekim aninda gelmisti aklima.
Tutanak uzadik¢a uzuyordu, bir anda “Clark Gable goriiniisli” deyiverdim ¢ekimi
durdurmadan. Taner (Birsel) de hemen hi¢ bozmadan adapte oldu, dyle s6yledi, o
ciimleyi tutanagm igine yedirdi, “Clark Gable goriiniislii” diye araya girdi, sonra o
repligi ekstra gekimlerle gesitlendirdim, dykiisiinii tamamladim ek gekimlerle. Uni-
versitede Clark Gable’a benzetildigi filan... Kurguda bir dener bakarim, ¢aliymazsa
atarim, diye diisiindiim. Bu fikir senaryoda aklima gelse, belki de sagma bir sey der
gegerim, kimbilir. Karsinda cereyan eden sahnenin aklina getirdigi bir mizah tiirii
var sanki. Ya da bende islem bdyle deviniyor, bilmiyorum. Bir Zamanlar Anadoluda
¢ekimde aklima gelen bu tiir yiizlerce ayrinuyla dolu.

Kis Uykusu'nda da mizahi 6gelerin ¢ogu boyle. Mesela tren garindaki kapidan
soguk gelmesi meselesi. O da ¢ekimde aklima geliveren detaylardan bir tanesi. O
adamin yiizii o ilhami veriyor belki. Once birkag tane, adam yana kayip Hidayet'in
Aydin’in yanina oturmasina izin verir sekilde gekmistik. Aklima bu gelince Hidayet'e
soylemedim. Sadece oturan adama “yana kayma” dedim. “Ne yaparsa yapsin, ne
soylerse soylesin yana kayma, soguk geliyor de” falan dedim. Béylelikle Hidayet'in ne
yapacagini da merak ettim. Hidayet sasirds, biraz ugrasti, ama sonunda kos kos obiir
yanaoturdu. Ama yiiziindeki tuhaf saskinlik dogal oldu, sahneye yakist. Boyle seyler
dener dururum sette. Bir sahneyi ¢ekerken zihnimde bir siirii baska film oynamaya
basliyor. Engel olamiyorum. Cekmeye deger goriinenleri gekiyorum, kurguda bir
sans tanimak igin.

Burada ayarlamas: daha zor sanki; tiim karakterler kitabi konusurlarken bir anda oyle
giindelik bir diyalog giriyor araya.

Belki 6ylesi daha iyi oluyor. Edebi dokunun arada bir kirilmasi. Ama hayat da éyle.
Mizahi 6geler inadina en ciddi anlarda araya giriyor. Belki de boyle bir kontrast
yiiziinden o detaylar daha mizahi goriiniiyor.

Filmin senaryosunda yer alyp da kurguda ¢ikarian sahnelerde neler vards?

Hidayet ve Aydin arasinda bazilarinin filme girememesine iziildiigiim ¢ok sahne
vardi. Hidayet ve Fatma'nin bes yasinda bir ¢ocuklar1 vardi. O gitti. Arada bir absiird
bir sekilde ortaya ¢ikip bir seyler soylityordu.

Peki, kiz kardesiyle Aydin'in arasinda gecen bir seyler var mayd: sonrasmda? Kiz kardes
bir noktada ortadan kayboluyor gibi oluyor iinki.
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Vard), vard.. Biraz 6yle oluyor, evet. Biraz fazla sentimental geldi kurguda, ¢ikardim.
Senaryo yayinlanirsa sonra goriilecektir.

Biraz Cannesdan da bahsedelim... Odiilii bekliyor muydunuz, izellikle de filmin
uzunlugunu goz oniinde bulundurunca?

Birakin 6diilii, ben filmin Cannes’a segilecegini bile sanmiyordum. Ciinkii Cannes
hi¢ sevmez uzun filmleri, hele de benim ¢ektigim tarzda. Abdellatif Kechiche’in
(2013’te Alun Palmiye kazanan) Mavi En Swcak Renktir'i de uzundu, ama hizliyd:
yine de. Bir de “yeter aruk bu adam” derler diye diisiiniiyordum (gziliéyor). Festival
iginde programlamak bile kolay degildir uzun filmi. O nedenle zaten ayr bir basin
gosterimi bile yapilamadi filme... Ama festivale film segen komite ayri, jiiri ayn bir
sey tabii. Bir kere secildikten sonra film artk Fransiz segicilerle hig alakasi olmayan,
tiimilyle uluslararasi niteligi olan bir jiirinin eline kalir. Onlar iin ise genelde filmin
uzunlugunun aruk higbir 6nemi yoktur. Ben de jiirilik yapum Cannes’da. O zaman
da en uzun filme gitmisti 6dill. Beyaz Bant'a vermistik. Ama benim igin festivalin en
kisa filmiydi. Ciinkii jiiri igin filmin gergek siiresi degil, duygusal siiresi nemlidir. Bir
filmi sevmezsen 90 dakika bile bir asir gibi gelebilir. Ama seversen zaten biraz daha
stirsiin istersin. Onun igin bir kere segildikten sonra, aruk filmin siiresiyle ilgili bir
kaygim yokrtu. Tabii jiirinin filmi sevip sevmeyecegini bilemezsin. O ayr1 bir konu.

Filmin uzunlugu ve diyaloglarin ¢oklugu da goz oniine alindigmda, ozellikle yurtdisinda
izleyenler igin takip etmesi zor bir film olmall...

Evet, o yiizden altyaziyla 6zel olarak ugrasuk. Ceviriyi burada yapurdik, ¢ok uzundu,
once ben biraz kisaltim Ingilizcesini. Sonra Fransizlar bir geviri yapti. Onlar da biraz
fazla kisaltmuslar rahat okunsun diye ama o zaman da 6zii degismis filmin. Oturduk,
Fransizcaya geviren kisiyle birlikte, Ingilizcesini kisalttik, Fransizcasini uzattik, ikisini
de kabul edebilecegim ortak bir uzunluga getirdik. Cannes gosteriminde Fransizca
ve Ingilizce altyazilarin tiimiiyle senkron olmasi gerekiyor. Sonugta seyircilerin filmi
ayni sekilde algiladiklarini hissettim yine de. Daha yorucu oluyordur muhakkak ama
cok da uzak gelmedi verdikleri tepkiler. Bir kere kendi dilindeyse altyazi yine de rahat
okunabiliyor. Woody Allen filmleri mesela, bastan sona konusma var ama altyaz:
Tiirkge oldugunda o kadar da yorulmuyoruz sanki.

Peki yurtdigind aki izleyiciyle Tiirkiyedeki izleyici arasinda bir alg: fark: oldu mu sizce?

Bunu o kadar da tartabilecek bir durumum olmadi heniiz ama soylesilerde sorulan
sorulardan yola gikacak olursam gok da farkettigini diistinmiiyorum. Filmde sadece bu
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tilkede yasayanlarin anlayabilecegi yiginla detay var muhakkak ama bu her filmimde
oyleydi zaten. Muhtemelen diger filmler i¢in de gegerlidir. Onun disinda sunu
soyleyebilirim belki, eski filmlerimi sevmeyen, hepsine bir yildiz veren bir Fransiz

elestirmen vardi, bu filme dért yildiz vermis. Hatta sordu bir de soylesi sirasinda,
“ben hig begenmezdim senin filmlerini, bu sefer cok begendim acaba neden” diye.
“Ben de sana soracakum” dedim (géliiyor). Evet, eski filmlerimi sevmeyen bir grubun
bu filme 1sindiklarini farkettim. Ote yandan eskilerini seven bagka bir grup insan
da bunu begenmedi. Belki bu sundan olabilir: Baz: izleyici tipi diyalog araciligiyla
baglanu kurmay: seviyor. Yani bir filmin anlamini diyaloglar yoluyla aliyor, ona
alismig durumda oluyoryadaonu seviyor. Bu tip izleyici i¢in en korkung sey sessizlik,
konusmasiz béliimler. Tabii diyaloglar yoluyla baglanti nispeten daha kolay, aktif
olmanizi gerektirmeyebiliyor. Anlaulan bir hap gibi kulaginiza disiiyor. Bazilar1 da
az diyalog seviyor, onu daha “sinema” say1yor, anlami kendi ¢ikardigs, buldugu ya da
yaratug bir sinemayi seviyor. ki tiirii de duruma gore sevebilenler de var 6te yandan.

Diyalog meselesi ‘yavaslik” algisini da ¢ok etkileyen bir sey. Diyalog olunca film genel
seyirciye daba akic: geliyor belki.

Tabii, benim filmlerim, dogrudan diyalog araciigiyla filmle iligki kurmaya aligmig
seyirciye soyle de bir zorluk getiriyor belki: Benim karakterlerim siirekli yalan
soylilyor, yani dogru soylediklerinden emin olmamiz kolay degil. Genellikle
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Hollywood sinemasi o karakterlerin kendilerini dogru ifade ettikleri varsayimiyla
ilerler, ben bu durumdan da kaginmaya ¢alistyorum. Karakter yalan soyliiyor olabilir,
kendini kandiriyor olabilir... Bir de tabii bu filmin uzunlugunu daha az hissettirmesi,
beklentiyle de ilgili olabilir, o kadar agir bir film bekliyorlar ki benden, “aa o kadar
da agir degilmis” diyorlar. Belki biraz da o yiizden ben, o kadar itiraza ragmen “Kis
Uykusu” isminde boylesine 1srar etmisimdir. Seyirciyi uyarmak, beklentiyi diisiirmek
gibi bir sey. Nuri Bilge Ceylan filmi, {i¢ saatin iizerinde, uyku vaat ediyor filan
derken beklentiler o kadar korkutmaya bagliyor ki, seyredilince “o kadar da degilmis”
rahatlamasi yasaniyor.

Fransiz ortak Memento, gok karsi ¢ikti mesela filmin ismine. Hatta filmin Fransa'daki
vizyonunda sirf bu yiizden adini Fransizca koymamaya karar verdi. Winzer Sleep diye
girmeye karar verdiler vizyona, uyku kelimesi Ingilizce kalinca, o kadar da algilanmaz
Fransa'da diye disiiniiyorlar... Tabii o bir dagiumci olarak her parametrenin heniiz
filme gitmemis insan tzerindeki etkisini tartuyor. Filme gidip gitmeme kararlan
tizerinde etkili olmaya caligiyor. Bense filmin yénetmeni olarak bir sekilde filme
girmis insanin iizerindeki etkisiyle ilgiliyim. Filme gidenler kendilerini kandirilmig
hissetmesinler, olabilecekler konusunda onlari bastan uyarayim gibi hissediyorum.

Uzunluktan babsetmisken, filmde cok uzun sahne’ler var. Filmin ritmini, sahneleme
mantigint nasil tasarladiginizi konugalim m: biraz da?

Tasarim falan yok. Igten geldigi gibi yapiliyor gogu sey. Ama senaryo iizerinde yedi
sayfa olusuna bakinca Aydin-Necla konusmasinin uzun bir konusma sahnesi olacag:
belliydi. Nasil olacak bakalim, ¢alisacak mu falan diye tedirgin oldugumuz oluyordu.
Sonugta ¢ekimiyle giinlerce ugrasuk ettik. Malzemeye kurguda baktum, yirmi
dakikalik bir sahne ¢iku ortaya. Oturduklari yerden konusan iki kisiye odaklanan
bir sahne igin sinemada epey uzun bir siire tabii. Bazen evde kiigiik bir meseleden
baslayan bir augma bir bakiyorum dért-bes saat siirmiis gitmis, nasil oldugunu da
anlamazsin, o konusmanin atesi diger her seyi yok eder ¢iinkii. Hayatta bu kadar sik
bagimiza gelen ve sadece oturdugumuz yerde dort-bes saat siiren bir konugma seansi
icin bir yirmi dakika harcamigiz ¢ok mu diye diisiiniiyorum bazen, ama sinemada bu
stireler cok uzun siireler tabii. Kurguda bu sahneyle epey ugrastim. Kisa versiyonlar
da yapum. Ama sonugta bir siire sonra sanki bu sahne kimi 6zgiin niteliklerine ancak
belli bir uzunluk i¢inde kavusabiliyor gibi gelmeye basladi. Sanki kisaltinca, ancak
belli bir uzunluk iginde ortaya ¢ikabilen bir ruh hali yokoluyor ve siradanlagiyor,
sahnenin aym yerlerde dontip duran helezonik yapisi kaybolunca biteviyeligin
yaratuigi umutsuzluk duygusu yokoluyor gibi geldi. Bir-iki kiigiik kisaltmayla uzun
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halini korumaya karar verdim. Yani filmin ritminin bagtan tasarlanmasi kolay degil
benim igin. Ancak kurguda. Ciinkii sinema, evdeki hesabin garsiya uymayabilecegi
realitesinin en acimasiz dlgiilerde yasandig1 bir sanat. Bu nedenle, bastan tasarladigin
seylerin ¢aligmayabileceginin aci tecriibelerle idrak edilmesi, insani siirekli bu
durumlara karsi uyanik olmaya zorluyor ve daha az 6n tasarim, alternatifli senar-
yolar, varyasyonlu gekimler gibi segenekleri 6ne ¢ikarmaniza neden oluyor.

Ama yine de film, onceki filmlerinize gore biraz daha tempolu kurgulanmas gibi...
Dogrudur. Filmle dogrudan ilgili olmayan her seyi atmaya basladim bir siire sonra,
filmde yiirime sahnesi kalmadi neredeyse. Bir odadan digerine, bir sahneden
digerinin ortasina “tak” diye geciveriyoruz. Eskiden daha fazla zaman ayirdigim
seyleri bu kez daha ince kirpmak zorunda kaldim. Ama iyi de oldu bence; bu, yan
yollarin filmi degil pek. Ote yandan bu tip zorluklar insana kurguyu da égretiyor.
Yani kurguda, filmin uzunlugundan miitevellit yoruculugunu azaltmak igin epey
caba sarf ettigim soylenebilir, kurguda ekonomi igin elimden geleni yapuum. Bu
yiizden diger filmlerimde goriilebilecek “espas”lar mi diyeyim, biraz azaldi bu
filmde. Filmin stille ilgili kaygilari da geri plana kayd: biraz. Bu, gekimlerde de
boyle oldu, kurguda da. Ciinkii bu kadar uzun ve diyaloglu bir filmde konusma
sahneleri galigtirlamazsa, diyaloglar bizi igine ¢ekemezse, filmin higbir diizlemde
calismayacagim diisiiniyordum. Bu yiizden enerjimi stilden gok sahnenin galigmas:
manugina harcadim. Mesela agi-karsi a¢r’y1 fazla kullanmaktan ¢ekinen bir yonet-
menken bu konuda fazla kisitlama getirmedim kendime.

Il kurgusu kag saatti filmin?
Dért buguk saatti ama onda bile ata ata gitmistim.

Kis Uykusu'nun sanat yonetiminin daba fazla one ciktgr bir film oldugunu soyleyebilir
miyiz? Nihalin odasi, Aydin'in yaz: yazdig: oda... Onlarm tasarim siireci nasi oldu?

Aslinda baglangigta gercek mekanlarda ¢ekmek istiyorduk filmi, bir siirii odalar
aradik bulduk, bir siirii hesaplar kitaplar yapuk ama sonra o oda sahnelerinin
cogunu stiidyoda cekmeye karar verdik. Bir kere lojistik olarak ¢ok zor oluyordu.
Haluk oyunlar ile ¢ekimler arasinda mekik dokuyordu. Oyuncularin bazilarinin
bir yandan dizileri vardi, gelip gitmeleri zor oluyordu. O uzun i¢ gekimleri,
dikkatle ayarlanmasi gereken uzun diyalog ¢ekimlerini diizensiz, karmagik ve
par¢a parca gekmek istemiyordum. O uzun sahneleri oralarda ¢ekmek, sahnenin
kendisinden epey fedakirlik etmek zorunda birakacaku beni. Yeteri kadar zaman
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harcayamayacagim, tam havaya girmisken birinin ¢ekimi olacak gidecek falan diye

diisiindiim ve bazi i¢ mekanlar: stiidyoda g¢ekmeye karar verdik. O odalar disinda
kalan her seyi cekip temizleyip Istanbul’a déndiik. Rahat rahat odalari hazirladik,
biraz dinlendik, gii¢ topladik. Ve yeniden alu haftalik stiildyo ¢ekimlerine girdik.
Bu noktada sanat yonetmenimiz Gamze Kus ve ekibinin harika bir is ¢tkardigini
soylemem gerekir. Daha 6nce stiidyoda ¢alisamamistim ama gok sevdim. Anlamsiz
bir 1srarmus dogal mekan, dogal 151k arayisi. Kendi tarihim agisindan biraz genglik
takinular olarak goriiyorum simdi bunlari. Gergekgilik gergek mekén kullanmakla
elde edilecek bir sey degil. Sen meseleni anlaurken, yani hayat hakkinda soyledigin
fikirlerinle, samimiyetinle, soyleme seklinle yaratacaksin onu. Kald: ki sinema en
yapay ortamlarda en yapay enstriimanlarla iiretilen sanatlardan biri, yani oyuncularin
“-muig gibi” yapug bir ortamda gergek yagmur yagmasini beklesen ya da gergek odada
geksen ne olur? Bunlar gergekligi yanhs yerlerde aramak anlamina gelen toy takinular
gibi geliyor artuk bana. Stiidyo her seyi ¢ok iyi kontrol edebildigin, istklandirmada
istedigin bolgeleri goélgede birakabildigin, oyuncuyla ¢ok uzun ve rahat zaman
harcayabildigin ve ses ¢alismasinda da oyunculari daha algak sesle konusturabildigin
bir ortam. Bu sonuncusu da 6nemli, ¢iinkii giiriiltii varsa oyuncu ister istemez daha
yiiksek konusuyor. O giiriiltiiyii siliyorsun sonra ama oyuncu yiiksek kaliyor.

Kapadokya seciminden de bahsedelim mi?

Kapadokya olmasini istemiyordum. Fazla giizel, fazla ilging olabilir diye diisiinii-
yordum ama mecbur kaldik bir anlamda. Bir siirii yere gittim, bir otel olsun,
biraz kasabanin disinda olsun ama turistlerin de gelebilecegi bir mekan olsun diye
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disiiniiyordum. Boyle olunca deniz kenarina mahkiim oluyorsun, o da en isteme-
digim seydi, “deniz kenarinda yalniz bir otel” filan. Az da olsa kisin da turistlerin
geldigi ve kasabanin biraz disinda izole bir otelin oldugu bir yer olarak Kapadokya'dan
baska bir secenek bulamadik.

Kapadokya seciminden sonra degistirdiginiz seyler oldu mu senaryoda?
Tabii, her zaman en ufak bir degisiklik her seyi degistirir. Domino taslar1 gibi. At
konusu Kapadokya kararindan sonra girdi senaryoya mesela.

Miizik bu filminizde biraz daha baskin. Schuberti yogun olarak kullaniyorsunuz. Bu
tercih de kurguda mi sekillendi?

Miizik konusunu bastan hi¢ diisiinmem, gekerken de, kurguda bile emin olmam.
Yiizlerce sey deneniyor, sonugta ikna eden bir sey olursa konuyor. Tabii uzunlugu,
filmi biraz rahatlatma arzumu kamgiladi diyebilirim. Filmde miizik kullanimina
karg: biri olmadigimi her zaman belirtmisimdir; gok sevmem ama karsi da degilim.
Miizik kullanan, sevdigim birgok film var. Sadece kullanma seklime dikkat etmeye
calistim, sahneden sahneye gecislerde kullandim daha ¢ok. Schubert hep ayni temay:
kullantyor gibi ama her tekrarlayisinda bir farklilik getirmis. Her tekrarda ayni miizigi
kullaniyorsunuz gibi ama ayni miizik degil gibi de... Bir gesitlemesi var iginde.

Final sabnesine gelelim. Miizigin kullanimu, i¢ sesle de birlikte filmin sonundaki duyguyu
belirleyen bir sey. Eminiz o konuda bircok endise de yasamissinizdir, miizik sabnenin
duygusunu cok mu belirliyor diye...

Bir kere zaten final konusu, o i¢ seslerin girip girmemesi konusu bizi senaryo
asamasindan beri epey tarustirdl. Sonra hadi yazalim ve gekelim de, kurguda karar
veririz dedik. Kurguda hali tarusmali yapisimi siirdiirdii ve epey de ugrasurdi
bizi. Ama ne olursa olsun muglak yapisini korumasi bizim i¢in 6nemliydi. O ig
dusiincelerin, gergekten Nihal’e soylenip séylenmedigi anlagiimamaliydi. Onlar
sadece i¢ diisiinceler mi, niyetler mi, o anki duygular mi, yoksa Nihal’e bir sekilde
soylendiler mi, yoksa sdylenecekler mi? Yoksa telepatik bir sozsiiz anlasma mi1 soz
konusu? Fakat soylenenlerin net olmasini ve duygusunu fazla belli etmis olabilecegi
tehlikesini, Aydin son sdzciigii sdylerken, “beni affet” derken, yiiz ifadesinde s6zlerinin
samimiyetini sorgulatan bir belirsizlik koymus olmakla dengeledigimi diisiiniiyo-
rum. Bazen bagka higbir care kalmadiginda, bitkemedigin eli 6persin ya. Oversin
mesela karsindakini, ¢linkii kendini rahatlatmak icin bagka care bulamazsin, sana
utang veren seyi ancak bu sekilde yok edebilirsin. Son s6zciigii soylediginde Aydin’in
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yuziinde biiyiik bir rahatlama gormiis olmamiz ve ise yonelme motivasyonunu
da buldugunu gormemiz, omuzlarindaki agir yiikten bir sekilde kurtuldugunu
gosteriyor olabilir. Ciinkii insani bu tiir bir itirafa getiren nokta, bazen gururunu
artik iyice ayaklar altinda hissettigi ve sanki artik kaybedecek bundan bagka seyinin
kalmadigini sandig1 nokta olabilir.

Ote yandan Aydin gibi hayat anlamli bulmakta zorlanan karakrerler, istedikleri kadar
korunakli yasasinlar, baglarina agagilik bir duruma diisecekleri bir olay geldiginde
ya da gururlan ellerinde olmadan ayaklar aluna alindiginda bundan gizli bir zevk,
tuhaf bir hosnutluk duyduklarini gorerek sasirirlar. Ciinkii bu, sebebi ve bedeli ne
olursa olsun yine de belli bir anlamin dogusu demektir. Bu anlam onlara enerji verir,
yeniden hayata tutunma arzusu verir. Yazacag kitaba baglama eylemi daha ¢ok, bir
siire igin de olsa bu kitabin yazilmaya deger bir sey oldugu duygusunun yeniden
dogmastyla ilgili olabilir... Boyle bir itiraf kargi tarafi sagirtmak, hatta bazen hayran
birakmak amaciyla da yapilabilir. “Beni asagiliyorsun ha, ben simdi kendimi daha
da asagilayayim da hayran ol bakayim” diyen Delikanl: romaninin kahramani gibi...
Tabii Aydin’in orada sdylenenleri sadece diisiinmiis olmasi ya da gergekten sdylemis
olmasi o kadar da farketmez; bir taktik ya da bir niyet olarak varolmas: yukaridaki
¢tkarimlari yapabilmek igin yeterli. Biz Nihal'in, kopek sesleri esliginde, odasinda
omuzlar ¢okiik, yalniz kalakalmasindan ve Aydin’in bir yiikii tizerinden bosalup
ozgiivenine yeniden kavusmus olmasindan ve her seyin 6tesinde ise sarilabilme giicii
bulmus olmasindan, Aydin'in bu agirligi, bu yiikii bir sekilde kadina yiiklemeyi
basardigini disiinebiliriz. Tim bunlar bana goére sahnenin sentimental boyutunu
azaltan seyler olarak diisiiniilebilir.

Biz kendi aramizda filmin sonunu ok tartistik. Herkes farkl: sekilde algilams.

Ebru ile ben de farkl sekillerde anladik ¢ogu zaman. Tabii benim bir avantajim var,
ben montajda hila farkh sekillerde yorumlayip anlamini degistirebiliyorum sahne-
nin, istedigim tarafa dogru dengeleyebiliyorum.

Son sabnenin tamamen ironik oldugunu diisiinenler de, hig ironi icermedigini soyleyenler
de oldu. Siz ozellikle o i¢ sesi kullanirken sahnenin ironik bir tonu olmasini amagladiniz
mi? Karakter kendi icerisinde samimi mi degil mi?

Ben soyle diisiiniiyorum: Boyle eylemler aslinda hem samimi hem degil. Ciinkii
insan boyle eylemleri yaparken samimi hislerinden de faydalaniyor ama kendini
korumakran da vazgegmiyor. Insan boyle bir yaratik. Bence bunlarin hepsini birlikte
disiinmek gerekir. Yani sevgilimizin dizine kapandigimizda samimi olmadigimiz1
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digiinmityorum ama bunun iginde ayni zamanda birtakim hesaplar da olabilecegini
kabul ediyorum. Beyin tiim bunlar1 ayni anda hesaba katabilecek kadar kivrak bir
organ. Yani hepsi i¢ ie diye diisiinmek lazim. Bu da bana ¢ok insani geliyor. Aydin’in
sozlerini de 6yle degerlendirmek gerekir.

Filmin sonuyla ilgili soru isaretimiz daha ¢ok soyle aslinda: Diger karakterlerin
bir anlamda “hadlerini bildirerek” geliniyor son sahneye. Ama o ic sesle film, diger
karakterlerden farkli muamele ediyor sanki Aydin'a. Digerlerinin hicbirine tanimadig
bir alan taniyor. Miizikle birlikte duygunun yiikselmesiyle de, o muglakligs kaybediyor
sanki bu sekans.

Ben hala farkl okunabilecegini diisiiniiyorum. Ozellikle arkasindan gelen gériin-
tillerle birlikte diisiiniildiigiinde. Simdi bu adam geri doniiyor. Bilyiik bir utang
duyardim ben olsam, gururum zedelenirdi. Yani ben kararli bir sekilde gidiyorum
demisim, ama gidemeyip dénmiisiim kos kos. Burada adamu higbir eylem yapmadan,
higbir risk almadan birakmak bana kagak giiresmek gibi geliyor. Geliyor, tamam
giilimsemesinden hafif utancini gordiik diyelim, girdi, ¢calismaya basladi. Bana yet-
mez bu. Burada daha biiyiik bir eyleme ihtiyag var. Sorar bir sekilde bakiyor kadin,
hani gidiyordun diye. Daha biiyiik bir risk almak zorunda aruk bu adam. Yani 6yle
kos kos gelip, gegip daktilosunun bagina oturamaz, i¢ diinyasim dinginlestiremez.
Bir risk almak, bir seyler séylemek zorunda. O sekilde muglak birakugimiz zaman
sinemanin gizemli birakma numaralarina fazla yatariz gibi geliyor.

Ama tam eylem de degil bir yandan; eylemin gerceklesip gerceklesmedigini de bilmiyoruz.
Ama o daha iyi. Niyet yeterli, o s6ylenmis olsun ya da olmasin, onun biz hesabin
gorelim, nasil bir formiilasyonla kendini ikna etti, onu anlayalim, yeter.

Aslinda klimler'de de benzer bir diyalog vardy Isa'nin Babara “ben cok degistim,
geri dindiim” dedigi sahmede. Orada adamn soylediklerine inanmamamiz igin belirli
ipuglar: vards, buradaysa Aydindan sii phe duymamizi saglayacak soru isaretleri daha az
sanki.

Seyirci olarak, kadinin durumuyla, adamin “affet” derkenki ifadesiyle, sahnedeki
diger her seyle bagka tiirli bir sentez yapmak gerektigi goriisiindeyim. Sadece
sozlerin igerigi, tavsan avi gibi belirgin tutamaklari birbiriyle ilintilendirerek bir
yorum yaparsak sahne bizi fazla belirgin bir noktaya gotiirebilir. Ama sezgilerimizi,
kendi deneyimlerimizi, kendi itiraflarimizin igindeki asagilik diirtiileri de hesaba
katmay1 basarabilirsek manzaranin yeterince bulanacagini diigiiniiyorum. Képek
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sesleri ve Aydin'in yazacag seyin basina oturup goniil rahathigiyla sakir sakir yaz-

maya baglamasiyla bile sahnenin tonunun tamamen degisebilecegini zannediyorum.
Kiigiiciik bagka bir formiilasyonun ya da parametrenin hesaba kaulmasiyla sahnenin
bambaska anlamlara biiriinebilecegini umuyorum.

Aydinin eve elinde tuttugu tavsanla gelmesi ve oradaki ¢cocuksu bakisi, bu konudaki en
belirgin isaret belki de...

Evet ama tavsan, yakalamast ve yorumlamasi daha kolay bir ayrinu. Filmleri daha
¢ok ruhlarimizla izlemeliyiz. Tavsan yazilara terciime edebilecegin, tarihte 6rnek-
lerini bulabilecegin kolay bir tutamak. Elestirmenin de tutamaga ihtiyaci var, bunu
yadsimiyorum. Yazi “boyle hissettim™ diye yazamayacagin bir sey oldugu icin onu
anliyorum. Ama yine de “boyle hissettim” parametresinin sinema yazisina daha gok
girmesini isterdim. Hayatta bir insani degerlendirirken basit, kiigiik, ifade edilmesi
miimkiin olmayan veriler degerlendirmemizde nasil daha ¢ok giivendigimiz 6lgiitler
olabiliyorsa, filmleri de boyle seyredebilsek... Bunun igin bu sckilde seyretmeye
olanak veren filmler de olmali ortalikta tabii. Ama var boyle filmler, yok degil.
Antonioni mesela...

Aydin’1 boyle sozler soyleme noktasina getiren sey nedir? Televizyonda birkag sene
once bir tarugma programi vardi. Tanidigimiz, kimligi olan karakeerler, bir forum
gibi bir sey var, tartgiyorlar. Belli egolar var, agir laflar ediliyor. Fakat bir tanesi ¢ok
kotii duruma diisti. Ama o kadar kotii bir duruma diistii ki kaybedecek bir seyi
kalmadi aruk. Kalmadig: zaman aslinda o kadar ozgiirlesti ki birdenbire. Koyverdi
kendini. Esprilere giiliiyor aruk, 6zgiir konusuyor, rahatladi. Zihni de daha iyi
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calismaya basladi... Aydin da geri donmekle aslinda gok kotii duruma diistii kendi
goziinde. Gururunu ayaklar alunda hissettigi i¢in hem daha samimi olabilecek,
hem de daha biiyiik riskler alabilecek ya da daha ciiretkér taktiklere girisebilecek
potansiyeli hissetmesi olasi.

Para yakma sabnesine gegelim. O sabnede sanki film Nibal karakterini fazlaca harcryor.
Ismail'in bir gururu oldugunu, paray: yakacagini tahmin ediyor olmasi lazim. O kadar
da saf bir karakter degil gibi Nihal. Hem sadaka verir gibi oraya gelecek...

Ama Ismail’in odaya girecegi belli degildi ki, imama vermeyi planlamisti parayt...

Para yakildiginda o kadar sagirmas: onu ¢ok saf gosteriyor. Oysa onceden ¢izilen Nihal,
bircok seyin farkinda gibiydi.

Ama sunu unutmamak lazim: Hepimizin birtakim kér noktalari vardir. Etrafimizdaki
insanlara da bakugimizda, bir siirii konuda inanilmaz zeki, becerikli, kiilyutmaz olan
bir insanin bazi noktalarda ne kadar budala ve saf oldugunu saskinlikla gérebiliyoruz.
Hepimiz igin gegerli bu. Pekald hepimiz bazi konularda son derece akilli ve kivrak
olabilirken, digerlerinde sasirtict miktarda saf olabiliyoruz. Bir kere bu durumda
Nihalin hi¢ bilmedigi parametreler var. Etrafinda hi¢ oyle insanlar olmamuis.
Ayrica bir kere para yakmak denen seyi, hayatta hig¢ kimsenin tahmin edebilecegini
disinmityorum. Filmlerde tahmin ederiz, o bagka, orada sinema realitesi denebilecek
bagka bir yerden bakariz, “bu adam bu paray: atar” deriz. Ama hayatta bagina gelse
kimse oyle diisiinmez. Bu da onun saf oldugunu falan géstermez. Hangimiz hayatta
para yakma olaymna tanik oldugunu soyleyebilir? Ama Nihal'in gosterdigi tepki
konusunda dogrusu ben de emin degildim. Birtakim sebeplerle, aklimdaki her
seyi deneyebilecek kadar gekim yapma firsaum da olmadi. Cektiklerim arasinda en
uygun diiseni de bu oldu. Ote yandan, sahnenin zaten genel olarak biraz iitopik,
biraz masalst bir boyutu olsun istiyorduk. Film bagtan béyle sahnelere ve karakterlere
hazir bir gekilde yola ¢ikmisti. Yani karakterler hayattan daha edebi konusacaklar,
boyle durumlar olusabilecek... Cehov'da, Dostoyevskide ve genel olarak Rus
edebiyatinda, bundan ¢ok daha fantastik sahneler vardir. Para yakma Budala'da
vardir. Nastasya Filipovna, Rogojin’in getirdigi parayi atege atar. Bir de aslinda daha
fazla esinlendigim bir Cehov oykiisiinde rastladigimi hatirliyorum. Fakat o 6ykiiyi
bulamadim sonra. Nerede diye bakindim durdum. Talan ettim evimdeki Cehov’lari,
ama bulamadim. Belki de baska bir yazardi. Bir handa, ismail karakterine benzeyen
asabi bir geng birden paralar1 sobaya auyordu. Niye auyordu, hangi parayr auyordu
tam haurlamiyorum ama sahne gorsel olarak goziimiin oniinde. Oniinii arkasini
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unutmugsum, ama orast aklimda kalmis. Cehov olmasi lazim, belki bir giin karsima
cikar.

Filmin sinsfsal boyutuyla ilgili cok farkl: yaklasimlar oldu. Bir taraftan en sinif temelli
hikayeniz oldugu soylendi. Ama mesela Fatih Ozgiiven alt siniftan karakterleri inandirici
bulmadigini yazds. Tam tersine, alt siniftan karakterleri iyi ¢izdiginizi ama kendinize
yakin olan karakterlerin o kadar giiclii olmadigin: soyleyenler de oldu...

Olabilir. Ama zaten bu filmde otantik bir dogruluk pesinde kosmak birincil
amaglarimizdan degildi. Ama bu konuyu tiimiiyle bosladigimizi da sdyleyemem.
Zaten ben istemesem de bu konuda sezgilerim devreye girer ve asgari bir seviye
tutturur diye diigiiniiyorum. Kendi kisisel tarihim nedeniyle iki tarafi da az ¢ok bilen
biri oldugum sdylenebilir. Bu insanlarin hemen hepsi, kisilik olarak demeyeyim
ama sosyal konum itibariyla iyi tanidigim insanlar. Sadece reflekslerimle bile belli
bir dogruluk saglayabilecegimi disiiniiyorum. Ama dedigim gibi biz bu filmde
bagka bir amagla yola ¢ikuk. Otantik bir dogruluk onceligimiz degildi. Gerekirse
Shakespeare’in mezarcist ya da Dostoyevski’nin Fedka’s: gibi biraz titopik karakter-
lere, gerektiginde hafif fantastik, masalsi ya da gergekiistii sahnelere yer vermeyi
planladik. Ismail karakterinin, zaman zaman Hamdi’nin ya da 6gretmenin béyle bir
ozelligi olsun istedik. Ismail’in evindeki sahnenin biraz siirreel bir boyutu olabilir
diye hayal ettik. Imamin evi sanki bu diinyadan bir yer degilmis gibi, onun Nihal’in
goziine goriinebilecegi sekilde algilanmasini hedefledik. Aradaki mesafeyi biraz da
boyle hissettirmeyi denedik.

Kis Uykusu yedinci uzun metrajiniz ve bir biitiin olarak baktigimizda filmografinizi
birarada tutan mesele, cevre-merkez, tagra-sehir arasindaki iligki olarak goriindiyor. Ilk
baslarda daha kigisel hikdyeler iizerinden cevreyle merkez arasinda gidip gelme temas:
agir basarken Ug Maymun’la beraber bu daha geniy bir diizlemde devam ediyor.
Cannes'da roportaj yapugim bazi sinema yazarlari, Kss Uykusu'nun aslinda biitiin
filmlerimin bir gesit 6zeti oldugunu, hepsini bir sekilde iginde barindirdigini
soylediler. Belki de dyledir. Hayat hakkinda hepimizin sorulari var, bu sorular: daha
ozgiirce tarusabildigimiz bir film oldu Kzs Uykusu. Diyalog da ¢ok yardimei tabii bu
konuda. Daha kisa siirede, hizla bir seylere deginme sansi veriyor.
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“Filmleri hakkinda ¢ok konugmay:
sevmeyen dostumun orda burda
cesitli zamanlarda verdigi
sOylesilerden kendimce énemli
oldugunu diistindtigiim bir sec¢kiyi
biraraya getirerek, bir bakima ona olan
borcumu 6demek istedim. Béylece
onunilk filminden son filmine kadar
gecen bunca yil boyunca aslinda hic
degismedigi, bastan beri belli bir
melankoliyle cebellesen kendi ruhuna
karsi her zaman ne kadar sadik kaldi
kolayca gortilebilsin istedim.
Soéylesileri ilk filmi Kasaba’'dan
baslayarak su an i¢in son filmi olan
Kis Uykusu filmine kadar tarih sirasina
gore kitaba koydum. Béylelikle filmleri
takiben, onlar1 yapanin ruh hali, hayata
bakigi ve hayatla ilgili tavir aliginin
nlianslari, bununla birlikte sanatc¢iy:
kusatan diinyanin ve sinema
teknolojisindeki degisimlerin sanatgi
lizerindeki olas etkileri kronolojik bir

sirayla deneyimlenebilsin istedim.”

Mehmet Eryilmaz’in “Sunug” yazisindan
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