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SUNUS

Edebiyat tiirleri icinde s6ziin manasin1 edebi sanatlar yoluyla en fazla go-
zeten yazi tiirii siirdir. Ses unsuru ve kelime oyunlar ile hiiner gosterme haline
gelmis olan siirde nesir kadar aciklik yoktur. Hatta bazi sairler siirde mana arama-
nin abes oldugunu ileri siirmiigtiir. Sadece estetik gayeler ile kaleme alinmis olsa
bile siir, ait oldugu topluma bir geyler anlatma, duyurma, bir seyler hissettirme
amacindadir. Sair yalmiz kendisi i¢in yazan degil, sanat¢1 duyarhiligs ile toplu-
ma Onderlik etme durumundadir. Toplum hayatinda gériilen fikrd, dini, siyasi,
iktisadi, sosyal ve kiiltiire] meseleler, degisiklikler, zaman i¢inde edebi eserlere
de yansimastir. Devrin sanat mahsulleri ilk olarak ve oncelikle kendi nesillerine
hitap etmislerdir. Ancak devrinde okunan ve anlasilan yazarlar bir miiddet sonra
edebiyat tarihine intikal etmis, dilde ve diisiincede goriilen degismeler nesiller
aras1 anlagsmay1 zorlagtirmistir. Bazi 6zel bilgi sahalarinda kaleme alinmis eserler
ise her devirde agiklayicilara ihtiyag duymustur. Gerek gecmis, gerekse giiniimiiz
siir iiriinleri, siirin kendine has sembolik ifadeleri agisindan serhe ve tahlile ihti-
yag gostermektedir. Edebiyat 6grenimi ve edebi eserlere yaklasma ancak bu yolla
gerceklesmektedir.

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, edebiyatimiz iizerine aragtirma yapan ilim adam-
larinin 6nde gelenlerindendir. Bat1 edebiyatlarinda ¢cok 6nce baglayan “tahlil me-
todu” bizde uzun siire “metin serhi” olarak yapilmis, Mehmet Kaplan’in ¢abalar1
ile genig boyutlara ve tahlil metoduna ulagmigtir. 1952 yilinda yayinladig1 Siir
Tahlilleri kitab1 bu sahadaki ilk ciddi aragtirmadir. Eser bugiine kadar genig bir
ilgi gdérmiis ve defalarca basilmastir.

1986°da kaybettigimiz Prof. Dr. Mehmet Kaplan, yeni Tiirk edebiyati pro-
fesorii olmasina ragmen kendisini bu konuyla simirlamamus, Tiirk edebiyatinin
baslangicindan itibaren bir biitiin olarak ele almis ve edebiyatimizin belli bir do-
nemine bagh kalmaksizin, belli bagh metinleri lizerinde durmustur. Onun ede-
biyatimiza getirdigi en 6nemli yenilik, metin tahlili yontemidir. Bu yontemi ele
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aldig1 her metne basariyla uygulayan Kaplan, genis kiiltiirii sayesinde inceledigi
edebl metinleri tarihi ve toplumsal ¢erceveleri icinde degerlendirmistir. Yazildik-
lar1 donemin ana meselelerini yansitan edebi eserleri se¢ip tahlil eden yazar, eli-
nizde bulundurdugunuz Siir Tahlilleri kitabinda bu konudaki emeginin iiriinlerini
edebiyatimizla ilgilenen herkesin yararlanabilecegi sekilde bir araya getirmistir.
Donem iginde gelisen Tiirk siirinin baz1 temsilcilerini tipik eserleri ile hem kendi
iclerinde, hem de zamanin akigina gore tahlil eden Kaplan, sanatkarlarin 6zel
hayatlar, fikri yapilan ile siirlerindeki psikolojik ve estetik unsurlar hakkinda
bilgi verirken, ayn1 zamanda Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gelisen diisiince
hayatimiz iizerine de 6nemli tespitler yapmuastir.

Dergéh Yaymlan olarak, “Tiirk Edebiyat: Inceleme Dizisi’nde Prof. Dr. Meh-
met Kaplan’in Tiirk Edebiyat: Uzerinde Aragtirmalar 1, 2, 3 ve Hikdye Tahlilleri,
Tanpinar’n Siir Diinyasi, Tevfik Fikret, Siir Tahlilleri 1 ve Siir Tahlilleri 2 isimli
eserleriyle bir biitiinliik saglandigina inamyoruz.

DERGAH YAYINL ARI
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BIRINCI BASKININ ONSOZU

Edebiyat tarihleri, mahiyetleri icabi, edebiyat hakkinda miisahhas bir bilgi
vermezler. Genis bir zaman kadrosu i¢inde, ¢ok sayida miiellif ve eserden bah-
setmek mecburiyeti, onlarin zaruri olarak, umumi ve miiphem olmalarim gerek-
tirir. Bundan dolay1 edebiyat tarihlerine, sadece asil esere gétiiren bir rehber
goziiyle bakilir.

Hakiki edebiyat, edibin yazmis oldugu eserdir. Okuyucu ancak edebi metin
ile dogrudan dogruya temas etmek suretiyle onun hakkinda miisahhas ve dogru
bir fikir edinebilir. Fakat hicbir metin, muayyen bir usule ve diisiinceye gore
okunmadik¢a, kendiliginden bize derin bir fikir vermez. Yazili metin de tabiat
gibidir. Sirlarim ancak kendisine hususi sualler sorana agar. Tabiat veya metnin
dogrudan dogruya tesiri, giizel, cirkin, hos, ndhos gibi basit hiikiimlerle ifade
olunan terkibiintibalardan ibarettir. Tabiat veya metnin derinligine niifuz edebil-
mek icin tahlile ihtiya¢ vardir. Edebiyat tarihlerinin umumi hiikiimleri ile edebi
metinlere yanagmak cok giictiir. Ciinkii edebi eser hususi ve yeginedir. Her edebi
metnin ayr ayri ele alinmasi ve iizerinde diigiiniilmesi 1azimdar.

Metin tahlili denilen usul, edebi eseri, edebiyat tarihinden daha iyi kavrar.
Burada edebi eser bizzat karsgimizdadir. Onunla daha yakindan ve genis olarak
temasa gecilebilir. Yegine olan metin hakkinda, ona uygun, miisahhas bilgi
ancak bu suretle elde olunabilir.

Pek cok seyi umumi ve sathi olarak bilmektense, birka¢ seyi derin suret-
te tanimak, sliphesiz daha iyidir. Tabiat alimi, tabiati toptan tedkike kalkmaz.
Kiiciik ve miinferit bir hadiseyi veya varligi inceler, ondan umumi hiikiimler
cikarir. Edebi eserler birbirinden ayri oldugu i¢in, herhangi bir metni tedkik
etmek suretiyle bir miiellifin sahsiyeti ve o devre hakkinda hiikiim vermek tah-
likeli bir sey olmakla beraber, tahliller gosteriyor ki, tabiat hadiseleri cinsinden
olmasa bile, edebi eserler arasinda da birtakim benzerlikler vardir. Bu vakia, bazi
ihtiyath tamimlere cevaz verir.



12 BIRINCI BASKININ ONSOZU

Sahsiyet bir biitiin olduguna gore, onun elinden ¢ikan her eserde onun
damgasim1 bulmak miimkiindiir. Namik Kemal’in, Fikret’in, Hagsim’in, Yahya
Kemal’in biitiin eserlerinde tezahiir eden muayyen bir kéinat goriisii, bir davranig
tarzi ve bir iislup vardir. Bu miielliflerin sahsiyetlerini en iyi ifade ettikleri eser-
lerin tedkiki, bize onlar hakkinda umumi bir fikir verebilir.

Devirlerin ve nesillerin de kendilerine has temleri ve iisluplari oldugu
maliimdur. Tanzimat, Servet-i Fiinlin, Mesrutiyet ve Cumhuriyet devirleri ayn
hususiyetleri haizdir. Bir devri en iyi ifade eden sahsiyet, bize o devrin anahtarin
verebilir.

Her neslin, etrafinda déndiigii bazi kutuplar vardir. Ikinci, ligiincii derecede-
ki sahsiyetler, ekseriya bu kutuplarin mukallitleridir. Metin tahlili, devirleri ve
sahsiyetleri en iyi ifade eden miinferit eserleri incelemek suretiyle, bizi bir devrin
veya sahislarin mahremiyetine daha ziyade yaklastirir.

Bu goriisten hareket edilerek, son yarim asirda, edebiyat tarihi ile metinler
arasinda “metin tahlili” denilen bir arastirma tarzi ortaya ¢ikmigtir. Bat1’da, edebi
eserleri bagli bagina estetik, psikolojik veya felsefi incelemelere mevzu yapan
miiellifler vardir. Bu metod tedrisata da girerek, mekteplerde, eski edebiyat
tarihinin yerine kaim olmustur. Bes on yildan beri bizde de bu yola gidilmistir.

Yalmiz Bat1’da bu metodu gosteren kitaplar ve drnekler nesrolundugu halde,
bizde simdiye kadar, boyle bir tesebbiise girisilmemistir.

Bu yiizden, Tiirkiye’de metin tahlilinden ne kasdolundugu pek belli degildir.
Umumiyetle bundan, metinde gecen yabanci kelimelerin izahi, veznin, seklin ve
edebi sanatlarin belirtilmesi anlagilmaktadir. Bu basit goriis, edebiyat tedrisati-
n1, metin tahlili ad1 altinda, insicamsiz bir teferruat bilgisi haline getirmektedir.
Edebiyat tarihinin verdigi umumi fikirler miisahhas eserden ne kadar uzak ve
faydasiz ise, miisahhas eserden cikarilan ve ne ige yarayacag bilinmeyen tefer-
ruat bilgisi de o kadar bos ve hakiki sanat anlayisina yabancidir.

Edebi eser bir biitiindiir. O, bir miiellifin davranig tarzinin ifadesidir. Teferruat,
biitiiniin emrindedir ve sanatkirin sahsiyeti ile yakindan ilgilidir. Bir edebi eserde
aranilacak en miihim gey, her seyden 6nce onun nasil bir davranig tarzinin ifadesi
oldugudur. Bunu bulabilmek i¢in esere biitiin olarak bakmak, onun ruhunu kavra-
mak, muhteva ve iisluba ait teferruat1 bu ruha baglamak icap eder. Edibin kéinat,
hayat, cemiyet, tabiat ve insan kargisinda almig oldugu hususi tavirdan hareket
etmek ve teferruattan daima ona varmak 14zim gelir. Mevzu, kompozisyon, fikir,
kelime, hayal, ahenk bir miiellifin eserini viicuda getirmek icin sectigi ve kullan-
dig1 her sey, bize onun sahsiyetini ifsa eder. Bu segisler aym zamanda, devri de
gosterir. Zira devrin ruhu miiellifin ruhuna, oradan eserine akseder. Uslup, teferru-
atina varincaya kadar, ferdi veya ictimai davranig tarzinin ifadesidir.
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Akif Pasa’nin medrese dili ile yazmasi, Sinasi’nin halk kelimelerini tercihi,
Namik Kemal’in siyasi, Himid’in felsefi tabirler kullanmalari, Naci’nin, Mehmet
Akif’in, Gokalp’in, Yahya Kemal’in ¢esitli yollardan konugma Tiirkcesine git-
meleri ve filan cins kelimeleri segcmeleri hususi bir ména tagir. Miicerret ve
miisahhas ifade, su veya bu tarzda imaj yapisi, bizi miiellifin ve devrinin diigiiniis
ve duyus tarzina gotiiriir. Hasili metin tahlili, umumiyetle zannolundugu gibi,
yabanci kelimelerin ménalarin bilmek, vezni ve sekli buldurmak, edebi sanatlari
gostermek suretiyle teferruati ortaya dokmekten ibaret degildir. Metinde mevcut
her seyi manalandirmak, miiellifin sahsi davranig tarzina baglamak, biitiin ile
arasindaki miinasebeti meydana ¢ikarmak icap eder.

Cesitli sahsiyetlere ait metinler, kronolojik bir sira icinde ve mukayeseli
olarak incelenecek olursa, bunlarda nesillerin ruhunun zamanla nasil degistigi
acikga goriiliir. Boyle bir mukayese, bize devirlerin ve sahsiyetlerin orijinal
taraflarini, tem ve iisluba ait miisahhas misaller vasitasiyla ¢ok giizel gdsterir. Bu
suretle, bagka bir yoldan edebiyat tarihine yaklagmig oluruz.

Biz bu kitapta, Tanzimat’tan Cumhuriyet devrine kadar Tiirk siirinin baglica
miimessilerinin baz tipik eserlerini, hem kendi i¢lerinde, hem de zamanin akisi-
na gore tahlil etmeye caligtik. Metnin kendi i¢inde incelenmesini 6n plana alarak,
yeri gelince ve icap ettikce, miiellif ve devri ile olan miinasebetlerine isaret ettik.
Metinlerin biitiiniine hakim olan ruhu, bunun ortaya konulus seklini ve iislubu,
birbiri ile miinasebetli bir sekilde tedkik ettik. Bizde, umumiyetle ehemmiyet
verilmeyen kompozisyon meselesi lizerinde israrla durduk. Zira kompozisyon
bir miiellifin sanat kabiliyetini eserin diger unsurlarindan daha iyi aksettirir.
Ayni temi isleyen iki sair arasindaki sahsiyet farki, onu ele alig, ortaya koyus ve
ifade edig ayriiginda goriiliir. eski Tiirk edebiyatinda ¢ok sik rastlanan, varlik-
tan nefret etme ve ondan kagma temi yeni Tiirk edebiyatinda Akif Pasa, Fikret,
Hasim ve Yahya Kemal tarafindan da his ve ifade olunmusgtur. Fakat bu sairlerin
her biri, bu temi ayn bir tarzda ele almis ve iglemiglerdir. Aym sekilde ictimai
meseleler ve tabiat karsisinda alinan tavirlar ve onlar1 anlatig tarzi da, nesilden
nesle, sahsiyetten sahsiyete degismektedir. Sanat sahasinda deger, orijinalite
ile yakindan aldkali bulunduguna gore, bu farklarin tespiti, edebi aragtirmalarin
baslica gayesi olmak icap eder.

Bu tahlillerle herkes tarafindan kabul edilmesi gereken kati neticelere ulas-
tigimizi iddia etmek giiliing olur. Valéry “edebi eserin degeri, her sahsa gore
ayrn bir tefsire meydan vermesindedir” der. Filhakika esasen sahsi bir davra-
nig ve ifade edig tarzinin neticesi olan edebi eser, okuyan ve diisiinen sahislar
tizerinde de ayr1 ayn tesirler birakir. Aym metinleri, bagka zaviyelerden ve
bagka usullere gore ele alan aragtiricilarin bizimkinden ayn fikirlere varmalari
daima miimkiindiir. Cesitli tefsir tarzlarindan hangisinin, miiellifin diisiincesine
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uygun oldugunu tespit imkansizdir. Bizce miihim olan sey, edebi eserle siirekli
ve samimi surette mesgul olmak, onu bir diisiince kaynagi haline getirmek ve
ondan ¢ikarilacak fikirlerle varlik, insan ve sanat hakkinda daha derin bir kav-
rayisa ulagsmaktir.

Metin tahlili usuliine dair umumi ve miicerret bir kitap yazmak bize tehlikeli
goriindii. Zira boyle bir usul, aragtirmay1 mekanik bir sekle sokabilir. Edebi eser
miinferit bir vakia olduguna gore, onu ele ali§ tarzi da her zaman yeni ve ona
uygun olmak icap eder. Bu kitabin gayesi, Tiirk siiriyle meggul olanlara, metin
tahlili hakkinda, umumi bir fikir ve bazi1 drmekler vermektir. Bu tahlil denemele-
ri, okuyuculari, metinleri yeni bir gézle okumaya ve manalandirmaya ve onlari
daha bagka zaviyelerden de diigiinmeye sevkedebilirse sevinecegiz.

14 Mart 1952 Erenkdy
MEHMET KAPLAN



DORDUNCU VE BESINCI BASKININ ONSOZU

Edebiyat Fakiiltesi 6grencilerine siir tahlili sahasinda 6rmekler vermek iizere
hazirlanmis olan bu kitap, lise ve 6gretmen okullar1 6gretmenleri ile 6grencile-
rinin de igine yaradig i¢in genis bir ilgi gordii ve simdiye kadar ii¢ kere basildi.
Kitab1 faydali bulan Milll Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu onu okul-
lara tavsiye etti.

Dordiincii baskiy1 hazirlarken, esas itibariyle tahlillere dokunmamakla bera-
ber, eskiyen bazi kelimeleri degistirdim; Servet-i Fiinun ve II. Mesrutiyet devrine
mensup ikinci derecedeki sairlerden bazilarinin eserlerini ilave ettim. Bu suretle
Hiiseyin Siret, Ismail Safa, Ali Ekrem, Faik Ali, Siileyman Nazif, Celal Sahir, Fuad
Kopriilii, Tahsin Nahit, Emin Biilend, Ali Canip, Mehmet Emin, Riza Tevfik, Enis
Behi¢, Hamdullah Suphi, Halit Fahri de birer siirleriyle bu kitaba girmis oldular.

Dogrusu, onlar1 bu kitaba alirken bir hayli tereddiit ettim. Sanat sahasinda
izerinde durulmaya deger sahsiyet ve eserlerin yeni, degisik bir tarafi bulunma-
lidir. Ayni seyi kiigiik farklarla tekrarlayanlarin adlar bir duyus ve anlatig tarzim
yayarak devrin zevk ve iislubuna sekil vermede faydali olduklar: i¢in edebiyat
tarihlerinde zikre deger goriilseler bile, eserleri bu kitapta yapilmaya ¢alisildig:
gibi, yakindan incelenmeye elverigli degildirler. Metni adeta pertavsizla gézden
gecirmek demek olan tahlil metodu, zayif eserlerin kusur ve eksikligini apacik
ortaya koyar. Bu metodun faydasi ve tehlikesi buradadir. Sairler hakkinda ezbere
verilmis olan hiikiimler metnin siki1 bir tahlili ile iflas eder.

Ilave edilen yeni metinlerin bazilarinda biraz farkh bir usul takip edilmis,
mesela Hiiseyin Siret’in “Oliimiinden Sonra” adli siirinde oldugu gibi, distan ice
gidilmig, muhtevadan dnce ses ve ciimle yapisi iizerinde durulmustur.

Okuyucu hosuna giden sanat eserinde kendisine neyin tesir ettigini pek fark
etmez. Aldif1 intibaa 6nem verdigi igin, yapiya kars: da ilgi duymaz. Fakat sanat
eserlerine siibjektif degil de, objektif bir gozle bakinca, onlarda sekil ve ifade
vasitalarinin muhtevadan daha miihim rol oynadiklarimi goriiriiz. Siirde duygu



16 DORDUNCU VE BESINCI BASKININ ONSOZU

ve diigiince; dil, sekil ve lislup vasitasiyla tesirli bir hale gelir. Fenomenolojik
bakimindan da bize ilk ¢arpan tabaka, siirin dili ve seklidir. Bundan dolayi tah-
lilde onlardan hareket ederek muhtevaya gitmek daha dogrudur. Bu kitabin ikinci
cildini tegkil eden Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri’nde bdyle hareket edilmigtir.
Bununla beraber, icten diga, muhtevadan iisluba gitmek yanlig degildir ve bizi
ayni1 neticeye gotiiriir, yeter ki nereden hareket edilirse edilsin, siiri viicuda geti-
ren baglica unsurlar ve aralarindaki miinasebetler dikkatli bir sekilde incelensin.

Kitabin dordiincii baskisina daha 6nceki baskilarda bulunmayan birkag
sairin siirini daha almistim. Beginci baskiya da, Cumhuriyet’ten sonra eser ver-
mekle beraber, esas itibariyle Milli Edebiyat akim icinde yetisen ve Miitareke
devrinde gohrete ulagan Orhan Seyfi Orhon’un siirleriyle Fuad Kopriili’niin
Tiirkgiiliik devresini gosteren bir siirini ildve ettim.

Bu baskimin hazirlanmasinda Dog. Dr. Inci Enginiin ile asistan Dr. Zeynep
Kerman’in biiyiik yardimlarin1 gérdiim. Onlara ve kitabin basilmasini saglayan
Dergéah Yayinevi’nin degerli kurucu ve yiiriitiiciilerine tesekkiirii bir borg bilirim.

MEHMET KAPLAN
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Can verir 4deme endise-i sahba-y1 adem
Cevher-i can m1 aceb cevher-i mina-y1 adem

Cesm-i im’an ile baktik¢a viicid-i ademe
Sahn-1 cennet goriiniir 4deme sahra-y1 adem
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Réhat istersen eger eyle temenna-y1 adem

Ne gam u gussa ne renc ii elem ii bim i timid
Olsa sdyeste cihan cén ile cliya-y1 adem

Yok dedikge var olur yok mu garabet bunda
Nam-1 hesti mi nedir hall-i muamma-y1 adem

Etse bir kerre telatum hep eder kevneyni
Garka-i mevc-i fena cisis-i derya-y1 adem
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Etmese terbiye sik sik am 141a-y1 adem

Herkesin kismeti yokdan gelir amma bilmez
Yeri var dleme men eylese selva-y1 adem

Merdiimi nes’et-i Adem’de yok oldu gitti
Vechi var dense beni Adem’e ebn-y1 adem

Iki kAgittan ibaret niisah-1 kevn ii mekan
Biri ibka-y1 viiclid ii biri ifnd-y1 adem

Selb ii icab ta’ayyiin ederek dlemden
Bir netice verir elbette kazdya-y1 adem

Mim-i imkanin1 mahv eylese molla evvel
Yoksa nefy etmese de ahiridir 13-y1 adem

Seyhe bak ketm-i ademden deyu takrir eyler
Bilmez amma ki nedir ma’ni-i ifné-y1 adem

S1gmaz ol daire-i kevn ii mekéna ne bilir
Gecmeyen Ars’1 nedir miilk-i mualla-y1 adem

Yok yere zahid urur da’vi-i hestiden dem
Yakasin tutmusg iken penge-i kiibra-y1 adem

Sanirim masraf u irdd1 gelir hep basa bas
Oldu serra-y1 viicida gore darrd-y1 adem

Zeyd-i varid ile sulh olmadi Amr-1 did
Yogise dlemin asli ne bu gavga-y1 adem

Kays u Leyla’s1 dahi Zeyd ile Amr’1 gibidir
Diyecek olsam olur ol dahi esma-y1 adem
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Farki giiyd bu iki sfiretin aklimca benim

Birisi hubb-1 fenadir biri bagza-y1 adem

Naks-1 Namik’la aceb Namik olur mu Hatem
Var gibi bunda viiciid ehline imé-y1 adem

Seyh Efendi sana der miydi ki vArindan gec
Varligin olmasa da sidre-i me’va-y1 adem

Hizmet et sen ana varinla ki ta himmet edip
Eylesin ol da seni arif-i ma’na-y1 adem

Cekme diinyalik i¢in gam dil-i nabiidide
Var iken méhasal-1 rizk u atya-y1 adem

Herkese bar-1 bela kendisinin varligidir
Gam u 4lamdan 4zade beraya-y1 adem

Sarf edip varm aklin var ise var yok ol
Réhat istersen eger eyle temenné-y1 adem

Biz bu mihnet-geh-i hestiye kiiciikten geldik
Yoksa kim eyler idi terk-i kiihenca-y1 adem

Durmasa boyle felek bari yikilsa gitse
Bir zaman olsa yeri hayme-i bila-y1 adem

Avutan halki bu gam-hanede oldur yoksa
Olmasa miigkil idi tesliye-bahsa-y1 adem

Dogrusu rahat ederdik gidip 4lem ademe
Yerine gelse anin sdha-i pehnéa-y1 adem

Ber-muréd olmayicak ben yere gecsin dlem
Necm ii mihr i mehi olsun eser-i pa-y1 adem

Cak ¢ak eyler idim ceyb-i kaba-y1 6mrii
Olmasa zeyli tirdzide-i damga-y1 adem
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Ben o bizér viicidum ki dil-i gam-zedeme
Uns-i mavtin goriiniir vahget-i sahra-y1 adem

Safak-1 subh-1 bekadir nazarimda giliya
Mevce-i bahr-1 siyah-1 seb-i yelda-y1 adem

Oyle bimar-1 gamim kim olamam Aaside
Came-hab olsa bana seh-per-i anka-y1 adem

Dil-harabim ben o hey’ette ki nisbetle bana
Beyt-i ma’mir olur hane-i bica-y1 adem

Oyle bimar-1 gamim sahn-1 fenida giya
Yapt1 enkaz-1 elemden beni benni-y1 adem

Ahter-i matlabim afak-1 felekten dogmaz
Giinde bin sey dogurur leyle-i hubla-y1 adem

Diismeden saye-i kilk-i emelim levh-i dile
Nokta-i kilkim olur hal-i miitheyya-y1 adem

Cevheri su kesilir tibis-i ye’simle eger
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Hayretim carha siik{in-dver-i tab’-1 ta’til
Vahgetim béis-i peydayi-i sevda-y1 adem

Vilihim Oyle ki aks-i nigeh-i germimden
Reng-i hayret alir ayine-i derya-y1 adem

Vahsetim Oyle ki olsa nazar-1 linsiim olur
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Ye’sim ol mertebe kim siiret-i immidimdir
Mavera-yi1 felek-i mahv-1 heyiila-y1 adem

Bulanir girye-i hfininim ile bahr-1 viiciid
Sararir ahim ile sebze-i sahra-y1 adem

Oyle dil-tengi-i hesti ile renciirum kim
Hin olur nélelerimden dil-i ferda-y1 adem

Buna tiakat m1 gelir ya buna can m1 dayanir
Meger imdad ede hesti-dih-i eczi-y1 adem

Aferin ey ney-i kilk-i hiiner-i Isi-dem
Eyledin netha-i i’caz ile ihya-y1 adem

S0’le-i nefha-i cansiizum ile 17k yanip
Olmadan dag-1 tenim sem’-i seb-ard-y1 adem

Bir gazel sOylesen olmaz mi1 bera-y1 hatir
Ne kadar siklet ise nazm-1 mukaffa-y1 adem

Hal-i anber-sikenin fitne-i ecza-y1 adem
Nigeh-i sihr-eserin nitika-bahga-y1 adem

Can bulur tarf-1 lisdninla hurf-1 hesti
Cék olur ndveg-i gamzenle siiveydi-y1 adem

Aréz-1 handeye 1al-i nemekinin cevher
Cevher-i harfe femin nokta-i yekta-y1 adem

Seni gorse dokiiliirken katarat-1 eskim
Havf-1 gamzenle olur abile-i pa-y1 adem

Kavs-i ebriisunu kursa yikilir tak-1 felek
Tir-i miijgnin alsa titirer ciy-1 adem

Can atardi ademe tir-i nigdhindan ecel
Tir-i hismindan eger yanmasa beyda-y1 adem
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Anlamig nisbetini mihr i vefa-y1 yare
Eden oldur dil-i bi¢areyi cliya-y1 adem

AKkifa tarh-1 suver eyledi hicahice
Var m1 hdmem gibi bir hendese-pira-y1 adem

Arifan yokluk ile etmede isbat-1 viicid
Ben ise varlik ile eyledim inga-y1 adem

Yogu var eylemeye hayli ¢calistim lakin
Oldu sa’y ii talebim hep lev ii levla-y1 adem

S1gmadi ¢iinkii dehan-1 dile nutk-1 hest1
Eyledim hidme-i mu’ciz-demi gliya-y1 adem

Bu kaside kaleme Kaf-1 fenddan geldi
Olsa namu yakigir beyza-y1 anka-y1 adem
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Ne tevella-y1 viiclid ii ne teberra-y1 adem

AKIF PASA
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Akif Pasa, Tanzimat devrine yetismis olmakla beraber, zihniyet bakimindan
eskidir. Eski zihniyetin en miihim taraflarindan biri, onun i¢inde yasadigimiz diin-
yaya karst umumi bir nefret hissi tagimasidir. Eski zihniyet icin gercek ve ideal
alem, ahirettir. Bunun neticesi olarak o, tabiata ve sosyal meselelere karg1 samimi
ve hakiki bir aldka duymaz. Yeni zihniyet ise tam tersine, varliga, cemiyete, tabi-
ata ve insanin hayati meselelerine umumi bir doniis ve aldka seklinde kendisini
gosterir. Siiphesiz, eskiler arasinda da bu diinyay1 ciddiye alanlar, keza yenilerden
varlig: kotii gorenler ve bagka bir dlem arzusu tagiyanlar vardir. Fakat toptan baki-
lacak olursa, eski kéinat goriisiinde “Obiir diinya”mn, yenisinde ise “bu diinya”nin
esash bir yer tuttugu goriiliir. Tanzimat’tan sonra, bu iki goriisii uzlagtirmak, Tiirk
aydilan i¢in miihim bir mesele teskil edecektir. Akif Paga, “Adem Kasidesi’nde,
varhiktan nefret ve ondan kurtulma 6zlemini eskilerde esine rastlanilmaz bir kuvvet
ve kesafette ifade etmigtir. Onun yoklugu arayisinda, eski zihniyetin derin tesiri
oldugu gibi, devrinin ve gahsiyetinin de tesiri vardir. Akif Paga’mn yagadig: devir,
Osmanh Imparatorlugu’nun biiyiik bir iimitsizlige diistiigii bir devirdir. Cok muhte-
ris bir adam olan sgairin bagina gelen feldketler de bu bedbinligi arttimgtir. “Adem
Kasidesi”’nde bir medeniyetin, bir devrin ve bir sahsin bedbinliginin miisterek tesiri,
eski siirin miicerret ve siislii ifadesi i¢inde ortaya konulmustur. Yeni bir medeniyet
devrine girigsimizin baglangicinda yiiksek mevkilerde bulunmusg bir eski Osmanh
aydininin kdinat goriisiiniin incelenmesi daha sonraki hareketleri anlamak ve deger-
lendirmek i¢in faydali olacaktir. Bundan dolay:1 6nce onu tahlil etmeyi diigiindiik.

“Adem Kasidesi’nin psikolojik, metafizik, estetik olmak iizere basglica ii¢
cephesi vardir. Bunlar birbiriyle yakindan ilgilidir. Bu ii¢ cepheyi ayn ayn goz-
den gecirelim:

1. “Adem Kasidesi”, her seyden 6nce, hayattan bikrmus ¢cok mustarip, timit-
siz, bedbin bir insanin ruh hélini ifade eder, 34-52. beyitlerde bu ruh halinin
ortaya konuldugunu goriiyoruz.

“... Ben o bizira viicidum ki”, “Oyle bimér-1 gamin kim...” “Dil-hardbim
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ben o hey’ette ki...”, “Vahsetim Gyle ki...”, “Ye’sim ol mertebe kim...”, v.b. ile
baglayan ve arka arkaya siralanan beyitlerde sair, ne kadar mustarip oldugunu
anlatiyor. Tekrarlar ve benzetmeler bu 1stirabin giddetini belirtiyor.

AKkif Paga’y1 mustarip eden sey nedir? Biyografisinden 6grendigimize gore
AKkif Paga son derece muhteris, kindar, mevki diigkiinii bir insandir. Bu kasideyi
gozden diistiigii devirde yaziyor. Ustelik bu sirada agir hastadir da. Istirabinin
sebebini bazi beyitlerinde agiga vuruyor:

Ber-murad olmiyacak ben yere gegsin alem
Necm ii mihr ii mehi olsun eser-i pa-y1 adem

Ihtiraslarla dolu olan Paga, emellerine ulagmak istemis, fakat hayat buna
miisaade etmemistir. Mademki bu dlem onun mesut olmasina mani olmustur,
devam etmesine ne liizum var? Yok olsa daha iyi olur! Bagka bir beyitte (41),
“yokluk gecesi bin bir sey dogurdugu hélde, kendi istek yildizinin felegin ufuk-
larindan bir tiirli dogmadigin1” sdyliiyor. Bazi beyitler Pasa’nin hastaligina da
isaret ediyor. Mesela 38. beyitte 1stirabin kendisini ¢ok harap ettigini, Oyle ki,
“adem ankasinin biiyiik kanadi yatag: olsa yine dinlenemeyecegini” belirtiyor.
Varlik ménasina da gelen “viiciid” kelimesini kullanmasi, uzvi bir rahatsizlik
cektigini diislindiiriiyor. Maddi ve manevi 1stirap bir aradadir!

Mustarip insanlar kendilerini bu 1stiraptan kurtaracak seyler tasavvur eder-
ler. Gergek bir vakia olan istirap kendisini giderecek bir hayal dogurur. Her
insan, 1stirabina ve mizacina gore bir telafi caresi bulur. Hayatlarindan ¢ok
sikayetci olan Servet-i Fiinuncular, mesut olmak icin Yeni Zelanda’ya kagmak
istiyorlardi. Bu hiilyalar1 tahakkuk edemeyince, hayali iilkeler tasavvur ettiler.
Bu diinyadan memnun olmayan bagka bir Tiirk sairi, Ahmet Hasim de mesut
olacagi, kacacag1 bir “O Belde” tahayyiil etti. Varli1 istirap verici bir yalan
sayan Fuzuli, insanlar1 bu diinyadan ¢ikmaya ve saadet verici bagka adlemleri
dolagsmaya cagirir:

Gelin ey ehl-i hakikat, ¢cikalim diinyddan
Gayr yerler gezelim, 6zge safalar gorelim!

Bu dlemin miikemmel olmadigi, bagka bir yerde milkkemmel ve mesut bir
alem bulundugu fikri, insanlik kadar eskidir. Dinlerin cennet fikri bu arzunun
mahsuliidiir.

Akif Paga da varlig1 begenmiyor, ondan kurtulmak istiyor. Fakat onun goc¢-
mek istedigi lilke ne bu diinyada bir yer, ne de ahirettedir. O, bu iimitlerini de
kaybetmis bir insandir. O, adem’i (yokluk) dzlityor. Adem, hicbir sey degildir.
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Onun tek miispet ménasi, varligin ve istiraplarin yoklugudur. Yalmz yokluk,
insan1 1stiraplardan kurtarabilir. Yokluk, mutlak bir siikiindur. Bundan dolay:
sair, kasidesinin baginda yoklugu 6viiyor ve onu mutlak bir huzur iilkesi olarak
gosteriyor:

Ne gam u gussa ne renc ii elem ii bim ii iimid
Olsa gayeste cihan cén ile cliyd-y1 adem

Akif Paga’nin bu yokluk tasavvuru, Hintlilerin Nirvana’sina benzer. Fakat
onun tam aym degildir. Hint felsefesine gore insanin istirap ¢ekmesi istekleri-
nin bir neticesidir. Insan, kendisinde istekleri yok edince, 1stiraptan kurtulur ve
mesut olur. Iste bu hal Nirvana’dir. Yoksa Nirvana ayrica mevcut olan bir iilke
degildir. Akif Paga’da, istiraplarin isteklerden geldigi ve istekleri yok etmek
stiretiyle saadete ulagilabilecegi fikri yoktur. Bilakis o, arzularim gaye bilir ve
varhig onlar1 tatmin edememek yiiziinden kotii goriir. ileride goriilecegi iizere,
Akif Paga’nin adem fikri mutasavviflarinkine daha ¢ok yaklagir, fakat onlardan
da ayrnlir. Bizi burada ilgilendiren nokta, Akif Pasa’da adem fikrinin 1stirap
vakiasi ile yakindan ilgili bulunmasi keyfiyetidir. Burada metafizigin psikolojiye
bagli oldugunu goriiyoruz.

2. Istirap, kendisini giderecek bir gare hayal etmekle kalmiyor, ayn1 zaman-
da bir felsefe de yaratiyor. Insan nigin 1stirap ¢ekiyor? Varligin cevherinde bizi
mustarip eden bir sey var. Akif Paga 1stirap meselesi ilizerinde durmaktan ziyade,
yokluk fikrini derinlestiriyor. Gergekten felsefi bir diisiince, boyle bir ruh hali
icinde, bizzat yagamig oldugu 1ztirabs tahlil eder, onun sebebini ve méanasini arar-
di. Akif Paga, boyle yapmiyor. Kendisine bir hél ¢garesi olarak goriinen yokluk
kavramini ele aliyor. Bu hususta da onun, orijinal bir surette diiglinmekten ziya-
de, eskiden beri Islam kiiltiiriinde mevcut olan fikirleri tekrarladifini, basit ve
temelsiz benzetmelere dayanarak muhakeme yiiriittiigiinii goriiyoruz. 8-23’iincii
beyitler arasinda gelistirilen bu metafizigin esas1 gayet sadedir: Kéinata bakin-
ca, burada varlikla yoklugun bir arada bulundugu gériiliir. Var olan yok olur.
Yokluk da varlik kadar gercektir. Belki de yokluk varliktan daha gercgektir. Zira
yokluk varlig: ortadan kaldiriyor. Akif Paga, bu fikri ¢esitli benzetmelerle tek-
rarlhiyor: Varlik ana, ¢cocuklarim (mevalid) dogurur dogurmaz, yokluk babanin
kucagina teslim ediyor:

Mader-i dehr mevalidi ki durmaz dogurur
Der-kenar etmek icindir am baba-y1 adem
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Kainat iki k&8ittan ibaret bir kitaptir; bunlardan biri varlifin her seyi yerinde
tutma cabasi, 6teki yoklugun onu ortadan kaldirmasi:

Iki kagittan ibaret niisah-1 kevn ii mekan
Biri ibka-y1 viiclid u biri ifnd-y1 adem

Sonra yoklugun kudreti belirtiliyor. Yokluk varliktan istiindiir. Yokluk
denizi bir kere costu mu varlifi dalgalan arasina alir:

Etse bir kerre telatum hep eder kevneyni
Garka-i mevc-i feni clisis-i derya-y1 adem

Bir medreseli kafasi ile, varlik ile yokluk meselesini, mantik yoluyla halle
calisiyor. Yok dedigim zaman, yoklugun var oldugunu tasdik etmis oluyorum.
Buna gore, sakin, yokluk muammasinin halli varhgm adi olmasin?

Yok dedikge var olur yok mu garabet bunda
Nam-1 hesti mi nedir hall-i muamma-y1 adem

Kainatta bir tezat var. Bu, mantiki bir tezada benziyor. Mantik bize bir
seyin hem var, hem yok olamayacagini soyliiyor. Halbuki kiinatta bir sey hem
var, hem yok oluyor. Varlik icibi (miispet), yokluk selbl (menfi) bir kavramdir;
birbirine tamamen zit olan bu iki kavram birbirini ortadan kaldirir. Netice olarak
da, yokluk da yanl bir seydir.

Eski Hint ve Yunan felsefesinden beri devam eden varlik ve yokluk teza-
dim Hegel, olus fikri ile uzlagtirmaya ¢aligmigti. Olus iginde bir sey yokluktan
cikar. Bir siire devam eder, sonra tekrar yok olur. Islamiyet, varlik ile yoklugu
Tanr1’nin istegi ile, tasavvuf, tecelli fikri ile izah eder.

AKkif Paga, yoklugun insan ile aldkasi lizerinde dururken ona terbiyevi ve
ahlaki bir ména da veriyor: Yokluk lalas1 olmasaydi, diinya dadis1 carhin evladini
bastan ¢ikarirdi. Oliim insanlara bir ibret dersidir. Bir kelime oyunu ile insanin
hayatim yokluga bagliyor: insanlar Adem’den gelmislerdir. insan, daha Adem’in
ortaya ¢ikmasinda yok olmus, yokluga ugramistir. Buna bakarak insana “yok-
lugun cocuklar1” dense yeridir. Hakikati bilen, varliga giivenmemelidir. Dini
hakikatlerle ugragsan molla, her seyden once sonunun “la” (Arapca: yok) demek
oldugunu bilmelidir. (Molla kelimesi “l14” ile biter).

Akif Paga, hi¢ anlamadan varliktan ve yokluktan bahseden seyhlere de
catiyor. Bunlar, bilmedikleri halde varlik ve yokluk meseleleri ile ugragiyorlar.
Halbuki yoklugun sirmina ermek icin Arg’1 agmak, yani varhigm hududunu gec-
mek lazimdir. Bu suretle Akif Paga, Islami ve tasavvufi hikmetlerden biri olan
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“dlmeden evvel oOliiniiz” fikrine ulagiyor. Varlifin bir yokluktan (vehim) ibaret
oldugu fikr tasavvufta da vardir. Yunus Emre’nin 6lim tasvirleri bu vakiayi
ispat gayesini giider. Yokluk fikri ile varlig1 asabilen insan, Tanri’ya ulagir. Akif
Paga, kasidesinin son beytinde bu neticeye variyor. Fakat biitiin kaside boyunca
biz Tann ile degil, 1stirap verici varlik ve kurtarici yokluk ile bagbaga kaliyoruz.
Fikirlerinin esas: eskilerde olmakla beraber, Akif Pagsa’y1 onlardan ayiran taraf,
Tann iizerinde degil, yokluk iizerinde israr etmesidir. Eskiler, varlig1 da yoklugu
da bir tarafa birakarak, Tanr1’dan, ona kars1 olan agklarindan bahsederler. Bundan
dolay: onlarin siirleri 1stiraptan ¢ok nesge ile doludur. Akif Pasa’da 1stirap sevgiyi
yok etmigtir. Bu da onun mizacindan ileri geliyor. Yunus’ta goriildiigii lizere
Tanr’y1 gercekten seven bir insan, onun verdigi 1stiraptan sikdyet etmez; ve esas
itibariyle bir vehimden de ibaret olsa, varlig1, Tanri’nin bir tecellisi oldugu icin
sever. Kotiimser dindarhgin yani sira bir de iyimser dindarlik vardir. Bedbin
dindarlik, sadece yoklugu goriir, varlifn inkdr eder. Halbuki yokluga ragmen
varlik var olmakta devam ediyor. Tanri’min iradesi varlik seklinde de goriiliiyor.
Varlig: kotiilemek, Tanri’nin en giizel tecellilerinden birini gormemek olur. Eski
Tiirk sairleri, umumiyetle varligi bedbin bir gozle seyrediyorlardi. Tanzimat’tan
sonraki Tiirk sairleri onu iyimser bir gozle gormeye baslamiglardir. Bu degisiklik,
Sinasi’nin “Miinacat”inda kendini agikca hissettirir. Ileride gérecegimiz iizere
Sinasi, yildizlarin harikulade nizaminda, kéinatta Tanri’min kudretini seyreder ve
ona hayran olur.

Ne dlemdir bu dlem akl u fikri bi-karar eyler
Hep 1’cazat-1 kudret pis-i cesmimden giizar eyler

diyen Hamid de, bir¢ok siirinde, varligi, sanatkirca ve dindarca bir hayretle
seyretmek suretiyle, panteizme varir. Bu nikbin goriig, aralikl olarak, giiniimiize
kadar gelir. Varligin harikuladeligi karsisinda ¢ilgina donerek: “Deli eder insani
bu diinya” diyen Orhan Veli, dindar olmasa bile Sinasi’nin ve Himid’in agtiklan
¢1gin devam ettirir.

Kasidesinde eski diinyamizin biitiin bedbinligini muhtegem bir surette teksif
eden Akif Paga, bir bitis ve sondur. O adeta bir diinyanin ¢okiisiinii anlatir. Yok
olmay1 isteyen bir medeniyet neticede gayesine ermis ve yok olmustur. “Adem
Kasidesi”, 6liim fikrine dayanan bir medeniyetin en son karanhk sarkisidir.

3. Biiyiik stirap, varlik, yokluk... ciddi, i¢cinden ¢ikilmaz, bedbin edici fel-
sefi fikirlerle dolu olan “Adem Kasidesi”nin, pek acik, her beyitte kendini his-
settiren bir oyun tarafi vardir. Bu bakimdan o, eski edebiyatimizin biitiin estetik
hususiyetlerini de gosterir. Oyle ki, burada ortaya konulan fikirlerin psikolojik ve
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metafizik diisiinceden ziyade bu estetikten dogduguna hiikmolunabilir.

Dikkatle bakarsak, bir hakikati anlatir gibi goriinen diigiincelerin, birta-
kim kelime oyunlarindan, benzetmelerden ve kafiyelerden fiskirdigimi goriiriiz.
Yukarida bunlarin bazi 6rneklerini gordiik. Yok kelimesinin mevcudiyetinden
yoklugun varligmna ve bundan varlifin yokluguna ge¢cmek bir kelime oyunun-
dan bagka nedir? Mevzuuna karsi bu davranig tarzi ile Akif Paga, tam bir Divan
sairidir. Divan sairi fikir ile oyunu birbirine karigtirir. divan edebiyatinda iislup,
konunun emrinde olmaktan ziyade, ona hiikmeder; muhtevadan ayr1 miistakil bir
kiymet halini alir. Kaliplagmig bir fikir sistemine kapanan insanin can sikintisin-
dan kurtulmak icin yapacag: sey, aym fikirleri kelime oyunlar ile tekrarlamak-
tan ibarettir. Hayat ve hakikat icinde derinlesmeyen diisiince, enerjisini ancak
bu suretle sarfeder. divan edebiyati, bu cephesiyle halk edebiyati ile yeni Tiirk
edebiyatindan tamamiyla ayrilir. Yunus Emre, siirlerinde asla oyun oynamaz. O
mevzuuna biitiin ciddiyetiyle inanir. Ona gére s6z, ruhlar1 birlegtiren bir vasitadir.
Yunus, benzetmelere bagvurdugu zaman onlar1 oyun olsun diye degil, duygusunu
ve diisiincesini “anlatmak” i¢in kullanir. Tanzimat’tan sonra da siir ve edebiyat,
bazi istisnalarla, kendi disinda bir gayeye baglanmistir. Namik Kemal eserleriyle
milleti uyandirmak ister. Hamid, duygulara, diisiincelere inamir. Siir sanatini,
duygu ve diigiinceleri “teblig” eden bir vasita telakki eder. Hatta, miibalagal bir
muhteva agki ile “ifade”yi hakir goriir. Mehmet Akif samimiyete sanati feda eder.
Ikinci Diinya Savagi sirasinda Orhan Veli ve arkadaslar siirde “edebi sanat” deni-
len her seye diisman olurlar. Bu hareket, ileride goriilecegi iizere Sinasi’den baglar.

Biitiin divan edebiyatinda oldugu gibi, Akif Paga’nin kasidesinde de oyun
miihim bir yer tutuyor. Akif Pasa, bir trajediyi temsil eden aktor gibi, oynadig:
roliin farkindadir ve bununla Gviiniir:

Akifa tarh-1 suver eyledi higihige
Var m1 himem gibi bir hendese-pirid-y1 adem

Bu oyun, kaside iginde soyledigi gazelde (55-63) kendisini ¢ok agik gosterir.
Varlik 1stirabindan sikéyet eden ve bu istiraptan ancak yok olmakla kurtulabile-
cegini sOyleyen sair, birdenbire kalemine donerek:

Aferin ey ney-i kilk-i hiiner-i Isi-dem
Eyledin netha-i icdz ile ihya-y1 adem

diye hitap ediyor ve kafiye darhigina ragmen, onun bir gazel sdylemesini istiyor.
Gazelde, biitiin viicudu “adem”den yapilma bir giizel tasvir olunuyor. Bu giizelin
anbere benziyen ‘ben’i yoklugun fitne koparan bir ciiz’idiir. Sihir yapan bakis-
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lan ile yoklugun “siiveyda”s: yarilir. Kaglarinin yayim kurdugu zaman, felegin
taki yikilir. Kirpiginin oklarim atinca yokluk titrer, ilh.

Bize yaman bir psikoloji ve metafizik oyunu oynayan bu siir gdzbagci-
sinin hangi lislup vasitasiyla maharet gosterdigini anlamak icin eserini bir de
bu cepheden ele almak icap ediyor. Manzumenin her beytinde birkac tanesi
bulunan “edebi sanat oyunlari”min hepsini burada ortaya koymak uzun yer
alir. Biz kisaca onu idare eden iislup mekanizmasini gostermekle yetinecegiz.
Bunlar bir taraftan muhteva ile ilgilidir, bir taraftan miistakil olarak igler. Bu
sonuncuya misal olmak iizere “adem” redifinin oynadig1 rolden bahsedebiliriz.
Adem redifini se¢mesi, sairi her beyitte onu diigsiinmeye, onunla aldkal fikirleri
ortaya koymaya zorluyor. Bu “sekli” zaruret neticesi “adem” bir musallat fikir
gibi, kasideyi hiikmii altina aliyor. Diger taraftan muhteva da iislubun bu gekilde
olmasim gerektiriyor. Muhtevanin miicerret olmasi, sairi miisahhas benzetmeler
yapmaya zorluyor. Yokluk, biitiin varligin inkidndir. O, en miicerret kelimedir.
Onu miisahhas varliga bagvurmadan tasvir imkansizdir. Sairin yoklugu varlik
ile “ingd” etmesi bir zarurettir. Burada divan edebiyatinin edebi sanatlara fazla
diigkiin olmasinin sebebi de aciklanabilir. Eski kiiltiiriimiiz miicerret kavramlara
dayanan bir kiiltiirdii. Miicerredin ifadesi miisahhas imajlan gerektirdigi i¢indir
ki, Bat1 Orta Cag edebiyatinda oldugu gibi, bizde de allegori biiyiik bir gelisme
gostermistir. Miisahhastan hareket eden modern edebiyatin sembolizme gitme-
sine karsilik, miicerretten hareket eden eski edebiyat, allegoriye gidiyordu. Akif
Pasa, kasidesinde, “adem” den bagka, daha bir siirii miicerret kavram kullamyor,
onlar1 da miisahhas varliklara benzetiyor. Bunlardan sadece ana kavram tegkil
eden “adem”in sunlara benzetildigini goriiyoruz: sahba, min4, sahri, dery4, baba,
merdya, anka, lala, damga, kagit, miilk, sidre, hayme, ahil... Bu benzetmelerin
pek cogunun kafiyeden dogmalar1 dikkate deger: Sekil hayali, hayal diisiinceyi
doguruyor. Sanatta sekil muhtevaya tesir eder, hatta Valéry’nin soyledigi gibi,
sanatg1 ¢ok defa sekilden hareket ederek fikre ulagir. Diisiince hiirriyeti olmadan
sekil, yahut makine fazla yaratici olmuyor. Akif Pasa’nin bu benzetmelerinde
bir muhayyile ve diisiince hiirriyeti yoklugundan bagka, biiyiik bir 6l¢ii ve zevk
noksanligi da vardir.

Muhtevanin iisluba tesir eden bir cephesi de, duygu ve diisiince diyalekti-
ginin tezat sanati seklinde tecelli etmesidir. Kaside muhteva bakimindan da psi-
kolojik ve metafizik bir diyalektige dayaniyor: Sair, istirap kargisinda huzur ve
siikfinu, varlik kargisinda yoklugu, hayat karsisinda 6liimii diigtiniiyor. Kasidenin
mubhtelif kisimlan da i¢ diyalektige gore sekilleniyor. Filhakika basta huzur ve
siiklin yeri olarak tasvir olunan adem {ilkesi ile ortada tasvir olunan varlik 1zti-
rabi, aydinlik ile karanlhik gibi, birbirine zit, birbirini tamamlayan miitenazir iki
kitle tegkil ediyor. Bu tezath diisiiniis tarzi teferruat bakimindan da manzumeye
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hakimdir: Benzetmeler arasinda tezat, fikirler ve duygular arasinda tezat. Daha
ilk beyitten itibaren miicerredi miisahhas yapma mekanizmasi ile tezat maki-
nesinin beraber islemeye bagladiklarimi goriiyoruz. Yokluk (miicerret) saraba
(miisahhas) benzetiliyor. Yokluk (6liim) can (hayat) ile birlestiriliyor. Adem
birbirine zit iki miisahhas varlik sekline sokuluyor: Sahré, cennet, varlik-anne
(mader-i dehr) ile yokluk-baba (baba-y1 adem) birbirine zit, birbirini tamamlayan
bir aile tegkil ediyorlar. Anne doguruyor, baba 6ldiiriiyor.

“Adem Kasidesi’nin iislup bakimindan dikkati ¢ceken diger bir tarafi’ da,
biitiin divan edebiyatinda oldugu gibi, medrese ilim ve liigatimin kuvvetli
hakimiyetidir. Burada biitiin kavramlar, medreseden geldigi gibi, liigat ve ben-
zetme unsurlarinin bir¢ogu da medreseden geliyor: Viiciid, adem, can, cevher,
araz, mevalid, selb, icdb, kaziye, netice, imkan, nefy, ména, hey’et, sliret, ayn,
miisemma, hendese, isbat-1 viicud, tevella, teberra gibi. Akif Pasa, biitiin siirinde
bir medreseli gibi konuguyor. Farsca ikizli, tigiizlii terkipler ekseriyeti teskil edi-
yor. Yalniz Akif Pagsa’nin ciimlelerini misralara iyi yerlestirdigi, bu suretle tabii
bir nazim sentaksi viicuda getirdigi inkir olunamaz.

Galat ettim ne reva cennete tesbih etmek
Bagkadir nimet-i 4sdyis-i me’va-y1 adem

Vir ise andadir ancak yogise yoktur yok
Réhat istersen eger eyle temenna-y1 adem.

Yok dedikge var olur yok mu garabet bunda
Nam-1 hesti mi nedir hall-i muamma-y1 adem

Herkesin kismeti yoktan gelir amma bilmez
Merdiim1 nes’et-i Adem’de yok oldu gitti

Seyhe bak ketm-i ademden deyu takrir eyler
Herkese bar-1 bela kendisinin varligidir

gibi ve daha bir¢ok beyit ve misralar, vezin ve climlesine hakim bir sairi gos-
terir. Tanzimat’tan sonra Sinasi, liigati de Tiirkcelestirerek, siire konusma sen-
taksini1 hakim kilmaya caligacak, fakat Namik Kemal’den ve bilhassa Abdiilhak
Héamid’den sonra, Fikret’in yaptig1 biiyiik inkilaba kadar, Tiirk siiri, Akif Paga’da
gordiiglimiiz bu rahat nazim climlesini kaybedecektir. Yeni muhteva eski kalib1
yikacak, sonra kendisine has yeni bir kalip viicuda getirecektir.
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Hak-Te4la azamet aleminin padisehi
La-mekéandir olamaz devletinin taht-gehi

Hasdir Zat-1 [lahisine miilk-i ezeli
Bi-hudid anda olan kevkebe-i lem-yezeli

Eser-i hikmetidir yerle gogiin biinyadi
Dolu bos ciimle yed-i kudretinin icad

Izzet ii sAnim takdis kilar ciimle melek
Egilir secde eder pis-i celdlinde felek

Emri vech iizre yer eyler gece giindiiz hareket
Degisir tazelenir mevsim-i feyz ii bereket

Pertev-i rahmetinin lem’asidir ayla giines
Tab-1 hismindan alir alsa cehennem ates

Serer-i heybet-i ulviyyesidir yildizlar
Anlarin gu’lesi gok kubbesini yaldizlar

Kimi sibit kimi seyyar be-takdir-i Kadir
Tanr1’nin varlifina her biri biirhdn-1 miinir

Varhigin bilme ne hécet kiire-i dlem ile
Yeter isbatina halk ettigi bir zerre bile
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Goremez zatim mahlikunun adi nazarn
Hisseder nirunu amma ki basiret basari

Vahdet-i ztina aklimca gehadet 1dzim
Can i gdnliimle miinacat ii ibadet 14zim

Nes’e-i sevk ile dyatina tapmak dilerim
Anla var Halik’1ma gayri ne yapmak dilerim

Ey Sinasi i¢cimi havf-1 ilahi daglar
Siretim gergi giiler kalb géziim kan aglar

Eder isydnima gonliimde nedamet galebe
N’eyleyim yiiz bulamam ye’s ile afvim talebe

Ne dedim tevbeler olsun bu da fi’l-i serdir
Benim 6zriim giinehimden iki kat bed-terdir

Nir-1 rahmet niye giildiirmeye riiy-1 siyehim
Tanri’nin magfiretinden de biiyiik mii giinehim

Bi-nihdye keremi dleme sdmil mi degil
Yoksa dlemde kulu dleme déhil mi degil

Kulunun za’fina nisbet ¢cog ise noksani
Ya anin kahrina galib mi degil ihsdnm

Sehvine oldu sebeb acz-i tabil kulunun
Hem odur dlem-i m&’nide sefl’i kulunun

Beni afveylemeye fazl-1 ilahisi yeter
Sanma hasa kerem-i n-miitendhisi biter

SINASI
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“Adem Kasidesi’nden “Miinacat”a gegince bagka bir dleme girdigimizi fark
ediyoruz. Aradaki sadece bir iislup ve ifade farki degildir. Pek belli olan soyleyis
farkinin arkasinda bir goriis ayrilig1 da vardir.

Akif Pasa, manzumesinde hayati ve kiinati son derece bedbin bir gozle sey-
rediyor, onun yok olmasim istiyor ve yoklugu dviiyordu. Bu, karanlik bir 6liim
sarkis1 idi. Varlik ve yokluk gibi, din ile yakindan aldkali bir konu karsisinda
bulunmakla beraber, Tanr1’y1 gérmiiyorduk. Karanlik duygu ve diisiinceler adeta
onu Ortityordu. Sinasi, siirinde bizi varlikla beraber Tanr1’nin da karsisina ¢ikari-
yor. Gokyliziinii ve yildizlan1 seyrediyor, onlarda Tanri’nin kudret ve aydiligini
goriiyoruz. Sinasi’nin Tanr1’ya ve onun eseri olan kainata hayran oldugu asikar.

Onun da bir 1ztirab1 var. Fakat bu, Akif Paga’nin 1ztirab: gibi agir, karanlik,
insan1 ezen bir sikint1 degil, nedamet duygusudur. Sair, Tanri’nin litfunu diisii-
nerek, bu istirabini da yener. Kéinat giizel ve ménali, insan giinahkar ama Tanr1
bagislayici ve merhamet edicidir.

“Adem Kasidesi” ile “Miinacat” arasindaki fark, daha gimdiden eski ede-
biyat ile yeni edebiyat arasindaki ayrilig1 gosterir. Eski edebiyat yoklugu, yeni
edebiyat varlig1 esas aliyor. Eski edebiyat, ahirete yonelen bir medeniyetin, yeni
edebiyat ise diinyaya doniigiin bir ifadesidir. Sinasi’nin kdinati ve kdinat icinde
Tanr1’y1 anlatmas: bilyiik bir mana tagir. Dini diinya goriisiinden ¢ikilmiyor,
fakat dine bakis tarzi degisiyor. Tanr1 sadece 6liim tanrisi degil, ayn1 zamanda
ve bilhassa hayat tanris1 oluyor. Ahiret inkdr edilmemekle beraber, diinyanin
harikuladeligi iizerinde duruluyor. Sinasi’nin manzumesi, gelecege dogru acgilan
biiyiik bir yolun baglangici gibidir. Sinasi’den sonra Namik Kemal’in hayat dolu
giir sesini duyacagiz. Fakat Namik Kemal’i yaratan Sinasi’dir. Ve inanilmaya-
cak bir sey, hem de bu siirle! Bakin, biiyiik vatan, millet ve hiirriyet kahramani,
hususi ders verdigi bir 6grenciye bu siir hakkinda ne diyor:

“Hangi senede oldugu hatirnmda degildir, fakat zannima gore 78 sene-i
hicriyesinde olacak. Bir ramazan giinii kitap aramak i¢in Sultan Bayezid
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Camii avlusundaki sergilere girdim. Elime ta’lik yazi litograf basma bir k&gt
parcas: tutusturdular. Yirmi de para istediler, parayr verdim, k&gid1 aldim.
Ustiinde ilahi unvanim goérdiim. Dervis Yunus ilahisi zannettim. Bununla
beraber okumaya bagladim. O ilahi ne idi bilir misin, ne idi? Beni yazdigim
yazinin simdiki derecesine isil etmeye, milletin lisanin1 simdiki hale getirme-
ye sebeb-i miistakil olan —ilahi- bir ilahi idi. Sade fikre ne kadar da yakisiyor.
Mebadisi sudur:

Hak Teéld azamet aleminin padisehi
La-mekandir olamaz devletinin taht-gehi

Nesren yazdig seyleri gordiigiim, hatta begenmedigim Sinasi’nin ilahi bir
kelim oldugunu o siirinde anladim. Fakat fikrimi edebiyat arkadaslarima anlata-
madim. Gittim, gazetesine muin oldum.”

Sinasi, Resid Paga hakkinda yazdig: kasidelerde ve nesirlerinde Tanzimat
devrine has yeni fikirler ortaya koyar. Bu siirinde ele aldi1 tem dinidir. Tem
eski oldugu icin burada yeni bir sey yok sanilir. Fakat Namik Kemal’in s6zleri
bu siirde yeni bir seyin bulunduguna kuvvetli bir delildir. Zira o eski edebiya-
tin icinde idi, onu biliyor ve eskiler gibi siir yaziyordu. Bundan dolay1 onun,
“Miinacat” karsisinda, ¢cok yeni bir sey Oniinde kalmig olmaktan dogan bu
hayranlik duygusunun ménasi vardir. Namik Kemal’in hayat yolunu ve onunla
birlikte edebiyatimizi degistiren, bagka bir ufka dogru gétiiren bu siirin degeri-
ni 6lgmek igin, onu eski miinacatlarla mukayese etmek 14zim gelir. Boyle bir
mukayese “Miinacat” ile gercekten yeni bir edebiyatin bagladigini acikga goste-
rir. Biz bagka bir yazimizda bu mukayeseyi genis surette yaptigimiz i¢in burada
siirin kendisini tahlil etmeye ¢alisacak, onu eski ile teferruat bakimindan degil,
umumi olarak mukayese edecegiz."

Namik Kemal’in de belirttigi lizere, “Miinacat” eskiye bilhassa iislup baki-
mindan zittir: “Sadelik”, bu siirin en mithim hususiyetini tegkil eder. Fakat burada
muhteva da degismistir. Her eserde oldugu gibi burada da muhteva ile iislup ara-
sinda sik1 bir miinasebet mevcuttur. Bundan dolay1 bagta muhtevay1 ele aliyoruz.

“Miinacat”, muhteva bakimindan iki kisma ayrlabilir: 1) 1-20. beyitlerde
sair, Tanr ile kdinat arasindaki miinasebetten, 2) 10-20. beyitlerde kendisi ile
Tanr1 arasindaki miinasebetten bahsediyor.

1. Tanr1, azamet aleminin padisahidir; fakat ondan ayndir ve mekanin Gte-
sindedir. Varlik, onun eseridir; onun emirlerine mutlak surette boyun eger. Yer

* M. Kaplan “Sinasi’nin Tiirk Siirinde Yaptig: Yenilik”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, c. 11, s. 19-42,
Istanbul 1948, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar I, Dergah Yay. 1976, s. 253-274.



SIR TAHLILLERI 35

onun emriyle gece giindiiz hareket eder. Mevsimler, onun emrine gore degisir.
Giines onun merhamet 151g1min bir silesidir. Yildizlar onun yiice heybetinin
kivileimlaridir. Kimi yerinde duran, kimi dolagan bu varliklarin her biri, onun
mevcudiyetini ispat eden 1s1kl1 birer delildir. Melek ve cehennem gibi gozle
goriinmez varliklardan da bahsetmekle beraber, Sinasi, daha ziyade gozle gorii-
len dlem ve umumiyetle astronomik varliklar iizerinde duruyor. Onlarin nizamin-
da bir giizellik ve Tanr1’nin mevcudiyetinin bir delilini buluyor.

Bu muhteva eski miinacatlarla mukayese olunursa, arada biiyiik bir fark
goriiliir. Eski miinacatlara giren malzeme ¢ok kalabaliktir. Bunlarda bilhassa
yeryiiziine ait varliklar iizerinde durulur. Fuzuli Divani’min basindaki tevhide
bu gozle bakarsak, sairin nebatlar dlemi i¢inde kayboldugunu goriiriiz. Bir siirii
teferruat, manzume boyunca ortaya dokiiliir. Sair bunlardan her biri ile ayn ayn
oynar, tegbihler, mecazlar, biitiin bu yapmacik teferruat ve mazmun yigimi iginde
Tann fikri kaybolur. Sairin maksadinin dini bir duyguyu anlatmaktan ziyade
maharet gostermek oldugunu kuvvetle hissederiz. Sinasi, her seyden Once, eski
miinacatlar1 dolduran malzeme yiginimi ayikliyor. Tanr fikrini yeryiiziine ait
teferruat ile degil, kdinatin biitiinliigii icinde ortaya koyuyor. Gayesi, sanat gos-
termekten ziyade, Tanr ile kéinat arasindaki miinasebeti anlatmaktir. Bundan
dolayi, fikri 6rten ve dagitan kelime oyunlarim1 da birakiyor. Minyatiirlere ¢ok
benzeyen eski miinacatlarin karsisinda Sinasi’nin “Miinacat™ sade ¢izgilerle
yapilmig bir desene benzer. Birinde teferruat iizerinde ince igleyen bir kalem,
otekinde birkag karakteristik hatla biitiinii vermek isteyen bir diigiince vardir.

Sinasi’nin bir diisiinceyi ortaya koymak ve bir fikri akliyla da kabul etmek
istedigi besbellidir. Bu fikir, Allah’1in varli1 ve birligidir:

Vahdet-i zatina aklimca sehadet 1dzim

misral bu maksadi agik¢a ortaya koyar. Kainatin varligi ve onda goriilen nizam,
Tanr1’nin varligini gosteren bir delildir. Akli bir tip olan Sinasi’nin Tanr1’y1 ispat
icin “objektif” bir delil olarak kainat1 gdstermesi, eskilerden ayn bir davranis tar-
zim ifade eder. Eskiler i¢in, Tann akli olarak ispat edilemez. Eski edebiyatimiz,
akla kars1 agki savunur. Onlara gore kalbin sehadeti aklin sehadetinden iistiindiir.
Fuzuli bir miinacatinda:

Amma ¢ii sana kadimdir zit
Idrak sana yeter mi heyhat
Idrakimize kemal-i hayret
Tevhidine besdiiriir deléalet
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Endige-i zat kilmak olmaz,
Bilmek bu yeter ki bilmek olmaz.

der. Sinasi’nin Allah’in birligine “aklinca sehadet” aramasi1 ve bunu “objektif”
bir varlik olan kiinata dayandirmasi kanaatimizce, Avrupa’da XVIII’inci yiizyil-
dan sonra gelisen akli ve ilm1i dinciligin tesirinde kalmis olmasindan ileri gelir.
Fakat o, bu delilin c¢iiriikliigiinii hissetmis gibi, dig diinyadan insana doniiyor;
dig goziin Allah’1 goremeyecegini, fakat i¢ géziin onun nurunu “hissedecegini”
sOyliiyor:

Goremez zatim mahliikunun adi nazar,
Hisseder nfirunu amma ki basiret basari

Neticede, sarkin eski fikrine donmekle beraber, siirde objektif dlemin tasviri,
kiinat ile Allah arasinda bir miinasebet bulundugu diisiincesi, biiyiik bir yer tutu-
yor. Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyatinda, Bat1 medeniyetinin tesiriyle, din ile
ilim, akil ile iman, goriinen ile goriinmeyen alem arasinda bir carpigma baglar.
Abdiilhak Himid’in eserlerinde bu tezat, panteizm ile hal ¢aresini bulur. Fakat
tezadin firtinas1 kendini kuvvetle hissettirir. Tamamiyla ilmi, objektif, pozitif
fikirlere sahip olan Besir Fuad’in ruhi buhrani ve intihari, bu devir Tiirkiye’sinin
medeniyet trajedisini ¢ok agik bir sekilde gosterir. Sinasi’nin “aklimca sehadet
lazim” so6zii ve objektif dleme bakmasi, hafifce bu trajedinin bagladigin1 goste-
rir. Servet-i Fiinun’a kadar gizli veya a¢ik bir uzlagtirma hareketi vardir. Besir
Fuad’dan sonra Tevfik Fikret’te dini buhran tekrar ve ¢ok kuvvetli bir surette
patlak verir. Fakat onun karsisinda imam miidafaa eden Mehmet Akif vardir.
Varlig1 yok etmek isteyen Akif Pasa ile Tanr1’y1 varlikta arayan Sinasi arasinda-
ki gizli ve gayrisuuri tezat, zaman gectikge artacak, biiyliyecek ve muazzam bir
medeniyet buhrani olarak bugiine kadar gelecektir. Devrin ruhu ferde ve fertten
eserine aksediyor. “Adem Kasidesi” ile “Miinacat’ta biz sadece Akif Pasa ile
Sinasi’yi degil, iki devri, iki medeniyeti, iki kdinat anlayisin1 gériiyoruz.

2. Siirin ikinci kisminda Sinasi, giinahlarindan, pismanlklarindan ve
Tanri’nin sonsuz kereminden bahsediyor. Allah’in ispat1 gayesini giiden ve
dis diinyadan bahseden birinci kisim ile bu kisim arasinda bir tezat var gibidir.
Allah’1n ispatindan bahseden sair, kdinattan sonra insani bu agidan ele alabilirdi.
Boyle yapmiyor. Higbir hazirhia liizum gérmeden, korkusunu ve giinahim anlat-
maya bagliyor. Birinci kismin tasviri ve zihni olmasina kargilik, ikinci kisim,
hiss1 bir karakter tasimaktadir. Bu kisimda Sinasi, duygusunu canli ve hareketli
bir sekle sokuyor. Tanr1 korkusunun igini dagladigim sGyleyen sair, ici ile dis1
arasindaki tezad1 belirttikten sonra, zikzakh bir ruh halini anlatiyor. Isyan1 neda-



SIiR TAHLILLERI o7

met takip ediyor. Arkasindan iimitsizlik geliyor. Sonra huzura kavusuyor. Sairin
huzura bir muhakeme neticesi ulagsmasi da dikkate deger. 12-18’inci beyitler,
icten yapilan bir diyalogun, bir konusmanin ifadeleridir.

Sinasi’yi isyana gotiiren seyin ne oldugunu bilmiyoruz. Bize sadece onun
dogurdugu ruh hali anlatilmigtir. Fakat bu trajedi derin ve siirekli degildir.
Tanrr’nin liitfu ve keremi hakkindaki sualler, Himid’de oldugu gibi siiphe degil,
bilakis iman ve emniyet ifade ederler.

Ne dedim, tevbeler olsun, bu da fi’l-i serdir!

misrainda en iyi ifadesini bulan bu i¢ konusmasi, kanaatimizce, edebiyatimizda
yeni bir seydir. Eski edebiyatimizda da isyan, giinah, nedamet ve yakaris duy-
gular: vardir. Fakat bu cinsten bir i¢ konugsmasina pek rastlanilmaz. Diyalog tar-
zinda giirler yazan Sinasi’nin bu ifadesinde de biz, Bat1 (Fransiz) siirinin tesirini
goriiyoruz.

Sinasi manzumesinde, eskilerde de bulunan bir temi yeni bir sekilde kullan-
magtir. Fakat iislup bakimindan yapmig oldugu yenilik daha ¢ok goze carpar. Bu
tislubun, Namik Kemal’in de dikkatine ¢arpan birinci hususiyeti, sade ve agik
olmasidir. Divan siiri tesadiifen sade ve agik olur. Onda gaye sade ve agik olmak
degil, “edebi sanatlar” yapmak suretiyle maharet gostermektir. Divan giirinin
esasini tegkil eden “mazmun” fikri, mecazlar arkasinda gizlemekten ibarettir.
Acik tesbihlerle baslayan Divan siiri, geliserek, zamanla ¢ok ince, ¢cok karisik
bir mecaz sanatina varir. Sinasi bu gelenekten uzaklasiyor. Ne sdyleyecekse
onu diiz ve agik olarak soyliiyor. Ise muhtevada bir temizlik yapmakla bagliyor.
Liizumsuz teferruat1 ortadan kaldiriyor. Bir veya iki fikri aliyor, onlar1 genis-
letiyor. “Miinacat™in iki kismi, iki basit fikirde toplanabilir: 1- Tanr kéinata
hékimdir; yahut kdinat Tanri’nin varligin ispat eder. 2- Tanr1 insam bagiglar.
Sair, manzumesinde bu anafikirleri ortaya koymaya, aciklamaya calisiyor.
Teferruati anafikre bagliyor. Muhtevanin boyle anafikir etrafinda diizenlenmesi
bir kompozisyon cehdini gosterir. Sinasi’nin sadelik ve aciklig1 elde etmek i¢in
bagvurdugu ikinci yol mazmunlari ortadan kaldirmak oluyor. Bu hususta Sinasi o
kadar ileri gidiyor ki, icinde hi¢bir benzetme, mecaz, “edebi sanat” bulunmayan
ciplak musralar yaziyor. “Miinacat’ta benzetme ve mecazlarin sayis1 dordii gec-
mez. Biitiinii ile siir, fikir ve duygularin yalin olarak ifade edilmelerinden ibaret
gibidir. Divan sgiirinin hususiyetlerinden biri de giinlik dilde konusulmayan
kelimeleri kullanmak, ikizli, liglizlii vs. Farsga terkipler yapmakti. Sinasi konug-
ma diline gidiyor. Farsca terkipleri son derece azaltiyor. Biitiin bu hususiyetler
Sinasi’nin nesirlerinde de vardir. Sinasi nesirde de 6zlii diisiinceye, siissiize, yali-
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na ve konugma diline gider; onun dil hakkinda hususi fikirler tagidigini biliyoruz.
Sinasi sadelestirme isini tesadiifi olarak degil, suurlu bir gekilde yapiyor. Bu
hareketin arkasinda bir kiiltiir ve bir ideoloji vardir. Namik Kemal’in, Sinasi’nin
“Miinacat”in1 Yunus ilahisine benzetmesi dikkate deger. Sinasi’nin bu manzu-
mesini yazarken Yunus’u g6z oniinde bulundurdugunu zannetmiyoruz. Fakat
hareketi ile onun yoluna girmis bulunuyor: Halka ve halk diline gidis. Yunus
gibi o da yeni bir edebiyat kuruyor. Edebiyatta tesbihe ve istiareye tahammiil
edemeyen Besir Fuad ile, edebiyatsiz bir edebiyat yaratmak isteyen Orhan Veli,
Sinasi’nin actif1 yoldan gelmislerdir.
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HURRIYET KASIDESI
Goriip ahkam-1 asr1 miinharif sidk u selametten
Cekildik izzet ii ikbal ile bab-1 hilkkimetten

Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten
Miiriivvet-mend olan mazliima el ¢ekmez idnetten

Hakir olduysa millet sdnina noksan gelir sanma
Yere diismekle cevher sakit olmaz kadr ii kiymetten

Viicidun kim hamir-i mayesi hak-i vatandandir
Ne gam rdh-1 vatanda hak olursa cevr ii mihnetten

Muini zalimin diinyada erbab-1 deniettir
Kopektir zevk alan sayyad-1 bi-insafa hizmetten

Heman bir feyz-i baki terkeder bir zevk-i faniye
Hayatin kadrini ali bilenler hiisn-i sohretten

Nedendir halkta téil-i hayata bunca ragbetler
Nedir insiana bilmem menfaat hifz-1 emanetten

Cihanda kendini her ferdden al¢ak goriir ol kim
Utanmaz kendi nefsinden de ar eyler melametten

Felekten intikam almak demektir ehl-i idrake
Edip tezyid-i gayret miistefid olmak neddmetten
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Durur ahkam-1 nusret ittihadd-1 kalb-i millette
Cikar asir-1 rahmet ihtilaf-1 re’y-i immetten

Eder tedvir-i dlem bir mekinin kuvve-i azmi
Cihan titrer sebat-1 pay-1 erbab-1 metinetten

Kazi her feyzini her litfunu bir vakt i¢in saklar
Fiitdr etme sakin milletteki za’f u betietten

Degildir gir-i der-zencire tohmet acz-i akdami
Felekte baht utansin bi-nasib erbab-1 himmetten

Ziya dir ise evc-i rif’atinden 1ztiraridir
Hicéb etsin tabiat yerde kalmig kabiliyyetten

Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmaniyaniz kim
Muhammerdir serdpa miyemiz hiin-i sehadetten

Biz ol ali-himem erbab-1 cidd ii igtihddiz kim
Cihangirane bir devlet ¢ikardik bir asiretten

Biz ol ulvi-nihddaniz ki meydéan-1 hamiyyette
Bize hak-i mezar ehven gelir hak-i mezelletten

Ne gam piir-ates-i hevl olsa da gavga-y1 hiirriyyet
Kacar m1 merd olan bir cén i¢in meydan-1 gayretten

Kemend-i can-giiddz1 ejder-i kahr olsa celladin
Miireccahtir yine bin kerre zencir-i esaretten

Felek her tiirlii esbab-1 cefasin toplasin gelsin
Donersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten

Anilsin meslegimde ¢ektigim cevr ii mesakkatler
Ki edna zevki aladir vezaretten sadaretten

Vatan bir bi-vefd ndzende-i tanndza donmiig kim
Ayirmaz sadikan-1 agkim 4lam-1 gurbetten
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Miiberrayim reci vii havfden indimde alidir

Vazifem menfaatten hakkim agréz-1 hiik{imetten

Civanmerdan-1 milletle hazer gavgadan ey bidad
Erir semsir-i zulmiin ates-i hamiyyetten

Ne miimkin zulm ile bidad ile imha-y1 hiirriyyet
Calig idraki kaldir muktedirsen 4demiyyetten

Goniilde cevher-i elmésa benzer cevher-i gayret
Ezilmez siddet-i tazyikten te’sir-i sikletten

Ne efslinkar imigsin ah ey didar-1 hiirriyyet
Esir-i agkin olduk ger¢i kurtulduk eséretten

Senindir simdi cezb-i kalbe kudret setr-i hiisn etme
Cemilin ta ebed diir olmasin enzér-1 iimmetten

Ne yar-1 cin imigsin &h ey iimmid-i istikbal
Cihan sensin 4zad eyleyen bin ye’s ii mihnetten

Senindir devr-i devlet hiikmiinii diinydya infaz et
Huda ikbalini hifzeylesin her tiirli afetten

Kilab-1 zulme kald1 gezdigin nazende sahrélar
Uyan ey yareli gir-i jeyan bu hab-1 gafletten

NAMIK KEMAL



HURRIYET KASIDESI

A

Geng¢ Namik Kemal, bir giin “Enclimen-i Suard” arkadaslarindan Leskofcali
Galib’in divanim karigtirirken:

Olup mecriih-i peykan-1 havadis tiir-i devlet
Deméadem hiin akar ¢cesmim gibi enzir-1 milletten

beytine rastliyor. Yildirnmla vurulmusa doniiyor. Kani Pasazide Rif’at Bey’e
yazdig:1 bir mektupta bundan §oyle bahsediyor: “Kiraatinden hasil olan teessii-
riimii nasil tarif edebilecegimi bilmem. Diinyada ne kadar 4lam ve ekdar var ise
climlesi bagima iigiip bi-ihtiyar sokaga firladim. Tavr u hareketimi goren mutlaka
divane zannederdi.”

Burada, vatan ve millet konulan karsisinda derin ve siddetli heyecan duyan
bir mizacin ifadesini buluyoruz. Edebiyat diinyasina gecen Namik Kemal, bu
mizacin biiyiimiig ve yiikselmis bir heykelidir. Leskof¢ali Galib, eski tarzda giizel
siirler yazan, tasavvufa meyyal, rindmesrep bir sairdi. Biiyiik bir vatanperver ve
kahraman degildi. Namik Kemal, “Hiirriyet Kasidesi”nin kivilcimini ondan
aliyor. Fakat bu kivilcimdan bir yangin, bir ihtildl yangim ¢ikiyor. “Hiirriyet
Kasidesi”, vezin, kafiye ve ilham bakimindan yukariki beyitten geliyor. Fakat
Namik Kemal’in bu manzumeyi, 1860 yillarina rastlayan bu ilk sevk esnasinda
yazdigin1 zannetmiyoruz. “Bab-1 Hiikiimet’ten ¢ekilme héadisesi, 1867 yilinda
vuku bulur. Arada Namik Kemal, Sinasi’yi tanir, Babiali’ye girer, Batil1 yazar-
lar1 okur; “Gen¢ Osmanlilar” adini alan bir ihtilal cemiyetine girer, Londra’ya
kacar. Orada Hiirriyet isimli bir gazete ¢ikarir. Kasidenin bazi beyitlerine iste bu
gazetede rastlariz (say1: 51).

Bu siralarda Namik Kemal, sahsiyetinin en kuvvetli anin1 yasar ve bu man-
zumede biz bu an1 buluruz. Daha ilk beyitten itibaren karsimiza bir ihtilalci tipi
cikiyor: Devrin iktidarina bir prensip nimina karg1 gelen, muhalefet eden, sava-
san bir insan.
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Namik Kemal ve bu manzume ile edebiyatimizda yepyeni bir sey bagliyor.
Edebiyatc1 ve edebiyat, bagka bir ména kazaniyor. Eski edebiyatin umumiyetle
dalkavuk, iktidardakileri methetmekle Oviinen sairi yerine, iktidara karg1 cephe
alan, arkasini saraya degil, halka dayayan ihtilal adami geciyor ve edebiyat artik,
beyaz kagit iizerinde oynanan sakin ve eglenceli bir kelime oyunu olmaktan
cikarak, bir mizacin, bir fikrin, bir hayatin ifadesi oluyor. Mistiklerden sonra
Tiirk edebiyatinda yeniden sanatla sahsiyet birlesiyor. Sanat, kuvvetini insandan
aliyor. Yazar eserine hayatinin ménasin1 koyuyor. Namik Kemal’i okurken,
daima kendisini, hayatin1 ve yaptiklarim diisiiniiyoruz. Kendisini eserinden ayi-
ramiyoruz. Bu yeni bir mistisizmin, cemiyet mistisizminin baslangicidir. Namik
Kemal, yeni ¢agin en biiyllk hususiyeti olan cemiyet mistisizminin bizde ilk
havarisidir. Onunla hem edebiyatimiz, hem cemiyetimiz degismeye baglhiyor.

Cemiyet mistisizmi, din mistisizmi gibi, baz1 ulvi kiymetler yolunda ferdin
kendisini feda etmesi olarak tarif edilebilir. Namik Kemal, Tiirk cemiyetine,
ugrunda Oliinebilecek bazi yeni kiymetler getiriyor. Bu siirde bu kiymetlerin
ortaya konuldugunu ve yiiceltildigini goriiyoruz.

Her mistisizm, idealin gercege hakimiyetidir. Bundan dolay1 o, gercege esas
itibariyle zittir. Mistisizm agag1 olam yiiceltir, ideal seviyeye ulagtirir. Miicadele,
muhalefet, kavga onun mahiyetinde vardir.

Hayatim1 yiice kiymetler ugrunda feda etmek kahramanligi dogurur. Namik
Kemal’e verilen ilk vasif kahramanliktir: Hiirriyet ve vatan kahramani. Bu siir
onun bu vaziyetini ortaya koyuyor. Hakir goriilen seyler, yiiceltilen seyler; ger-
cek, ideal; bunlar arasindaki tezat; ¢ekilen istirapla 6zlenen saadet... Bu siirin
Oziini, iste bunlar tegkil eder. -

Ideal, “sidk ve selamet’tir. Ideal, “halka hizmet tir. Zira halk “mazlum”dur.
Zulme ugrayan halki zulme karg1 miidafaa etmek “insanligin serefi’dir. Insanin
kendisindeki ve bagkasindaki “insanliga hiirmet etmesi”’, Namik Kemal’in anafi-
kirlerinden biridir. Zalimlere yardim etmek bir alcakliktir. Bu, hayvan seviyesine
inmek demektir. Ancak kopekler insafsiz avciya hizmetten zevk alirlar.

Millet esas itibariyle yiiksek bir kiymettir, bir cevherdir. Zalimlerin onu
yere diisiirmesiyle kiymetine halel gelmez. Vatan, milletin varligina dahil bir
unsurdur. Bizim ferdi varligimizla vatan arasinda bir “cevher birligi” vardir.
Viicudumuzun mayasi1 vatan topragindan yogrulmustur. Bundan dolayr onun
vatan ugruna 1stirap ¢cekmesi ve lmesi gayet tabiidir.

Fani olan degil, ebedi olan degerlidir. Hayat fanidir ve adi zevklerle dolu-
dur. Ruh ebedidir; ruh, ebedi zevkleri fani zevklere tercih eder. Hayat insana bir
“emanet”tir. Onu muhafazada bir fayda yoktur.

Hiirriyet giizel, esaret cirkindir. Hiirriyet ulvi, esaret siiflidir. Hiirriyet,
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insanin 0zii ile birdir. Hiirriyet, varliklar iginde yalmz insana has olan diisiince-
nin mahiyetinde mevcuttur. Bundan dolayi, diisiinme faaliyetini durdurmadan
hiirriyet yok edilemez. Insan ise, yaradilis1 icabi diisiinme kabiliyetine sahip bir
varliktir.

Bizi kole yapan korku ve 4ciz olmak duygusudur. Korkuyu doguran hayvani
tarafimizdir. Kendisinde ulvi cevher bulunan kimse 6liimden korkmaz. Acizligi
doguran korkudur. Insan muktedirdir. “Insanin kudreti” Namik Kemal’in insan
telakkisinin temelini tegkil eder. O, biitiin ruhu ile, iradeye inanir:

Cihan titrer sebat-1 pay-1 erbab-1 metinetten

Mazluma acima, millete hizmet, vatan igin fedakarlik, hiirriyetin yiiksek bir
deger oldugu fikri, insanin iradesi... Iste Namik Kemal’in ortaya koydugu ve
yiicelttigi kiymetler. Zalimlik, hodgdmlik, kolelik, acizlik bunlarin tam ziddini,
nefret edilen seyleri teskil ederler. Namik Kemal, kasidesine bu fikirleri munta-
zam bir surette yerlestirmemistir. Siirde bir muhteva kompozisyonu yoktur; diis-
tur ve kiymet mahiyetinde olan fikirlerle heyecan ifade eden misralar birbirine
karigtirilmigtir. Bazi motiflerin daha siirekli olarak degistirildiklerini goriiyoruz.
Mesela Osmanli tarihini yiiceltme motifi alt1 misra devam etmektedir. Bu siirek-
lilik manalidir. Namik Kemal, Islam ve Tiirk tarihinin yiiksek bir ména ifade
ettifine inamyordu. Bir asiret kadar kiiciik olan “Osmanli” beyliginin, irade kuv-
veti sayesinde “cihangirine bir devlet” yaratmasina hayrandi. Bu, onun “ferdi
kahramanlik, yaratici irade” fikrini teyit ediyordu. Namik Kemal, Tiirk ve Islam
tarihine ait eserlerinde bu fikri genisletir. Bundan bagka o, milli cevherin tarih
icinde devam ettigine inaniyordu.

Heyecanla ele alinan ve genigletilen motiflerinden biri de “hiirriyet” fikridir.
Namik Kemal, makalelerinde ele aldig: hiirriyet fikrini burada manzum olarak
Ozetliyor. Yukarida da soyledigimiz gibi Namik Kemal’e gore hiirriyet, insa-
nin diisiinme kabiliyetinin zaruri bir neticesidir. Diisiinme kabiliyetini ortadan
kaldirmadikg¢a hiirriyet duygusunu yok etmeye imkéin yoktur. Bu ise imkansiz
bir seydir. Baskinin hiirriyeti ezmesi soyle dursun, o aksine insandaki direnme
giiclinli daha ¢ok arttirir. Sair, miicerret bir muhakeme mahsulii olan bu fikirlerle
yetinmeyerek, hiirriyeti, bat1 milletlerinin yaptig1 gibi, bir sevgili seklinde sem-
bolize ediyor ve ona kargi olan sevgisini soyliiyor. Manzumenin on misra1 bu
hiirriyet semboliine ayrilmugtir.

Siirde gelistirilen diger bir motif de sairin millet, vatan, hiirriyet ugrunda
cektigi sahsi 1stiraplarla bundan duydugu zevktir. Osmanh tarihinden bahseder-
ken “biz” diye millet nAmina konusan sair, bu misralarda kendi adina konusuyor.
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Bu tahlile gore siirin muhtevasim dort kisma ayirabiliriz:

1. Yiiksek kiymetleri ortaya koyan prensip mahiyetinde beyitler (1-14),

2. Osmanh tarihine kars1 hayranlik ve baglilik duygularim ifade eden beyit-
ler (15-17), 3 - Umumiyetle korkusuzlugu ve sairin sahsi davranisin1 gésteren
beyitler (18-24), 4 - Hiirriyetten bahseden beyitler (25-31). Bu suretle, siirin i¢
yapisini sosyal idealler, tarih duygusu, ferdi kahramanlik ve hiirriyet agki tegkil
ediyor. Bu temleri Namik Kemal’in biitiin eserlerinde bulmak miimkiindiir.
Gergekten Namik Kemal, her seyden 6nce memlekete yeni bir kiymetler nizami
getiren insandir. O, muhtelif gazetelerde yazdig1 makalelerde bunlar aydinlatir.
Namik Kemal, bu kiymetleri Fransiz ihtildlini hazirlayan yazarlardan almis,
fakat onlar1 milli kiiltiirle kaynastirmistir. Tiirk ve Islam tarihini bu kiymetlere
gore tefsir etmesi ve degerlendirmesi bunu gosterir. Namik Kemal, tarihe ait
eserleriyle piyeslerinde ve Cezmi romaninda, miicerret kiymetlerin miisahhas
ormeklerini ortaya koyar. Bu suretle o, milleti kendi kendine inandirmak isti-
yor. Bu cemiyete yeni kiymetler getiren insanin, tesirli olmasi i¢in onlar1 bizzat
yasamasi lazimdir. Kiymetin degeri hayatla 6l¢iiliir. Namik Kemal, bir¢coklarinin
yaptig1 gibi, Batili kiymetleri nazari olarak yaz1ya’ gecirmek, onlar1 miigahhas
sanat eserleriyle ortaya koymakla kalmiyor, onlar1 kendi ferdi hayatinin esasi
yapiyor, fikirlerini yasiyor, diisiinceyi hareket haline getiriyor. Namik Kemal’in
hayati, fikirlerinin bir tatbiki gibidir. Kanaatime gore onun Tiirk cemiyetine
tesir etmesinin sirr1 buradadir. Aslinda ¢ok derin olmayan bu fikirler, kuvve-
tini onun hayatindan aliyorlar. Namik Kemal, ideallerine varliginin sicakligim
gegciriyor. Bundan dolay1 biz ona modern bir mistik nazariyla bakiyoruz. Duygu,
ask onda miicerret fikirlere galebe caliyor. Bundan dolay: o, hiirriyeti sadece
felsefi bir fikir olarak degil, kendisine asik olunan bir “sevgili” olarak yliceltiyor.
Leskofc¢ali Galib’in bir beyti ile tutusan bu insan, hayati boyunca hakiki bir agkla
yanmigtir. Onun sesini, vatan, millet ve hiirriyetten bahseden, sadece bahseden
fakat yagamayan bir siirii yazarinkinden ayiran ve zamanimiza kadar yasatan sir,
iste budur. Biz buna “mistisizm” diyoruz.

Namik Kemal’in tesirli hatirasindan, manzumenin tarihi prestijinden siyrila-
rak, metne, sadece sanat ve lislup acisindan bakarsak ne goriiriiz?

Muhtevanin kuvvetli bir kompozisyona sahip olmadigini evvelce soyle-
mistik. Bu, siliphesiz biiyiik bir kusurdur. Namik Kemal, siiri, bir biitiin olarak
degil, beyitlerden miirekkep bir dizi olarak goriiyor. Ayrica onun fazla miicerret
kelime kullanmasi, gazeteci diliyle konugmasi da tenkit olunabilir. Namik Kemal
makalesindeki fikirleri nazma geg¢iriyor. Kullandig: kelimeler ve tabirler, halkin
bildiklerinden uzak, liigat malidir. Ustad: Sinasi’nin soyleyiste halka yaklasma
prensibini Namik Kemal’in iyi tatbik edemedigini goriiyoruz. Bazi beyitler
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“diiglimlii” ve ifade bakimindan kusurludur. Mesela, sair alt1 ve sekizinci beyit-
lerde fikirlerini agik secik olarak anlatamiyor. Namik Kemal’in manzumesinde
Sinasi’den gelen en miihim taraf, onun Divan mazmunlarin1 birakarak, yalin
fikir ifadesini tercih etmesi, benzetmelerinde “sahsi” olmaya caligmasidir.
Nazim sentaks1 bakimindan Namik Kemal, Akif Pasa ile Sinasi kadar basarili
degildir. Onda, Akif Paga’nin ciimleyi beyte rahat bir sekilde yerlestirme kabi-
liyeti, Sinasi’nin konugsmaya yaklasan misrai yapma kuvveti yoktur. Kisacasi,
“Hiirriyet Kasidesi’ni “teknik” bakimdan begenmek imkansizdir. Nazim ile
“konusma’sin1 bilen bir sair, eserine “goriip” diye baglamaz. Nesrinde gerundi-
umu sevmeyen Kemal’in onu nazma sokmasi bir zaaf eseridir. Namik Kemal’in
nesri muhakkak ki nazmindan iistiindiir.

Biitiin bu kusurlarina ragmen, bu siirin Tiirk edebiyatinda miistesna bir
degeri vardir. Bu siir, Namik Kemal’in hafizalarda yasayan en kuvvetli eseridir.
Namik Kemal’in biitiin sahsiyeti bu siirin iginde teksif edilmis gibidir. Bu siir,
Tiirk edebiyatinda sosyal siirin, mistisizmin, vatan ve hiirriyet agkinin ilk ve en
kuvvetli 6rnegidir. yeni Tiirk edebiyatinda yazilmig biitiin sosyal siirlerin teme-
linde bu manzume vardir. Nihayet bu siir, edebiyat sahasini agarak, cemiyet iize-
rine tesir etmis; hiirriyet, vatan ve millet agkim1 muhtelif nesillere agilamig nadir
eserlerden biridir. Namik Kemal’in hayati, devri, yeni Tiirk tarihi ile sik1 aldkasi
olan bu manzumesine siiphesiz “saf siir” nazar ile bakilamaz. Fakat sadece
estetik giizellige dayanan “saf siir”in yaninda, bir de yasadigimiz hayat gibi
kusurlu, noksan, fakat hayatla dolu oldugu i¢in sevilen ve tesir eden bir “hayat
siiri” bulundugunu kabul etmek gerekir. Bu cins siirler de 6tekiler kadar nadirdir.
Edebiyatimizda Namik Kemal’in bu siiri ile mukayese edilebilecek bu cinsten,
bir de Mehmet Akif’in “Istiklal Mars1” vardir. “Saf siir” yazmak, belki de dil
iizerinde sabirh bir calisma meselesidir. “Hayat siiri” onu yazamn biitiin hayati,
dehasi ve cemiyetin hayat1 ile yakindan ilgilidir. Burada meselenin “mevzu”dan
ibaret olmadig1 besbellidir. Namik Kemal’den sonra bu “mevzu” iizerinde
yiizlerce siir yazilmigtir ve bunlardan ¢ogu dil ve nazim bakimindan “Hiirriyet
Kasidesi’nden iistiindiir. Buna ragmen onlardan higbiri yayinlandiklar1 sahifeden
kopamamuglardir da Namik Kemal’in kasidesi tek bagina, nesilleri agarak bugiine
gelmistir. Bu vékia gosterir ki “hayat siiri”nin de bir sirr1 vardir.
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Zahirdeki savab u hatd hep bahanedir
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ZIYA PASA



TERCI’-I BEND

AKkif Pasa varliktan nefret ederek yoklugu dviiyor, Sinasi kéinatta giizel ve
ilahi bir nizam buluyordu. Namik Kemal yokluk ve varlik meselesini bir tara-
fa birakarak insana dondii ve onda diisiince, irade, hiirriyet gibi ulvi cevherler
kesfetti. Ziya Pasa da Sinasi gibi kdinata, Namik Kemal gibi insana bakar, fakat
bunlar tefsir tarzinda onlardan ayrilir: O, kiinatta nizamdan ¢ok nizamsizlik,
insanda ise kudret degil, aciz goriir. Ziya Pasa varligi sevmemek hususunda Akif
Pasa’ya yaklagmakla beraber, onun gibi kdinat1 yikmak tesebbiisiinde bulunmaz
ve bir yokluk felsefesi yapmaz.Onu karakterize eden en miihim nokta, kiinat
ve insan kargisinda derin, kuvvetli ve sonsuz bir hayret duygusu hissetmesidir.
“Terci’-i Bend”de tekrarladifi

Subhine men tahayyere fi sun’ihi’l-ukil
Subhéne men bikudretihi ya’ciizii’l-fuhil

beyti onun davranig tarzini ¢ok iyi belirtir. Varligin yiiziine bile bakmak isteme-
yen Akif Paga’ya mukabil Ziya Pasa, kéinat1 ve insan1 uzun uzun seyreder; fakat
bu temasa onu memnun etmez; sasirtir; isyan ve inkarin esigine kadar gotiiriir;
neticede hissettigi derin hayret duygusu onu ezer, aciz birakir ve o, bu acz icinde
Tanr1 kargisinda diz ¢oker.

Zihni bir tip olan Ziya Paga’y1 varlik dleminde en ¢ok hayrette birakan sey,
yildizlarin ve diinyanin yapisindan ziyade —manzumede bunlara iki bend ayril-
mistir— hayatin muammasi, insan hayatinda miisahede ettigi tezatlar ve her tarafta
galip gibi gordiigi kotiiliik prensibidir. Kainat ve hayat karsisinda Ziya Paga,
kendi kendine bir siirii sualler sorar. Fakat bunlara akl ile hi¢bir cevap bulamaz.
Adeta her sey ona abes gibi goriiniir. Fakat o abesi kabul etmektense akhin anlama
kuvvetinden siiphe eder.Anlama kuvvetinin iflas1 hayret halini dogurur.Neticede,
Paga, hayret merhalesinden imana erisir gibi goriiniirse de, manzumenin biitiinii
onun bu merhalede asili kaldigim gosterir. Himid’ de hayret, hayranlik halini alir.
Yunus Emre hayranlifin 6tesinde insam1 ve kéinati yakan agkin bulundugunu



60 TERCI’-1 BEND

sOyler. Ziya Paga’da ne hayranlik, ne de agk vardir. “Terci’-i Bend”de bagtan sona
kadar varlig: dikkatle temaga ve ondan dogan hayret ve aciz duygusu hakimdir.
Bu bakimdan manzume tam bir biitiinliik gosterir. Ziya Pasa, “Terci’-i Bend”de
fikirlerini muayyen bir plana gore gelistirir. Birinci bend, bir nevi girigtir. Paga
burada, kdinat ve insan hakkinda diger bendlerde genis olarak gelistirecegi fikir-
lerin Adeta bir zetini verir. Ikinci bendde biitiin kAinati, iiciincii bendde diinyayi,
dordiincii bendde hayvanlar alemini, besinci bendde insanlarin dinleri ve insanlar
arasindaki tezat ve ihtilafi, altinci bendde insanlar arasindaki davranig farklarini,
yedinci bendde kétiiliiglin iyilige galebesini, sekizinci bendde aymi fikrin bir
devamu olmak iizere, peygamberlerin ve din ulularinin gektiklerini belirtirken,
bunlara dair sualler sorar; onuncu bendde beseri ihtiraslar arasindaki tezadi, on
birinci bendde fertler ve milletler arasinda goériilen ahlaki davranig ve prensip
tezadim belirtir. On ikinci bend, biitiin bu miisahedelerden ¢ikan neticeyi ozetler;
her seyi istedigi gibi yapan, iglerine akil ermez Tann fikri ile acizlik felsefesini
ortaya koyar.

Bu semadan da anlagilacag: lizere, Ziya Pasa’y: ilgilendiren en miihim
mesele, insanlarin durumu, hayatin mantik disi, tezatli, istirap verici ve koti
olusu meselesidir. Evvelce de belirtildigi gibi kozmik alem sadece iki bendde
ele alinmistir. Insamin kotiiliigii lizerindeki bu 1srar, Ziya Pasa’nin mizac1 ve
hayat1 ile yakindan ilgilidir. Insan hakkinda ¢ok iyimser fikirler tastyan Namik
Kemal ile Ziya Pasa arasinda kuvvetli bir tezat vardir. “Hiirriyet Kasidesi’nde
biz diinyaya meydan okuyan, kendine inanan ve giivenen bir insan, bir kahraman
gormiistiik. “Terci’-i Bend”de onun tam ziddi, &ciz, kaderiyeci ve silipheci bir
insan ile kargilagiyoruz. Namik Kemal’in insan goriigii tamamiyla Batili oldugu
halde Ziya Paga’minki tamamiyla Dogu’ya mahsustur. ki dostun hayat grafikleri
arasindaki tezat “Tahrib-i Harabat” ve “Takib” kavgasi, belki de kendi kendini
idrak edisin bir tezahiirii olan insan goriigleri arasindaki tezada irca olunabilir.
Fikirlerin altinda mizag¢ vardir. Eserde biz, sadece mizacin ortaya ¢ikis sekilleri-
ni goriiriz. Fakat iki tipin fikirleri mukayese olununca, aralarindaki farklardan,
onlarin sahsiyet yapilarina gidilebilir.

Goriiniigteki yenilikleri iginde tehlikeli bir geriye doniis hareketi olan
“Terci’-i Bend” hakkinda daha iyi hiikiim verebilmek i¢in onu daha genis olarak
gozden gecirelim. Bu manzumede Dogu’yu yiizyillardan beri ezen bir felsefe giz-
lidir. Bundan dolayi o, dikkatle incelenmeye deger. Birinci bendin bir nevi giris ve
Ozet oldugunu sdylemistik. Ziya Pasa, burada kdinat ve insanla ilgili olmak iizere
baglica iki fikir ortaya koyuyor: 1) Kainat, feldket mili etrafinda dénen bir degir-
men, 2) Insan ise bu degirmenin iginde bagibos bir tanedir. Sair, bu iki fikri, diger
beyitlerde cesitli benzetmelerle tekrarlar ve genisletir. Mesela diinyayi, cocukla-
rim yiyen bir deve benzetir. Eski Yunan mitolojisinin Kronos’unu hatirlatan bu
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benzetmeye ve fikre “Adem Kasidesi’nde de rastlamigtik. Ziya Paga, kéinatin
kotiiliigii fikrini mevsimlerin nizamu ile de ifadeye calisiyor. Yazdan sonra kis,
bahardan sonra hazan gelir:

Sayfin gitdya meyli baharin hazénedir

Nikbin bir insan bu nizamu tersine de okuyabilir. Fakat birbirinden ayr1 dort
mevsimi ile tabiat, ne nikbinlere, ne bedbinlere hak verir. Eger mevsimleri dl¢ii
alacak olursak, tabiatin nizami ne tamamaiyla kotii ne de tamamuyla iyidir. O her
an iyiden kotiiye, kotiiden iyiye geger.

Diger bendlerde varhigi ciddi bir gozle seyreden yani onu gercek olarak
kargisina alan Ziya Paga, ilk bendde onun “ya hab ii ya hayal i yahud bir fesane”
oldugunu s6yliiyor ki, iki tavir arasinda bir tezat vardir.

Bagka beyitlerde insanin aczi, bagka sartlar altinda ortaya konuluyor.
Bunlardan en miihimi aklin iktidarsizlig1 fikridir. Ziya Paga insanin hakikati
bilemeyecegine inanmyor. Aklin verdigi hiikiimlerin hep “gaibine” oldugunu
soyliiyor. Diger bendlerde bu fikir miisahhas misallerle gelistirilecektir.

Insanin ihtiyaci pek mahdut “bir lokma ekmek” oldugu halde, onun ihtiras-
larin kesmekesi icinde cirpinmasi fikri de diger bendlerde miisahhas 6rneklerle
tasvir olunmustur.

Acizlik fikrinin tabii bir neticesi olan kaderiyecilik fikri, sekizinci beyitte
sairane surette anlatilmigtir. Bu mavi renkli kubbede insami kazanin oklarindan
koruyacak hicbir siper yoktur. Insan ve kiinat Tanr1’nin éniinde Acizdir.Biitiin
hadiselerin asli, ezeli iradenin gerceklesmesinden ibarettir. Biitiin olanlar bir
yapanin —Tanr1’nin— igidir; ne ¢arh denilen tabiatin, ne de insanlarin. Zira, tabi-
at da, insan da Tanri’min iradesine tdbidirler.Tanr1 bu igleri ni¢in yapar?Nasil
yapar? Bunu hicbir kimse bilmez. Akil bu isler kargisinda hayrette kalir, en
kuvvetli dimaglar bile bu hususta aciz kalmiglardir. Bize diisen sadece subhine
cekmektir: “Subhine men tahayyere...

Yildizlarin temagasi insanlar1 daima hayrette birakmis ve ekseriya acz ve
kader fikrine gétiirmiistiir. Astronomi hemen her devirde din ile kaynagmais, dini
duygu ve fikirler dogurmus veya onlar1 beslemistir. Gokyiiziiniin ilk ¢aglardan
beri devam eden bu tesiri, Copernic’in kesfinden sonra azalmadi, bilakis artti.
Voltaire vasitasiyla Avrupa’ya yayillan Newton nazariyesi XIX’uncu yiizyilda
da yildizlar alemine kargi duyulan hayreti devam ettirdi. Tanzimat devrinde Bat1
kiiltiirii ile temas edince, eski aligkanliklarimiz dolayisiyla dikkatimizi ¢eken en
mithim sey astronomi oldu. Bu devir gazete ve mecmualarinda yeni astronomiye
dair pek ¢ok yaziya rastgeliriz. Sinasi’nin “Miinacat”inda yildizlar dlemi iizerin-
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de durmasi da bu tesirin neticesidir. Ziya Paga da “Terci’-i Bend”in ikinci ben-
dini gokyiiziine tahsis ediyor. Ziya Pasa’nin bu tasavvuru muhteva bakimindan
Sinasi’ninkinden daha parlak, ihtisamli ve esrarlidir. Arada goriis farki da vardir.

Sinasi gokyiizii ile Tanr1 arasindaki miinasebete, yildizlarin nizamina temas
eder. Onu ilgilendiren nokta Allah’in varhigim ispattir. Ziya Pasa’da Tanri’nin
ispat1 endigesi yoktur. O daha ziyade kdinatin sonsuzlugu, dlemlerin ¢oklugu ve
bunlarin bagka bagka nizamlara tabi olmasi iizerinde durur. Sair, kdinatin sonsuz-
lugunu, “bin, yiiz bin, hezir, hezaran” rakamlan ile ifadeye caligir:

Bin sems-i tabdar i hezdran meh-i miinir
Yiiz bin sevabit ii nice seyyare-i 1yan

Her bir viiclid masdar olur bin viiciid i¢in
Her bir cihan hezar cihandan verir nigan

Diinya, kdinatin icinde bir zerre bile degildir Kainatta bizim alemlerimizden
bagka pek ¢ok alem vardir. Ve onlar bagka bir feyze sahiptirler, onlardan her
birinde zaman ve takvim degisiktir.

Her alemin sinin ii tevarihi muhtelif
Her bir zeminde bagka hisab iizredir zaman

Bu temasa, sairi derin bir hayrete diigiiriir: Yildizlar leminin sonsuz deniz-
leri hayret ugurumlarina varir.

Bundan sonra sonsuz yildizlarin iginde bir zerre bile teskil etmeyen yer-
yiiziinii seyrediyoruz: Yeryiizii i¢i ates dolu bir top, dis1 denizler ve nehirlerle
pargalanmug yuvarlak bir cisimdir. Igindeki atese nisbetle kabuk, kubbeye dose-
nen asma yapragl kadar incedir. Hayat denilen acaip héadise iste bu kabugun
tizerinde vukua gelir. Bazen icindeki ates, kabugu parcalar, bundan zelzeleler ve
yanardaglar meydana gelir. Yer yuvarlagini fanus gibi bir hava tabakasi cevirir.
Canlilar bu kabugun tegkil ettigi “sofra-i dlem-gliml”den “ber-vech-i igtirak”
niziklanirlar. Akil kédinatin dort bir cihetine bu noktadan uzanir. Zerreler burada
hayat nesesini tadar ve 6liim igkisini iger. Biitiin canlilar i¢i ates dolu olan bu
topun iizerinde 1akayt ve korkusuz uyurlar. Diinyanin bu hali de sairde bir hayret
uyandirir. Ve maliim beyti tekrarlar:

Subhine men tahayyere f1 sun’ihi’l-ukil
Subhédne men bikudretihi ya’ciizii’l-fuhiil
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Bugiin ilk mektep kitaplarinda alelade bir bilgi haline gelmis olan bu fikir-
ler, Tanzimat devri Tiirkiye’si i¢in yeni ve hayret uyandirici bir seydi. Namik
Kemal, bu yeni astronomik bilgilerden 6tiirii “Terci’-i Bend”i begeniyor ve ten-
kitlerinde pek ¢ok hirpaladigi dostunu:

Terci’ ile §i’ri ettin ihya

musrai ile takdir ediyordu.

“Kiire-i arz” tasvirinden sonra onun iizerinde yasayan varliklar geliyor. Ziya
Pasa bircok 6rnek vererek canlilari idare eden hayat prensibini ortaya koyuyor:
Daimi miicadele! Her canli varlik yagsamak i¢in otekilerini 6ldiirmeye ¢alisiyor;
fakat bu esnada kendisi de Oliiyor veya bagka bir canli tarafindan 6ldiiriiliiyor:
Zavalli dhu arslanin digine lokma oluyor, kurt koyunu yiyor; sinek bir sugcu
olmadig1 halde oriimcege gida oluyor, sdhin masum giivercini avliyor; aciz
kaplumbaga tavsancil kusuna yakalaniyor; yilan bigare kurbaga ile besleniyor;
caylak, kabahatsiz piligleri pargaliyor; atmaca zavalli sergeyi 6ldiiriiyor. Insan
da bu kavgaya istirak eder; dalgic inci hirsiyla sedefi parcalar, fakat bu hirsla
timsahlarin agzina diiger, ilh...

Canlilar arasinda gecen bu miicadelede adalet ve merhamet diye bir sey
goriilmez. Yerde, gokte, denizde her an devam eden bir kavganin bir tek kanunu
vardir: Galip 4cizi yok eder. Tam, Ziya Paga’nin bu giiri yazdig1 sene (1859),
Darwin, tabiatin segme ve ayiklama yoluyla hayvan tiirlerinin gelismesiyle ilgili
iinlii eserini yaymlamisti. Dogulu sair, hayvanlar arasindaki miicadeleden bir
bedbinlik felsefesi ¢ikardigi halde, Batili 4lim ve diisiiniir, ayn1 miicadeleden
iyimser bir tekdmiil fikrine variyordu. Tanzimat devrindeki diger yazarlarda
da tek@miil fikri vardir: Ziya Paga hi¢ olmazsa “Terci’-i Bend”de bu fikri tagi-
maz. Onun vermis oldugu hiikiimler, biitiin zamanlar i¢in gecerlidir. Ona gore
hadiseler her devirde boyle cereyan etmis, ileride de boyle cereyan edecektir.
Ziya Paga, tekamiil fikrine gercekten inanmis olsaydi, belki de bu kotiimserlige
diismezdi. Aym devirde yasamis olan Sadullah Paga, “Ondokuzuncu Asir” bag-
likli manzumesinde tekamiil fikri ile beraber ¢ok iyimser bir medeniyet goriisiinii
anlatirNamik Kemal’de de tekamiil fikri vardir.

Besinci bendde insanlar arasindaki tezat ve catisma fikrine geciyoruz.
Ziya Pasa, burada dinler ve itikatlar sahnesinde hiikiim siiren kargasay1 ortaya
koyuyor. Insanlar bazen giinese, bazen yildizlara ve bazen cansiz esyaya tap-
tilar. Bazen buzagi, bazen ates, bazen Yezdan, bazen Hiirmiiz, bazen aydinlik
ve bazen karanlik itikat prensibi oldu. Bir zaman akil, giizellik ve ask Tann
oldular. Nice yillar diinya bunlarla doldu. Nihayet Tanr1’mn birligi fikri ortaya
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¢ikt1, ama bunda da bin fitne ve bin fesat bas gosterdi. Insanlar “yaradan”la
“yaratilmig”1 bazen bir, bazen ayn telakki ettiler. Akil kéh birlige, kdh ayrilifa
inandi. Diinyevi bin bir Tanr tiiredi. Bazen Allah’1n sifatiyla kendisi bir tutuldu,
bazen de bir asilda birgok asil birlestirildi. Hasili, her insan sirf kendi aklina gére
bir tanr tasavvur etti. Gergek sudur ki, diinyada insanlar ve akillar ne derecede
birbirine zit iseler, itikatlar da o kadar ayndir. Her kavim kendi tuttugu yolu
yegéne dogru bilerek, 6tekine diisman oldu. Insanlarmn din ve itikat bakimindan
icinde bulunduklar1 tezath manzaray1 seyreden Ziya Pasa, sasilacak bir seydir
ki, bircoklarinin bagina geldigi gibi, mutlak bir imansizliga diismiiyor; bilakis
bu tezadin arkasinda miisterek bir hakikat buluyor: Biitiin insanlar su veya bu
sekilde bir Tanr1’ya tapmak istiyorlar. Bu da Allah’in hayret edilecek islerinden
biridir. Elinde oldugu halde neden onun herkese kendi varligini bildirmemesine
akil ermez.

Altinc1 bendde insanlar arasindaki tezat ve catismanin bagka bir safhasi
tasvir olunuyor: Yasayis ve davranig kargasasi. Burada sairin bir istikamet, ddeta
bir kanuniyet gordiigiine dikkat etmek lazimdir. Hayvanlar arasindaki miicade-
lenin kanunu kuvvetlinin zayifi ezmesi idi. Din ve itikatlar arasindaki tezat bir
Tanr’ya tapma ihtiyacinda birlegiyordu. Insanlar arasinda gegerli olan kanun,
hayvanlar dlemininkine benzer ve s0yle formiile edilebilir: Her sahnede, kotiiliik
iyilige diisman ve galiptir; iyi daima ac1 ¢eker ve yenilir.

Ziya Pasa, bu kanunu belirtmek i¢in, gozlerimizin oniinde bir beyit i¢in-
de sikistirdign kisa hayat sahnelerini canlandiriyor: Iste can cekisen bir hasta,
baginda bir doktor. Hasta caniyla ugrasirken, doktor ondan ficret istiyor. Bagka
bir sahne:Zengin 6lmiis, lase gibi bir tarafta yatarken, varisler ve 6lii yikayicilar
akbabalar gibi sabirsizlikla beklesiyorlar. Zengin ile fakir arasindaki tezat: Meshur
zengin, rahatlik icinde yasarken a¢ bir garip, sefalet icinde yiiziiyor. Akilhlarla
ahmaklarn talihi de birbirine zit: Hasis ahmak izzet ve safa yataginda, asil akilli
ziil ve hakaret kiilhaninda oturuyor. Cahil, diinya devletine kavugurken, nasip-
siz akilli aksam yemegini bulamiyor. Al¢ak miifsit, sohbet meclislerinde itibar
goriiyor, makul nasihat¢idan herkes nefret ediyor. Cahiller, en kuvvetli sairi hakir
goriiyor, edib ve fazil kimseler ahmaklar elinde maskara oluyorlar. Bir zavalli
aciz giinliik ekmegini ¢ikaramazken, bir zalimin igleri gittikce parliyor. Ziya Paga
insanlarin hayat sartlar arasindaki tezadi, mecazi ifadelerle de anlatiyor: Giiller
giiliiyor, biilbiiliin émrii figanla geciyor. Giizel koku daracik bir mahfaza icine
hapsolunuyor; sogan ve sarimsak nerkis ve lale gibi agizlarim agiyorlar... Tanr’ya
inanan sair, bu iimitsizlik verici manzara kargisinda hayretler icinde kaliyor ve
nakaratim tekrarliyor:
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Subhéne men tahayyere fi sun’ihi’l-ukil
Subhéne men bikudretihi ya’ciizii’l-fuhiil

Ziya Paga’y1 hayatinda en ¢ok miiteessir eden sey, siiphesiz bu tezatti. Onu
Namik Kemal’le beraber harekete geciren, bu tezada karsi koymak olmustur:
Zalime kars1 mazlumu miidafaa etmek, esiri miistebit elinden kurtarmak! Fakat,
bu tezadin Allah tarafindan viicuda getirildigine inanan bir kimsenin elini dahi
kipirdatmamasi icap eder. Bu manzumeyi yazdif1 esnada Ziya Paga, heniiz Geng
Osmanlilar ile beraber degildi. Onlarin hareketine istirak ettikten sonra, o da
kotiilerle miicadele etti. Fakat sonradan durdu. Acaba, Ziya Pasa’nin durus ve
geri doniisiinde burada ortaya koydugu fikrin bir tesiri var midir?

Koétiiniin galip gelmesi, iyinin ezilmesi, Ziya Pasa’y1 biiyiik bir slipheye diisii-
rityor. Bu siiphe, yedinci bendde gizli bir isyan ile yiiklii sualleri doguruyor. Sair,
arka arkaya Tann’ya soruyor: Yarabbi, neden bu diinyada bilgili insan, akh yiiziin-
den 1stirap ¢ekiyor? Neden arif olan kisi, fazileti nisbetinde derde diicar oluyor?
Neden o, bakiglarini ne tarafa ¢evirse huzursuz oluyor, gordiiklerini aklina sigdi-
ramiyor? Bu, insan aklinin esyanin hakikatini 6lgmek ve anlamak kabiliyetinde
olmadigina bir delil degil midir? Insan akli zanlarla dolu. Akil terazisinin goziinde
hep vehimler var. insanda bu acz varken, hadiselerin tesirini ve keyfiyetini nasil
kavrayabilir? Bunca mihnet ve gam az geliyormus gibi listelik cahillerin insana
tahakkiimii kalbi kanatiyor. Acaba, diinyada cahilin mesut olmasi cihanin nizami
icabt midir? Cihan cihan olali goriilen hep bu. Ruh sahipleri alcak ve ahmakla-
rn elinde eziliyorlar. Bilgili, acz ve mezellet cukuruna tepe asag1 yuvarlamirken,
cahil izzet ve safa tepelerine dogru yiikseliyor.Yiiksek talihi bilgisizi isteklerine
eristiriyor, ters talih kemal ehlini dilenci ediyor. Talih! Fakat ni¢cin? Neden Allah
kotiiyli ve agsagiyr destekliyor.Bu gibi sualler, bugiinkii insam1 dinden, imandan
cikarabilirdi. Nitekim Tevfik Fikret’i dinsizlige kadar gotiiren sey, hayatin bu abes
nizamidir. Ziya Paga’nin, belki de muhitinin baskisindan korkarak inkéra gitmedigi
soylenebilir. Boyle bir ihtimal bulunmakla beraber, hayatin diger safhalarm ve
kiinati da nazar-1 dikkate alarak, onun, gercekten samimi bir hayret duygusuna ve
ondan tezatlar iistiinde bir Tanr fikrine eristigini diisiinmek daha dogru olur. Zira
akli durduran sey sadece beseri hayatin arzettigi garip manzara degildir. Allah’1
inkir etmekle varligin muammalarim halletmis olmayiz. Bununla beraber “din”,
sual sorana tatmin edici bir cevap veremez. Bizzat din, akil almaz muammalarla
doludur. Dinin begeri saadetle bagbasa gitmemesi sagilacak bir mesele degil midir?
Dinler tarihine bakilacak olursa, Allah’in en yiiksek kullarina biiyiik acilar ¢ektir-
digi goriiliir.Bu, insana dinin 1stirap ve saadet vermesi meselesiyle ilgili olmadigim
diisiindiiriir. Ziya Pasa, sekizinci bendde bu meseleyi ele aliyor. Adem’den itibaren
peygamberlerin ve din ulularinin baglarina gelen felaketleri sayiyor:
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Insanlarin atasi Adem, cennet nimetlerinden uzak kaldi. Halil’e oglunun
boynunu kesmesi emredildi. Yakup, oglundan ayrilarak ac1 gozyaslar1 doktii.
Yusuf, kuyunun icinde beldya ugradi. Eyiib, beden illeti ile zir zir inledi.
Zekeriya’nin bagi testere ile kesildi. Yahya, gadr ile kurban edildi. Babasiz Isa
carmiha gerildi. Muhammed’in Taif’te ayakkabisi kana boyand: ve Uhud giiniin-
de inci gibi disi kirildi. Ebiibekir, zehirlenerek 6ldiiriildii. Omer, kaza okuyla
sehit oldu. Kur’an’1 toplayan Osman sehit edildi. Ali’ye kili¢ tesirini gosterdi.
Hasan zehirlendi, Hiiseyin’in bag1 kesildi... Biitiin bu 6rnekler dinin insan1 mesut
edemeyecegini gosterir. Bilakis bunlardan sdyle bir netice ¢ikiyor ki, kim en ¢ok
Allah’1 severse, en ¢ok aciy1 o ceker. Hayatta saadeti 6l¢ii olarak alan insani, bu
vakia sagirtir. O, Allah’1n neye boyle yaptigini kavrayamaz.Bundan dolay1, dinin
hakikati saadette veya akilda degildir. Ziya Paga, dokuzuncu bendde, hayatin bu
akil almaz tezahiirleri karsisinda tekrar sualler sormaya bagliyor: Insanoglunu
bdyle 4ciz yapan kim? Onu biitiin varliklardan iistiin yapan kim? Seytami ve
nefsini kotiiliige alet yapan kim? Arzularina boyun egeni cehenneme koyan kim-
dir? Mansiir’a “enelhak” dedirten ve katli i¢in geriata emir veren kimdir? Sarabi
acilagtiran ve yasak eden, fakat obiir taraftan Cemsid’e cdm ve badeyi icat ettiren
kimdir? Yahudi milletini Allah’in micizelerine karsi miinkir yapan ve sonra
onlarmn iginden Meryem’e Isd’y1 nefheden kimdir? Nasir-i Tfsi’yi Hiilagli’ya
sevkeden ve Mustasim’1 ibn-i Alkame’ye dost yapan kimdir? Hastay: tedaviye
muhtag kilan ve merheme tedavi hassasini veren kimdir? Ar1 hendeseyi kimden
Ogrenmistir? Biilbiillere 6tmesini kim 6gretmistir? Bu kiinati esrar perdesiyle

orten, sonra da insana onu yoklama tasavvurunu veren kimdir?

Sorular, sorular... Eskiler boyle sorular sormazlardi. Mutasavviflar suali
degil, konusmay1 (kal) bile kotii bir gozle goriirlerdi. Boyle sorular sormaya
liizum yoktu. Zira her seyin cevabi verilmisti: Allah! Icinde siiphe uyanan kimse
sual sorar. Ziya Pasa ¢ok sual soruyor.Acaba onun bu sual sormasinda, sarsi-
lan bir imanin tesiri yok mudur? Abdiilhak Himid de siirlerinde pek ¢ok sual
soracaktir. Fakat bu sualler Oyle suallerdir ki, buna hi¢ kimse cevap veremez.
Neticede yine hayrete ve hayretten de Tanr1’ya varilir.

Altinc1 bendde iyilerle kotiiler arasindaki tezadi ortaya koyan sair, onuncu
bendde tekrar insanlar arasindaki tezada doniiyor.Bu defa bahis konusu olan,
beseri ihtiraslardir. Diinyada herkes bir bagka seye miiptela: Kimisi mevki igin
rahatim feda ediyor, kimisi mevkiinden diistiigii i¢in 1stirap icinde, kimisi zengin
iken fakir olmug, kimisi zengin olmak i¢in ¢irpimiyor. Kimisi kendinden sonra
gelenler icgin servet topluyor, kimisi servet ugrunda hayatini feda ediyor Kimisi
kibrit-i ahmer (altin) pesinde, kimisini kimya meraki iflas ettirmis, kimisi san ve
sohreti kazanmak i¢in adam o6ldiiriiyor, kimisi tamah yiiziinden kavga ederken
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canini veriyor. Kimisi sevgilisinin gozii ile biiylilenmis, kimisi onun saglarina
bagli. Kimisi iki sevgiliyi birbirinden ayirmak icin efsun okur. Kimi birisini ele
gecirmek i¢in dua niishas1 yazar Kimisi ihtiras1 yiiziinden riydya diismiis, kimisi
zevk ve sefd ile rind piyalesi cekmekte. Hasili, herkes kendine has liizumsuz bir
ihtirasa esir olmus... Sair, Allah’in bu isine de hayret ediyor ve “Subhine men
tahayyere fi sun’i-hi’l-uk@l” diyor.

Insanlar iyilikle kétiiliigiin ne oldugunu bilmiyorlar: Zalim zuliim, gadr ve
hile yapar; fakat yaptig1 bu isin giinah oldugunu hayaline bile getirmez. Halkin
malin1 ¢alan, hirsizim demez. Katil, 6ldiirmenin vebali olduguna ihtimal vermez.
Bunlardan hangisine niye bdyle yaptin diye sorsan, her biri kendisinin hakl
oldugunu sdyler. Diinyada iyilik ve kétiiliigiin miisterek bir dlgiisii yok. Bir
memlekette eskiya idam olunur, bagka bir memlekette bu hal bir seref ve iftihar
vesilesi sayilir. Bir beldede kadinlarin Ortiinmesi ayip telakki olunur, bagka bir
yerde bunda bir giizellik bulunur. Mezhep olur, sarab1 miibah sayar, mezhep
olur, halkin hukukuna heldl gozii ile bakar. Tavir ve hareketi diizgiin, akill1 bir
adamu yakindan tanir, hareketlerini incelersek, her biri delililik alameti sayilacak
garip vaziyetlerle karsilaginz. Herkes hareketlerini kendi hayaline gére dogru
bulur, kimse yaptif1 igi sapiklik saymaz. Hésili cihanda akillilik ile deliligi, hak
ile batih ayiracak bir terazi yoktur.

Biitiin bu sahneleri seyreden sair, on ikinci bendde, sdyle bir neticeye
variyor:izah edilmesi imkénsiz olan bu isleri yapan ve yaptiran Allah’tir. O giin-
diizii gece, geceyi giindiiz, yazi1 kig, bahar1 hazan yapar. O canlilar diriltir. Halil
Peygamber’e atesi nur haline getirten, Musa’ya hikmeti ates seklinde gosteren
odur. O, Leyla’y1 giizel gostererek Mecnun’u agk ile deli etmigtir. Bir kalbi tamah
ile demlerce huzursuz kilan, bir gonlii yillarca kararsiz yapan odur. O bir miilkii,
bir harise yaktirir, bir kavmi bir nifakg¢i ile karigtirir. Bir cismi izzet ve naz ile yiiz
sene besleyen, nihayet 6liimiin pengesine atan odur. Yiiz yilda bir viicudu bilgi
hazinesi yapan, sonra topraga gémdiiren odur. Arif olan biitiin bu vukua gelen
hédiseler karsisinda 4ciz oldugunu itiraf eder. Tanr1 kendi miilkii olan bu varlif
keyfine gore idare eder. O, kdinati isterse var eder, isterse yok eder.

Iste Ziya Paga’min kdinat, diinya ve hayati temasa ettikten sonra gikardigi
hikmet ve felsefe... Ortaya konulus sekli yeni olmakla beraber, bu fikir ¢cok
eskidir. Evvelce soyledigimiz gibi, Dogu diinyay1 ddima kotiimser bir gozle gor-
mistiir. Insanin aczi, aklin iktidarsizlig1, her seye kader ve talihin hakim oldugu
fikrine, eski edebiyatimizda sik sik rastlanz. Ziya Paga, kdinat ve diinyaya ait
basit birka¢ yeni milumat araya katarak, kendine has bir iislupla bu eski fikirleri
tekrarliyor.

Tanzimat'tan sonra memleketimize girmeye baglayan fikirler, bunlara taban
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tabana zit idi. Tanri’min varligina “aklinca sehidet” arayan Sinasi, akli degerlen-
diriyor. Namik Kemal, biitiin eserlerinde insanin aciz degil, kuvvetli ve muktedir
oldugunu haykiriyordu. Bat1 dillerinden yapilan terciimeler, Avrupa’da okuya-
rak gelenler, ilmin kéinati, diinyay1 ve hayat1 tanima iktidarinda oldugu fikrini
etrafa yayiyorlardi. Varlig: iyimser veya kotiimser bir gozle degil, tarafsiz fakat
miitecessis bir bakigla, miicerret ve felsefi fikirler arkasindan degil, ilmi usuller
ve modemn vasitalarla tedkik eden Bati, hemen her sahada bir kanun ve nizam
g0rmiis, insanin tabiat1 hem anlayabilecegine, hem de degistirebilecegine kuvvetle
inanmust1.Yeni kegifler ve icatlar Batihi insana akil ve iradenin kudreti hakkinda
sliphe gotiirmez bir iman asilamagtir. Bati, sadece tabiatin degil, insanin ve cemi-
yetin de kanunlan olduguna, bu sahada da istenilen degisikliklerin yapilabilecegine
inamyordu. Fransiz Ihtilili bu imann bir neticesi idi. Gergi Ziya Pasa, “Terci’-i
Bend”i Avrupa’ya gitmeden 6nce yazdi ama, o, Avrupa’ya gittikten sonra da eski
fikirlerinden tamamiyla kurtulamadi. Halbuki, Namik Kemal daha Avrupa’ya git-
meden Once insanin iktidarinm anlamigti. “Terci’-i Bend” bu zihniyet itibariyle eski
olmakla beraber, kdinat ve insan hayatin1 genis bir tablo halinde, 4deta sistematik
bir gekilde kavrama tegebbiisii ile yenidir. Eski edebiyatimizda kéinat ve hayat
hakkinda bu kadar genis, bu kadar sistemli yazilmis bir manzume yoktur.

“Terci’-i Bend”, sekil ve dili itibariyle de eskidir. Namik Kemal gibi Ziya
Paga da nesrinde Sinasi’nin getirdigi yenilifi benimsemekle beraber, nazminda,
dili itibariyle tamamiyla eskiye bagh kaliyor. Ziya Paga’y1 iislup bakimindan
Sinasi ve Namik Kemal’e yaklagtiran tarafi onun da siiri bir “edebi sanatlar”
sergisi olmaktan c¢ikararak bir diisiince muhtevasi ile doldurulmasi, oyunlardan
miimkiin oldugu kadar siyrilmis bir “fikir siiri” viicuda getirmesidir. “Terci’-i
Bend”i, “Adem Kasidesi” ile mukayese edersek, Ziya Paga’nin “sade fikir’e ne
kadar fazla yaklagtigini goriiriiz. O da, Sinasi veya Namik Kemal gibi, fikri ¢iplak
olarak veriyor. Onu mecazlar ve mazmunlar arkasina saklamaya liizum gérmiiyor.

Ziya Paga’nin manzumesini yazarken bagvurdugu usul gayet basittir: Ortaya
koymak istedigi fikri ispat eden vékialar arka arkaya siralamak ve bunlardan bir
netice ¢ikarmak. Bendleri dolduran vakialar, her bendin sonunda tekrarlanan ve
hayret ifade eden beyte gore secilmislerdir. Mesela, sair canlilar arasinda kiya-
stya birbirini 6ldiirmek prensibinin hakim oldugu fikrini ortaya koymak istiyor.
Bunun i¢in miisahhas olarak, birbirini 6ldiiren hayvanlar arka arkaya siraliyor.
Yahut dikkate deger bir hidise olmak iizere dinler ve kanaatler arasindaki ihtilafi
gostererek, bu fikri ispat i¢in de dinler tarihinden bir¢cok 6rek veriyor. Her bend,
adeta bir kanunu ispat maksadiyla muayyen bir sahaya giren vakialar1 okuyucu-
nun gozleri 6niine koyuyor. Bu kompozisyon tarzi da Ziya Paga’nin “akli” bir tip
oldugunu acgik¢a gosterir.
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Kainat ve hayat kargisinda siiphe, sual, nefret, isyan ve aciz ile dolu siirekli
bir hayat duygusu uyandiran “Terci’-i Bend”, “Adem Kasidesi” ile beraber Tiirk
edebiyatinin en biiyiik “felsefi siir’idir.Eski Tiirk kiiltiirii, dini de olsa biitiin
varlig1 igine alan kiillf bir goriise sahipti. Bunda muayyen bir “biitiinliik” vard.
Tanzimat’tan sonra bu kiilll goriig ve biitiinliik yikilmaya ve parcalanmaya bas-
layacaktir. Bati’dan gelen yeni diinya goriisii ile eskisi birbiriyle carpisacak ve
bundan felsefi bir buhran dogacaktir. Eski kainat telakkisi terk olunurken onun
yerini tutacak bir felsefeye ihtiya¢ vardir. Sinasi’nin fikirleri kisa ve ¢cekingendji;
doyurucu degildi. Namik Kemal, kendisini daha ziyade siyasi ve sosyal fikirlere
vermisti. Varliga tekrar bir biitiin olarak bakmamiz gerekiyordu. Ve bunun siir
ile ifade olunmasi ldzimdi. Zira, biz yiizyillardan beri kéinata ve hayata sairdne
bir gozle ve siirin icinden bakmaya alismistik. Bu goriis ayn1 zamanda dini
olmali idi. O siralarda gazete ve mecmualarda cikan felsefi makaleler bu ihtiyaci
karsilamiyordu. Abdiilhak Hamid, siirlerinde ortaya koydugu dini, felsefi ve
sanatkirane kiinat goriisii ile derin bir surette hissolunan bu ihtiyaci kuvvetle
tatmin etti.
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Eristi evc-i kemalata niir-1 idrakat
Yetisti riitbe-i imk&na kismi-1 miimteniat

Besait oldu miirekkeb, miirekkeb oldu basit
Bedahet oldu tecarible hayli meghilat

Meciz oldu hakikat, hakikat oldu mecéz
Yikild: belki esasindan eski maltimat

Mebahis-i felek ii arz i hikmet i kimya
Degil vesavis-i ezhan i vehm ii temsilat

Mesail-i nazariye tecarib oldu sened
Eristi hadd-i yakine fuziil-i zanniyyat

Ukul-i zihire sdid feza-y1 ecrama
Kuvé-y1 cazibe kanunu paye-i mirkat

Niiffis-1 fakire nazil kalre-i arza
Delil-i mebhas-1 tekvin defayin-i tabakat

Hava vii berk i ziya vii buhir u miknatis
Yed-i tasarruf-1 insanda unsur-1 harekat

Ziya; hayalen iken simdi bilfiil sii
Z1lal; zail iken gimdi ziver-i mir’at
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Sada; hisab-1 mesafatta muhbir-i sddik
Buhér; zulmeti tenvirde ebda’-i yat

Cihat-1 erbaaya berk nakil-i ahbar
Buhar; bahr ii ber iistiinde Hizr-1 nakliyyat

Tefahiir eylemesin mi bu asr a’sara
Kisaltt1 bu’d-i mekan ii zaman1 muhtereat

Ne kald1 ¢cesme-i hayvan, ne dari-y1 Siihrab
Ne kald1 nusha-i efsiin, ne hilkm-i tilsimiyat

Ne kald1 sa’d-1 tevili, ne kaldi1 nahs-i kiran
Ne kald1 reml i kehanet, ne kaldi cifriyyat

Ne var hiimada saddet, ne var seAmet-i bim
Mukayyed asl-1 irddata ciimle mec’{ilat

Ne Atlas dlemi hamil, ne Ziihre fail-i kiill
Degil ukul-i Felatun usul-i tekvinat

Ne kald1 zann-1 tenasiih, ne kald1 nar-1 Meciis
Degil ukule Ek&nim kible-i hacat

Esas-1 hikmet-i asr oldu vahdet-i Bari
Taammiim eyledi aslii’l-usul-i mi’tekadat

Bulur gider cihet-i vahdetin umim milel
Viiclid-1 vahdeti miisbit olunca mékulat

Hudud-1 hakk u veziif muayyen ii sibit
Ne kald1 cebr ii tagalliib, ne kald1 keyfiyyat

Hukuk-1 sahs ii tasarruf masiin taarruzdan
Verildi dlem-i umréana bagka tensikat

Ne Amr Zeyd’in esiri ne Zeyd Amr’a vell
Miiesses iiss-1 miisdvata nass-1 mevziat
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Miinevver eyledi ezhin1 intigir-1 ulim
Miikemmel eyledi noksin1 feyz-i matbiat

Megarib oldu diriga metali’-i irfan
Ne kaldi g6hret-i Rim u Arab, ne Misr u Herat

Zaman zaman- terakki cihin cihdn-1 ulim
Olur mu cehl ile kabil beka-y1 cem’iyyat

SADULLAH PASA



ONDOKUZUNCU ASIR

Abdiilhak Hamid’in sairdne kainat goriisiine gecmeden once, devrin tab-
losunu tamamlamak i¢in Sadullah Paga’nin yeni Avrupai fikirleri ortaya koyan
“Ondokuzuncu Asir” adli manzumesini gézden gegirmeyi uygun buluyorum.
Namik Kemal’in “Hiirriyet Kasidesi’nde daha ziyade siyasi ve sosyal sahaya ait
yeni fikirler vardi. Sadullah Paga, manzumesinin sonunda bunlardan da bahset-
mekle beraber, bilhassa ondokuzuncu asir medeniyetinin en miihim iki unsuru
olan ilim ve teknigi yiiceltir.

Bu manzume zihniyeti bakimindan “Terci’-i Bend”’e tamamiyla zittir. Ziya
Paga, siirinde insan aklinin yetersizligini, insanoglunun aczini ileri siirmiistii.
Tekamiil diye bir seyden bahis dahi etmiyordu. Sadullah Paga, tam tersine, insan
aklinin kudretini yiiceltiyor, yaptigi kesifler ve icatlar sayesinde Orta Cag’1 asa-
rak yeni bir ¢ag yarattigin1 séyliiyor.

Insana, ilme ve teknige iman, yeni Tiirk kiiltiiriiniin biiyiik temlerinden
birini tegkil eder. Ekseriya nesirlerde gelistirilen bu tem, Sadullah Pasa’nin
“Ondokuzuncu Asir” manzumesinden sonra, siirde, bir de Tevfik Fikret’in ikinci
devresinde kendisini gosterecektir. Cumhuriyet devrinde bilhassa teknik, siyasi
fikirlerle de birleserek Nazim Hikmet’in eserlerinde heyecanli bir tem halini
alacaktir. Sadullah Pasa’nin iislup bakimindan ¢ok zayif olan manzumesinde bu
temin miicerret ve kuru bir baslangic1 goriiliiyor.

“Ondokuzuncu Asir” manzumesinde su fikirler ortaya konuluyor: 1. Insan
aklinin kudreti, 2. Akil ve tecriibe sayesinde viicuda gelen ilim ve teknigin Orta
Cag medeniyetine son vererek yeni bir devir agmasi, 3. Sosyal sahada esitlik ve
hiirriyet fikirlerinin dogusu, 4. Terakkiye iman.

Dikkate deger bir nokta olarak, Sadullah Paga, ondokuzuncu yiizy1l medeni-
yetinin Hiristiyanliga aykir1 oldugu halde, Islamiyet’in esas1 olan Allah’1n birligi
fikrini teyit ettigini soyliiyor.

Manzume, bu asirda diigiince 1siklarinin en son noktaya eristigini belirterek
basliyor. Olmaz zannolunan bir¢ok seyler bu asirda miimkiin hale girmistir. Yeni
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kesifler, eski kanaatleri alt-iist etmistir. Kimyevi aragtirmalar, madde hakkindaki
goriisleri tamamuyla degistirmigtir. Eskiden basit zannolunan seylerin miirekkep,
miirekkep zannolunan seylerin basit oldugu goriilmiigtiir. Bu asirda ilmin esas tec-
riibe olmustur. Mantigin yerini tecriibe almigtir. Tecriibe sayesinde bircok mechul-
ler apagik hale gelmigtir. Eskiden mecaz telakki edilenler hakikat, hakikat zanno-
lunanlar mecaz olmustur. Eski maliimat belki de esasindan yikilmistir.Astronomi,
cografya, fizik ve kimya artik zihni vesveselerden ve vehimlerden ibaret degildir.
Nazari meseleler denemeye dayanmaktadir. Deneme nazari fikirler i¢in bir senet
vazifesini goriir. Bu sayede eskiden zanna dayanan seyler kesin bilgiler olmaya
baslamigtir. Bu asirda parlak akillar gokyiiziine yiikseliyor. Cekim kanunu adeta
bir merdiven vazifesini gériiyor. Insan diisiincesi yerin derinliklerine de inebiliyor.
Diinyanin yaradilisina ait deliller din kitaplarinda degil, yer tabakalar1 arasinda
arastiriliyor. Bilgi sayesinde, elektrik, ziya, buhar, miknatis, insanin elinde bir
hareket unsuru oluyor. Isik eskiden sanatkarlar tarafindan haberciye benzetilir-
ken bugiin gercekten bu isi goriiyor. Ses, mesafelerin tayininde sadik bir haberci
olmustur. Buhar, karanliklar1 aydinlatiyor. Elektrik dort bir cihete haberler tagiyor.
Buhar kuvveti, karada ve denizde bir tasima Hizir’1 oluyor. Biitiin bu kesiflerin
yapildigi asir, evvelki yiizyillardan iistiin olmakla 6viinse yeri degil midir?

Bu yiizyilda artik eski caglardan kalma efsane ve bilgilerin hicbir degeri
kalmadi. Ne Hizir’1 ebed1i hayata ulagtirdigi sdylenen “cesme-i hayvan”, ne biitiin
hastaliklar1 iyi eden “dard-y1 Siihrab”, ne efsun niishasi, ne tilsim, ne miinec-
cimlerin yildizlarla insan talihi arasinda bulduklar1 miinasebetler, “nahs-i kiran”
ve “sa’d-1tevali”, ne remil ve kehanet, ne cifriyat kaldi. Artik ne hiima kusunun
saadet getirdigine, ne de baykusun ugursuzlugu haber verdigine inaniliyor. Ne
Atlas, omuzlarinda gokyiiziinii tagiyor, ne Ziihre yildizi bir Tanri. Eflatun’un
ideleri kéinatin yaradilisi igin bir esas telakki olunmuyor. Hiristiyanligin ekanimi
de artik kendisinden hécet dilenilen bir kible degil. 19’uncu asrin ilmi, biitiin bu
batil inanglar1 yikt1. Tanr1’nmin birligi fikri bu asrin felsefesine temel oldu.

Akil, Tanri’nin birligi fikrini ispat ettigi i¢in, biitiin milletler birlik yolunu
tutuyorlar. Hak ve vazifenin hudutlar: tespit edildi. Artik insanlar ne birbirlerini
zorlayabilir, ne de listlin olmak hirsiyla ezebilirler.Sahislarin haklar: artik kanun-
lar tarafindan korunuyor. Cemiyet hayatina bagka bir nizam verildi. Ne Amr
Zeyd’in esiri, ne Zeyd Amr’in efendisi. Kanunlar esitlik prensibine gore yapiliyor.
[lmin yayilmasi zihinleri aydinlatti. Matbuatin feyizleri noksanlar1 tamamladi.
Biitiin bu inkilaplar maalesef Dogu’dan degil, Bati’dan dogdu. Dogu artik sondii.
Ne Tiirkiye’ nin, ne Arabistan’in, ne Herat’in gohreti kaldi. Zaman terakki zamani,
cihan ilim cihani. Boyle bir asirda cemiyetler hic cehaletle yasayabilirler mi?

Bu manzumede bizi aldkadar eden taraf, onun dogan bir dlem ile ¢oken bir
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alemi, derli toplu bir surette mukayese ederek ortaya koymasidir. Burada ondo-
kuzuncu asrin ilim ve teknigine hayran, Orta Cag’1 kiiciimseyen bir zihniyetle
karsilagiyoruz. Ziya Paga’nin kotiimser kainat ve insan goriisiinden burada hicbir
iz yok, akildan siiphe edilmiyor. insanin 4ciz oldugu sdylenilmiyor. Bilakis akla,
tecriibe ve insana karsi derin bir iman var.

Manzume dili bakimindan eskidir ve hemen hemen sairdne hicbir unsuru
ihtiva etmez. divan edebiyatinin biitiin edebi sanatlarindan siyrilmis, ¢iplak ve
kuru bir fikir ifadesi. Adetd, fenni gazete makalesinin nazma sokulmasindan
ibaret. Burada fikir namina siir liizumundan fazla feda edilmistir. Bu suretle
Tanzimat’tan sonra, divan giirinin {islupguluguna karg1 baglayan bir reaksiyon en
son haddine vardirilmis bulunuyor. Iste bu siralardadir ki, agir1 bir materyalizm
ve pozitivizmi miidafaa eden Besir Fuad, yalniz divan edebiyatina kars1 degil,
Tanzimat’tan sonra Batili romantikleri taklit eden yazarlara karg1 da, saf ilim
ve realizm adina giddetle hiicum edecek, Cumhuriyet devrinde Orhan Veli’nin
yaptig1 gibi tegbih, istiare, mecaz nev’inden edebi vasitalarin liizumsuz oldugunu
ileri siirecektir. Begir Fuad ile Sadullah Paga sadece diinya goriigleri itibariy-
le degil, 6liimleri bakimindan da birbirlerine benzerler: Ikisi de intihar eder.
Sadullah Paga, Viyana’da havagazi ile hayatina son verir. Besir Fuad, Istanbul’da
damarlarim keserek ve nasil 6ldiigii hakkinda notlar tutarak vefat eder. Bu iki
intihar hadisesi, belki de felsefi bir buhran neticesi olarak a¢iklanabilir.

IIk edebi Tanzimat neslinden sonra gelen Abdiilhak Haimid ile Recaizade
Ekrem, kuru ve miicerret fikre karsi duyguyu, vuzuha karsi miiphemiyet ve
esrarl, ¢iplak nesir ifadesine karsi sairane iislubu hakim kilmak suretiyle edebi-
yatimizda yeni bir ¢igir acacaklardir. Bu devir, Servet-i Fiinuncularda divan ede-
biyatindakine benzer yeni bir tislupgulukla olgun bir seviyeye ulasacak, ikinci
Mesrutiyet’ten sonra ona kargi da kuvvetli bir reaksiyon dogacaktir.
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KULBE-I iSTIYAK

Ne alemdir bu alem akl u fikri bi-karar eyler,
Hep 1’céazat-1 Kudret pis-i cesmimden giizér eyler,
Semavi handelerdir gokyiiziinden Hak nisar eyler;
Seraser ndrlardir renklerle istitar eyler.

Cemendir, bahrdir, kiihsirdir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

II

Neye diis olsa ¢cesmim bunda her dem taze vii terdir,
Suéd-1 mihr-i enver pare pare kirm-i ahterdir,
Bulutlar kenz-i gevherdir murassa-siz-1 mescerdir,
Dogar aksamlar: bir méi yildiz rihperverdir,
Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

III

Safak bir nehr-i hiizn eyler reh-i imm1idi hinundan,
Miinevver mahtabin fikr nlir-1 nilginundan,

Diiser bin §1’r-i muzlim ol ziyanin her siitinundan,
Miikerrer hiisnii yarin manzar-1 sevda-niimfinundan,
Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.
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IV

Isaret kilmada egcar semt-i 1a-tendhiyi,

Oper emvc kalkip perde-i Kudret-penahiyi,

Eder kevkeblere 1sil tairler ilahiyi,

Deger sermest-i agk etse bu manzar murg u méhiyi,
Cemendir, bahrdir, kihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

\Y%

Seher bin cliybar-1 hiisn-i dheng i sadd yek-dem,
Kilar meks ettigim vadi-i samt1 hiizn ile hurrem,
Gelir mihr ii meh-4sa fikrim ihydya Kemal-Ekrem
Doner karsimda ol dem si’rden masni’ bir alem,
Cemendir, bahrdir, klihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

VI

Sabaha karg1 donmiis afitdba muntazir ezhar,
Tul@’1yla anin her gonca eyler handesin tekrar,
Sezadir masriki addetse Adem matla’-1 eg’ar,
Ne sairdir ki Kudret, §1’r soyler doktiigii asar,
Cemendir, bahrdir, kithsardir, subh-1 rebiidir,
Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

viI

Sabi eyler kudiim-i nevbahar kiihdan tebsir,
Eder tifl-1 muhabbet asiyab-1 dlemi tedvir,

Gelir bir yanda sengistandan dvaz-1 peleng ii gir,
Olur simseklerin aksiyle riisen gehre-i takdir,
Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir,
Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.
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VIII

Sevahikden sukut etmekte menbélar menar-asa,
Biitiin daglar agachiktir agaclar hep ¢enar-asa,
Inip bir sey semadan rihum oksar ziilf-i yar-asa,
Revan etsem aceb mi ben de §i’rim cliybar-asa,
Cemendir, bahrdir, kuhsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

IX

Bu cénibde vatandir bunda hep sevk-1 hamiyyettir,
Bu yanda fikr-i hiirriyyet ki niir-1 Ademiyyettir,

Bu yanda laciverd ii sebz giymis sermediyyettir,
Bu seyler sairiyyettir fazilettir meziyyettir,
Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

X

Su vahsi kiilbeyi me’niis-1 agk-1 maderl gérdiim
Bana feryad mesk eyler bu sessiz yerleri gordiim
Yesil gozliiydii vahsetlerle sakin bir peri gordiim
Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

ABDULHAK HAMID
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Bize yiizyillarca i¢inde yasadifimiz bu alemin kotii oldugu sdylendi. Bu
diigiincenin Tanzimat’tan hemen 6nceki yillarda, “Adem Kasidesi’nde nasil koyu
bir nefret ve kotiimserlige vardigim gordiik. Hatta bir Tanzimat sairi olan Ziya
Pasa bile “Terci’-i Bend”inde, varligin sagskinlik verecek derecede kotii oldugunu
ispat i¢in, kdinat1 gozden gegiriyor, mantiki deliller ortaya koymaya calisiyordu.
Arada, Sinasi, yildizlara bir géz atarak, onlarda ilahi bir nizamin parladigini fark
etmis, fakat bu bakig ¢ok kisa siirmiistii. Yalniz Namik Kemal, yiizyillarca tekrar-
lanan insanin acizligi fikrine kars1 hayat1 ve eserleriyle, insanin kudretli ve iradeli
bir varlik, bir kahraman oldugunu miidafaa etti. Fakat o da daha ziyade siyasi
ve sosyal meseleleri ele aliyor, kéinat iizerinde diisiinmiiyordu. Halbuki, insani
kéinattan ayirmaya imkan yoktu. Varlify yiizyillarca toptan diigiinmeye aligmig
bir millete, varlik hakkinda yeni ve biitiin bir goriis vermek 1dzimdi. Abdiilhak
Hamid, piyeslerinde ve siirlerinde iradeli insan kavramimi bir hayli sarsmakla
beraber, kdinat hakkinda iyimser ve ulvi bir goriis getirdi. Akif Paga’nin nefretine,
Ziya Paga’nin hayretine kargi, hayranlik duygusunu terenniim etti.

“Kiilbe-i Istiyak” manzumesine, bastan sona kadar, tabiat kargisinda derin
bir hayranlik duygusu hékimdir. Himid bu duyguyu Bati’dan alir. J.J. Rousseau,
cok evvel, tabiat giizelliginin, insanoglunun eserlerinden ve medeniyetten iistiin
oldugu fikrini ortaya koymustu. Bu fikir ondan romantiklere gecti. Romantikler,
siirlerinde tabiatin giizel ve ilahi bir varlik oldugunu soylediler. Himid, daha
“Sahra” adli ilk siir kitabinda, tipk1 J.J. Rousseau gibi medeniyet ile tabiati, sehir-
le ki1 kargilagtiniyor, birincisini kotii ve ¢irkin, ikincisini iyi ve giizel gosteriyor-
du. Fakat bu kitapta daha ziyade nazari fikirler hakimdi. Duygu eksikti ve tasav-
vurlar acemice idi. Himid, Hindistan’a gittikten, orada biiyiik tabiat1 gordiikten
sonra, kuvvetli bir tabiat duygusuna eristi. Sair, burada yazmis oldugu siirlerde
digiinmekle yetinmez, aym zamanda -duyar, goriir ve isitir. Mektuplarinda
Hindistan manzaralarindan aldigi intibalar1 heyecanla kaydeder.

Hindistan’da yazmis oldugu siirlerden biri olan “Kiilbe-i Istiyak”da Himid’in
tabiat kargisinda almis oldugu tavn acik¢a gdérmek miimkiindiir. Bu siirde dik-
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katimize ilk ¢arpan sey, tabiatin sonsuz giizelligini hissetmis olmasidir. Giizellik
duygusu onu hayranliga ve tabiatta gizli olan ilahi kudret fikrine gotiiriiyor. Tanr1
bir sair oluyor:

Ne sairdir ki Kudret §1’r sOyler doktiigii asar

misra1 bu goriisii 6zetler. Varlikta her sey Hamid’e bir siir gibi goziikiiyor. Ay
is1gindan, miiphem, karanlik bir siir diigtiigiinii, hissediyor:

Diiger bin §1’r-i muzlim ol ziydnin her siitinundan

Seher vakti, sakin védileri bin bir giizel d4henk nehrinin doldurdugunu his-
seden sair:

Déner karsimda ol dem si’rden masnii bir alem
diye haykiriyor. Tabiat ona o kadar siirle dolu geliyor ki, her parcasinin sonunda:
Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.

diye tekrarliyor.

Tabiatin estetik olarak goriiliigii, duyular1 6n plana geciriyor ve bu siirin
biinyesini tamamiyla degistiriyor. Himid ile beraber Tiirk siirine dig diinyadan
gelme duyular girmeye bagliyor. Himid’den sonra Tiirk siirinde duyular gittikce
artacak, Servet-i Fiinuncularda siir, tabiati taklitte resim ile boy dl¢iisecektir.

Biitiin divan edebiyatinda fikir duyuya hilkmeder. Tanzimat’tan sonra da
diigiincenin 6n planda geldigini goériiyoruz. Divan sairi, dig diinyadan aldifi
unsurlari, 6yle bir diisiince kozasina sarar ki, artik o duyu olmaktan ¢ikar, zihni
bir varlik halini alir. Ziya Paga, Namik Kemal ve Sadullah Paga’nin, siiri nasil bir
manzum nesir, bir fikir haline getirdigini gordiik. Tabiata giden Himid, duyula-
rin giizelligini kesfediyor. Ger¢i, onda da duyular bir diiglinceyi karsilar. Daha
sonraki Tiirk sairlerinde oldugu gibi c¢iplak halde kalmazlar. Fakat Hamid’ de
duyularin bagta geldigi, diisiinceye duyulardan gidildigi acik¢a goriiliir. Bagka
bir tbirle Hamid, fizikten metafizige, goriiniirden goriinmeze gecer. Hareket
noktasi varlik, gayesi Tanr1’dir.

“Kiilbe-i Istiyak”ta gorme duyusu basta gelir ve 1s1k unsuru biiyiik bir yer
tutar. Bir mektubunda 1s1ktan ¢ok hoglandigim sdyleyen Hamid, burada tabiatin
cesitli 1s1klarini bir araya topluyor. Giines 15181, ay 15181, y1ldiz 15181, simseklerin
pariltisi. Ikinci olarak ses duyusu geliyor. Bunlardan bagka, Himid gordiigii
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diger varliklardan, agacglardan, dalgalardan, kuslardan, ¢iceklerden ve menbalar-
dan bahsediyor. Siirde vuzuhsuz, miiphem duygular ve hatiralar da yer aliyor.

Hamid’in duygulardan hareket etmekle beraber, bunlar1 baz1 diisiincelere
bagladigini, fizik alem ile metafizik alem arasinda bir miinasebet kurdugunu
soylemistik. “Kiilbe-i Istiyak”ta her sey Tanr’ya dogru uzanir; tabiat sadece
maddi bir varlik degildir, ilahi giizellik, agk ve kutsallik duygusu biitiin varlig:
sarar. Dordiincii parcada bu temdyiil cok acik goriiliir. Agaclar, sonsuzlugu isaret
ederler; dalgalar Kudret’in (Tanr1’nin) arkasina gizlendigi perdeyi operler; kus-
lar ilahilerini yildizlara dogru yiikseltirler. Varlik o kadar giizeldir ki, kuglar ve
baliklar agk ile sarhos olsalar yeridir.

Diger duyular da dini veya ruhi bir méana tagiyorlar. Gokten inen 1siklari
sair, Tanr1’nin yolladig1 “semavi handeler’e benzetiyor. Aksamlar1 dogan mavi
bir yildiz ruhu besliyor. Mavi ay 15181, ddeta kafatasin1 gegerek diisiinceleri
aydinlatiyor. Cicekler sabaha karg1 giinesi bekliyor ve onu goriince giiliimsii-
yorlar. Yalniz bir yerde Hamid, giines 1siklarini, bagka bir maddi varliga, yildiz
boceklerine benzetiyor. Dig diinyanin manevi surette tefsirinden ibaret olan bu
orneklerin yam sira, manevi varliklarin, mesela hatiralarin da, dig diinyaya ait
151kl varhiklar héline geldiklerini goriiyoruz. Bu harikulade manzara iginde,

dostlarini, Kemal ile Ekrem’i hatirlayan sair, onlar1 da giinese ve aya benzetiyor.

Ses duyular1 sadece giizellik bakimindan tasvir olunmustur; seher vakti,
siiklit vadisini dolduran sesleri sair, binlerce ahenkli giizellik nehrine benzeti-
yor. Daglardan esen riizgarda baharin miijdesini duyuyor. Bu tabiat, sadece latif
unsurlardan miirekkep degildir. Bir taraftan ¢cakan simsekler kaderin sert ¢cehresi-
ni aydinlatiyor, Obiir taraftan arslan ve kaplan sesleri geliyor. Yiiksek tepelerden
diisen minare boyundaki selilelerde, daglan kaplayan “cenar-asa” agaclarda sair,
tabiatin biiyiikliigiinii ve kudretini hissediyor.

Bu manzara igcinde agka benzer bir sey de var. Semadan “bir sey” inerek,
sevgilinin ziilfii gibi ruhu oksuyor. Kéinat degirmenini adeta “tifl-1 muhabbet”
ceviriyor. Sevgilinin giizelligi tabiatta “tekerriir” ediyor. Sair, daglarda gezerken
yesil gozlii, vahsilikler icinde oturan bir peri goriiniiyor. Bu peri, tabiata “benim
miilkiim” diye sesleniyor.

Biitiin bu duyular géziimiiziin 6niinde genis bir tabiat manzarasi canlandiri-
yor. Himid bu genislik duygusunu her parcanin sonunda:

Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir

musrai ile ddima hatirlatiyor. Burada divan edebiyatinin unsur siirinden Bati’nin
perspektif tablo siirine dogru gidilmek istenildigini goriiyoruz. Bununla beraber
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Hamid’de Servet-i Fiinunculann siirlerinde goriilen ve resim terbiyesi almaktan
gelen sik1 bir kompozisyon fikri yoktur. Himid, tabiattan aldig1 duyulan ve bun-
larin uyandirdig: diigiinceleri, manzumenin icinde belirli bir plana gore diizen-
lemiyor. Onlar1 dagimik olarak veriyor. Hatta bu hususta Servet-i Fiinuncularin
yapmayacagi bilyiik bir hata da igliyor, zaman seher vakti oldugu halde, araya
bagka zamanlarin duyularim1 da karigtirtyor. Giinesten, ay 1s1gindan, yildizlardan
ve simgeklerden bir arada bahsediyor. Kompozisyonun ¢6ziik ve daginik olusu,
biraz da Hamid’in kabul ettifi estetikten ileri gelir. Zira Hamid, siirde sekilden
ziyade ruha ehemmiyet verir. Ona gore siir, ifade etmekten ¢ok, duymaktadir.
Makber mukaddimesinde, bu tezi ¢cok asir1 bir dereceye gotiirerek soyle der: “En
giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-1 miidhigenin tazyiki altinda hicbir
sey sdylememektir. Insan bazi kere hatirina gelen bir hayali tamyamaz, o kadar
giizeldir. Zihninden ucgan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksektir. Kalbinde dogan
bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir feryad koparir, yahut pek karan-
lik bir seyler soyler, yahut hicbir sey soyleyemez de kalemini ayaginin altina alip
ezer, bunlar siirdir”. Kendisini ilhamina serbestge birakiveren Hamid, yazdig:
seylerin bir nizama uygun olup olmadigim diisiinmiiyordu. Bazen yazdig: seyle-
rin ménasim kendisi de bilmiyordu. Hatta, dil nizami1 diye bir sey tanimiyordu.
Bugiin bize ¢ok agir1 ve yanlig goriinen bu davramsg tarzi Tanzimat’in baglangi-
cinda, yiizyillardan beri kaliplasmig, klise ifadeler icinde siiriiklenegelen divan
edebiyatina karg: biiyiik bir hakikati ifade ediyordu. Divan siiri, kalbi ve kafay:
Oldiirmiig, sadece kabuk haline gelmisti. Bir anarsi pahasina da olsa tekrar asli
kaynaga, insana, tabiata donmek 14zimdi. Politik ve sosyal sahada hiirriyet ¢181-
rin1 agan Namik Kemal’in arkasindan Hamid, duyma, diisiinme, hayal kurma ve
ifade etme hiirriyetini ilan etti. Insan ruhunun el degmemis, bereketli karigikligina
kendini birakmaktan korkmayan Himid’in, dile ve iisluba meydan okumasinda,
ben bir kahramanlik buluyorum. Nizam iyi bir seydir; fakat ruhu 6ldiirmemelidir.
Nizam ruhu 6ldiirmeye basladig1 zaman, onu yikmak bir vazife olur. Himid’in
ifade hatalar1, devrinde ve daha sonra siddetle tenkit edilmistir. Bu yerinde bir
harekettir. Himid’in higbir siiri bugiin miikemmel bir sanat eseri telakki oluna-
maz. Fakat onun hatalarinin tarihi bir manasi oldugunu da unutmamak lazimdir.
Hamid nazarf olarak degil, fiili olarak divan edebiyatim1 yikan ve yeni bir siir kur-
maya calisan insandir. Milkemmeliyet sadece sahsi dehanin degil, aym1 zamanda
ifade malzemesini olgunlagtiran bir gelenegin mahsuliidiir. Himid siir yazmaya
basladig1 zaman iki dil vard: Divan dili, gazete veya nesir dili. O, bu ikisini
birlestirerek ve kendinden bircok ildveler yaparak yeni bir siir dili yaratt1. Aldig
kiiltiir icab1, Himid, dort dil, Tiirk¢ce, Farsca, Arapga, Fransizca iginde yasiyordu.
Ikinci Mesrutiyet devrine kadar bu dort kaynaktan faydalanur. Tiirkgiiliik hareketi
kuvvetlenmeye bagladiktan sonra o da Tiirkce kelimelerle siir yazmaya 6zenir.
Fakat artik yag: ilerlemis, devir degismis, yazdif1 eserler tarihin mal olmustur.
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Kalemini ilhamina ve gahsiyetine gére kullanan Hamid’in kendine has bir
iislup yarattig: inkar olunamaz. Servet-i Fiinun’a kadar pek c¢ok taklit¢isi olan bu
iislup, Namik Kemal’i isyana gotiirecek kadar cesur imajlar, bazen mekanik bir
hale gelen tezatlar, ulvi duygular ve diisiinceler seviyesine yiikselmek isteyen aza-
metli bir s6yleyis tarzi, manasini sairin de bilmedigi miiphem, karigik ve diigiimlii
ifadelerle dolu bir iisluptur. “Kiilbe-i Istiyak”ta bu hususiyetlerden miithimlerini
acik bir sekilde gérmek miimkiindiir. Siirin muhtevasina hakim olan fizik alem
ile metafizigi birlestirme temayiilii, lislupta miicerret ve miisahhas kelimeler ve
birlestirme igini goren imajlar seklinde tecelli eder. Miisahhas varliga ait olan
sema, gok, ¢cimen, bahr, kiihsar, subh, sua’-1 mihr, kirm-i ahter, bulutlar, mescer,
aksamlar, mai yildiz, afak, nehir, mehtap, siiklin, escar, emvac, tirler, kevkebler,
seher, vadi, cliybar, sabah, afitab, ezhar, gonce, peleng, sir, simsekler, sevahik,
menbélar, daglar, agaclar... vb. kelimelerin yaninda akil, fikir, kudret, Hak,
ruh, iimit, hiiziin, sevda, ilahi, agk, hiirriyet, sermediyet, fazilet... vb. miicerret
kelimeler vardir. Plastik bir varlik olan tabiat1 tasvir igin her seyden once sifata
bagvurmak 14zimdir. Tabiati bir resim gibi tasvire ¢aligan Servet-i Fiinuncularin
bol bol sifat kullanmalari1 bundan ileri gelir. Himid’in tislubuna daha ziyade isim
hakimdir. Bu da onun tabiat1 heniiz bir ressam gibi idrak etmeyisini gosterir.
Hamid, varlif1 nadiren benzetmelerle tasvire ¢alhigir. Imajlarin ¢ogu, tasvirden
ziyade, miisahhasi miicerrede baglamak gayesini giider. Gokten dokiilen 1giklar
semavi handelerdir. Aksamlar1 dogan mai yildiz ruhperverdir. Ay 1s1g1nin her
stitinundan bin muzlim siir diiger.Agaclar na-miitenahiyi gosterir ilh... Hamid,
miicerredi miisahhas gekilde gostermeye de calisir: “Laciverd ve sebz giymis
sermediyyet”, “simgseklerin aksiyle aydinlanan ¢ehre-i takdir”, “safagin kanl bir
hiiziin nehri haline koydugu timit yolu” gibi imajlarda bu temayiil goriiliir.

Evvelce belirtildigi gibi, Tanzimat yazarlari, divan siirine bir reaksiyon olmak
lizere, ciplak ve sade bir iislup viicuda getirmeye baglamiglardir. Bu temayiil,
siiri nesre yaklastiriyordu. Nesirlerinde bol tegbih kullanmasina ragmen, Namik
Kemal’in hayal kudreti ¢ok parlak degildi. Onun i¢in miihim olan sey, siyasi ve
sosyal fikirlerdi. Edebiyatimizin bu merhalesinde Hamid, estetik ve metafizik bir
kiinat goriisii ortaya koymak, yeni ve sairane bir iislup yaratmak suretiyle, ken-
disinden Oncesine nazaran gercekten yeni bir siir viicuda getirdi ve devri iginde,
hakli olarak, “Sair-i &zam” sayildi. Tanzimat devrinin en biiyiik zirvesi olan bu
saire, bugiinden bakarsak, onu kendimize hayli uzak ve kiiciik goriiriiz. Onunla
aramizda, birka¢ neslin mesafe ve ufku kaplayan yeni zirveleri vardir. Fakat biz
bugiinden diine dogru gitmiyor, diinden bugiine dogru geliyoruz.Tarihin akigina
uygun olan bu yolda Himid’in yanindan gecerken, onun siirinin daha 6ncekilere
gore, gercekten yeni ve giizel bir manzara gosterdigini inkar edemeyiz.
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YAKACIK’TA AKSAMDAN SONRA
BIR MEZARLIK ALEMI

Bir sebdi kdyde 4zim-i gest ii giizar idim
Ahyaya diir-geste vii emvéta car idim

Yani mezirlikdi mahall-i tevakkufum
Yalnizca anda hak-nigin-i mezar idim

Toprakt1 her mezar-1 fakirane bi-ruhdm
Fakrimla ben de ziir-i zi-ibtisar idim

Cismimle ¢iin aldmet-i makber siiklin-niima
Fikrimle lik muztarib ii bi-karar idim

Vahsetle hazirin nazar-endaz idi bana
Zira ki iclerinde garibii’d-diyar idim

Etraf piirdii ndle-i giik u hezér ile
Lakin siikiit1 mevkie ben gilig-giizar idim

Giryan idim fakat gdziim 4zade-i diimu’
Yoktu lebimde nile fakat nale-kar idim

Cokmiigtii ol kadar dile bar-1 girdn-1 derd
Kim ah ¢ekmeye bile bi-iktidar idim
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Andim o bi-vefay1 garibine agladim
Geldi hayali dide-i giryane agladim
I

Ariydi gok niimdyis-i reng-i sehdbdan
Envar akardi her tarafa mahtabdan

Samt ii siikkiin o mertebe hakimdi mevkie
Kim muztaribdi bende olan 1ztirabdan

Benzerdi géh o ses ki gelirdi baidden
Ol savta kim tahassul eder asiydbdan

Leylin rutibeti gecerek ta zemine dek
Bir biiy-1 uhrevi duyulurdu tiirabdan

Dehset bulurdu dil miiteharrik zildlden
Emvit kaldirird: serin sanki habdan

Atfeyledim derina nigah-1 tahassiirii
Duydum su gizli néleyi kalb-i hardbdan

“Var miyd1 kimse bende olan derde ugramis
Sunda huziir icinde yatan seyh ii sdbdan

Amma yine bu derd iledir zevk ii lezzetim
Kurtarma ey Huda beni bu iktirabdan!”

Andim o bi-vefay: garibine agladim
Geldi hayali dide-i giryane agladim

III

Bir ucbe ses gelirdi derinden sebih-i &h
Vahdet teneffiis eyler idi sanki gah gih

Escardan zemine diisen sdye-i kesif
Cekmisti pisgdhima bir perde-i siydh
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Ol zulmet-i amika-i hi¢i-niimGdda
Pervéz ederdi dehset ile tair-i nigdh

Ta’mik ede ede o zalam-1 sedideyi
Fikrimde hasil oldu biraz ndr-1 intibah

Bir hayrin olmadan -dedim- eyvah masdar
Gitti heva yolunda hayatim yazik!.. Giinah!

Kasriyyet-i fidlimi soylerdi lik hep
Feryad edip ayaklanim altinda her giyah

Kandim bu hikmete -dedim- olmus demek ezel
Didar-1 ask ile miitecelli bana I1ah

Omriim ki yand: ates-i agka bu 4na dek
Sevda yolunda isterim olsun biitiin tebadh

Andim o bi-vefay: garibane agladim
Geldi hayali dide-i giryane agladim

v

Semtin siikdin u zulmeti artardi dembedem
Giya ¢ekerdi ka’rina dogru beni adem

Dehsetle doldu héne-i kalbim fakat yine
Asla hayal ii hatirnma gelmedi nedem

Nageh tecessiim eyledi karsimda bir viiciid
Bir kahramén-1 igve.. mehébetli bir sanem

Emvac-1 niir-van viicud-1 latifini
Orterdi nim siitre-i beyzas1 ham-be ham

Miidhisti gozleri, deheni lerzedar-1 hism
Giysiisu tArmAr idi ebriilar1 behem

Nir-1 nigdh1 berk-i belddan nigan idi
Seyyal bir alevdi feminden ¢ikan sitem
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Ref’eyleyip hevaya tehevviirle bir elin
Takrib ederdi nezdime kendin kadem kadem

Ettim kiydm diigsmek i¢in pay-1 kahrina
Eyvah uctu gitti o niir-1 sema-harem

Andim o bi-vefay1 garibane agladim
Geldi hayali dide-i giryane agladim

A%

Daldim yine zeminine derya-y1 fikretin
Oldum dii¢ar-1 hevli nihengin-1 mihnetin

Yarab! -dedim- tiikkendi hayatim o bitmedi
Payan1 yok mu renc ii eza-y1 muhabbetin

AzAadi-i dili bana riizi mi kilmadin
Her dem esiri olmadayim ben bir afetin

Gonliimde olmasa karasevda-y1 cesm-i yar
Neydi igim i¢inde bu derya-y1 zulmetin

Tebdil-i 1ys, nakl-i mekan.. hepsi bi-eser
Yok mu Huda cihidnda devisi bu illetin

Yok ciinkii pencesinden iimid-i halas-1 dil
Ver bari rahm kalbine ol bi-miiriivvetin

Bir kerrecik daha gériin ey niir-1 ¢cesm ii can
Oldiirdii hasretin beni... 6ldiirdii hasretin

Hayfa!.. dirig!.. yollu bir dvaze duydum ah
Halim dokundu génliine sahra-y1 vahsetin

Andim o bi-vefay1 garibane agladim
Geldi hayali dide-i giryane agladim

RECAIZADE MAHMUD EKREM



YAKACIK’TA AKSAMDAN SONRA
BIR MEZARLIK ALEMI

Ik edebi Tanzimat nesli, siyasi ve sosyal bir karakter tagtyordu. Bu neslin en
aktif grubu olan Gen¢ Osmanlilar, agag1 yukar1 on senelik bir faaliyetten sonra,
1876’da, mesruti bir rejim kurmaktan ibaret olan en biiyiik gayelerine ulasir gibi
olmuglardi. Fakat cemiyet iginde genis ve saglam temelleri olmayan ve kiiciik
bir ziimre tarafindan ancak sdyle boyle yiiriitiilebilen bu hareket, Abdiilhamid’in
baskisiyla derhal ve ¢ok kolay durduruldu. Bir yil bile siirmeyen hiirriyet aydin-
ligin1 otuz ii¢ sene siiren istibdadin karanlif takip etti. Bu rejim altinda politika
ve sosyal meselelere dokunmak bile tehlikeli idi. Edebiyat bagka konular bulmak
mecburiyetinde kaldi. Daha Abdiillhak Hamid’in eserlerinde, politik ve sosyal
meselelerin arka plana gecerek, 6liim, ask ve felsefeye ait temlerin 6n plam iggal
etmeye bagladiklar1 goriiliir. Himid’in saheseri sayillan Makber, sadece Fatma
Hanmim’in degil, aym zamanda bir edebiyatin 6liimiinii terenniim eder. Makber
ile beraber, Vatan Yahut Silistre’nin acgtig1 sosyal ideal ve heyecan sona erer.
Hayatin1 ve eserlerini bir milletin uyanmasina vakfeden, edebiyatin gayesini
halki uyandirmakta géren,

Bais-i sekva bize hiizn-i umiimidir Kemal
Kendi derdi gonliimiin billdh gelmez yadina

diyen Namik Kemal ile Makber mukaddimesinde: “Ben bu kitab1 kendim oku-
yayim diye yazdim. Zira hissiyatima istirak edeceklerin nadir, belki dahi birkag
nevadir olacagim bilirim... Ben isterim ki héline agladifim bicére icin yalniz
kendim aglayayim. Bu yalmzlik pek biiyiik bir azap oldugu icin bana ayn-1 tes-
liyet gelmelidir” diyen Himid arasinda derin bir fark vardir. Himid’le beraber
edebiyatimizda bir ferdi istirap devri baglar ve Ikinci Mesrutiyet devrine kadar
siirer. Ger¢i Hamid de piyeslerinde zalim hiikiimdarlardan ve onlara karg1 koyan
kahramanlardan bahseder. Fakat bunlardan bir¢ogu yazi hayatinin ilk devrelerine
aittir. Himid, Namik Kemal’den aldig1 bazi fikirleri, tarihi ve hayali semboller
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arkasina saklar. Onun asil meselelerinin sosyal olmaktan ziyade psikolojik oldu-
gu acgikca goriiliir. Namik Kemal’in biitiin ve yekpare kahramani, Himid’de bir
i¢ parcalanmasina maruz kalir. Himid’de, yine birbiriyle ¢carpisan kuvvetler var-
dir. Recaizade Ekrem’de aktif Tanzimat ruhu daha fazla silinir, istibdat devrine
has olan pasif, ice doniik ruh baglar. Servet-i Fiinun edebiyatinda pasif ruh tam
bir melankoliye diiser. Recaizade’nin santimantalizmi, Servet-i Fiinuncularin
melankolisini hazirlar.

Recaizade’nin en meshur siirlerinden biri olan “Yakacik’ta Aksamdan Sonra
Bir Mezarlik Alemi’nde bu duygu degismesini agik¢a goriiriiz. “Aglamak”,
Recaizade’nin ¢ok sevdigi kelimelerden biridir. Cezmi’si yildirimlara kargsi
giilen Namik Kemal ic¢in aglamak kadinlara mahsus bir haldir. Sevdigi bir
tesbih ile sdylemek 14zim gelirse o, arslanlar gibi kiikrer. Himid, firtinalidir.
Makber bir feryattir. Cicek, kelebek hassasiyetinde olan Recaizade ise, i¢in i¢in
durmadan aglar. Devri, ¢ocuklarinin 6liimii ve mizaci, onu bir teessiir edebiyat
yapmaya mahkim etmis gibidir. “Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik
Alemi” siirinin on alt1 beyitlik her bes par¢asimn sonunda tekrarlanan:

Andim o bi-vefay1 garibane agladim
Geldi hayali dide-i giryane agladim

beyti, onun hikim duygusunun &zeti ve acik ifadesidir. Burada her sey aglamak
temine gore bir araya getirilmistir.

Eski Tiirk edebiyatinda Fuzuli, Siflerin matem tutma zevkini ask duygusu ile
birlestirerek 1ztirabi yiicelten siirler viicuda getirmigsti. Osmanli sairleri tarafin-
dan pek kullanilmayan bu teme Recaizade Ekrem romantiklerin de tesiriyle yeni
bir sekil veriyor; 1stiraptan hoslanmay: tekrar ebed1 bir deger haline getiriyor:

Amma yine bu derd iledir zevk ii lezzetim
Kurtarma ey Huda beni bu iktirAbdan

Omriim ki yand: ates-i agka bu 4na dek
Sevda yolunda isterim olsun biitiin tebah

beyitleri ile Fuzuli’nin 1ztirab: yiicelten siirleri arasinda bir ruh birligi vardir.
Romantiklerin istirap telakkilerinin ve giir temlerinin de bu manzumede tesiri
belirlidir. Gece, mezarlik, ay 15181, yalmzlik, hayalet ve 1ztiraba refakat eden
tabiat dekoru romantik edebiyattan gelmedir.

Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi, basit bir semaya sokulabi-
lir: Teessiir verici, karanlik bir dis diinya ile ona tekabiil eden kederli ve mustarip
bir ruh. Manzumede, duyguyu lizerinde tasiyan hikdyemsi bir kadro da vardir.
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Yasadig1 veya o6ldiigii pek belli olmayan vefasiz bir sevgili bahis konusudur.
Sair, onun verdigi istirap dolayisiyla gece mezarhiklarda dolagir. Bir dig diinya-
ya, bir kalbine bakar. Bastan ii¢ parca bu hislere tahsis olunmugtur. Dordiincii
parcada sevgilinin hayali veya hayaleti tecessiim eder. Ve sair onun ayaklarina
kapanirken kaybolur. Besinci parcada hayata dair diigiinceler, feryatlar ve tabia-
tin merhameti anlatilir. Burada adeta ii¢ merhaleli bir kompozisyon taslagi gorii-
yoruz: 1. Mezarlikta dolasma, temasa, teessiir ve hatirlama, 2. Sevgilinin hayali
veya hayaletinin goriinmesi ve kaybolmasi, 3. Hayat ve agk lizerinde diigiinme.

Siirin dokusu hiiziin ve teessiir ifade eden maddi ve manevi kiigiik unsurlarla
oriilmiistiir. Birinci parcada: Gece, kdy, mezarlik, taglar1 bulunmayan kabirler,
saire “vahgetle nazar-endaz olan hazir(in”, yani 6liiler, biilbiil ve kurbaga sesleri,
stik(it, dig diinyay1 kurar. Bu dekor ortasinda gozyasi dokmeden aglayan, duda-
ginda nile olmadif1 halde feryat eden ve nihayet, sevgilisinin hayalini géziiniin
oniinde canlandirarak gergcekten aglayan sair vardir.

Ikinci pargada her yere 151k akitan ay, uzakta degirmen sesine benzeyen
bir ses, manzaraya hakim olan sessizlik, uhrevi toprak kokusu, gecenin rutubeti
zikrolunur. Sairin kendisine gelince o, golgelerin kipirdanmasiyla korkar, dliiler
baslarini kaldiriyorlar sanir; kalbine bakar, 1stirabini dliilerinkinden tistiin goriir.
Bununla beraber halinden hi¢ sikayet¢i degildir. Derdi hosuna gider, Allah’a
kendisini bu “iktirdb”dan kurtarmamasi i¢in yalvarir, tekrar sevgilisini diigiiniir
ve aglar. Ugiincii parcada, derinden 4dha benzer acaip bir ses duyar. Adeta “vah-
det” teneffiis ediyor gibidir. Agaglardan yere diisen kesif golge gozlerinin 6niine
bir perde ¢eker. Gozleri, karanlik iginde bir kus gibi dolagir. Karanligi derinlesti-
re derinlegtire kafasinda bir aydinligin parladigim goriir; hayat1 bogsuna gec¢mistir.
Ayaklariin altinda her ot feryat eder. Bu 1stirap, sairi su hikmete ulagtirir:Tanri,
ona agk olarak tecelli etmigtir. Mademki 6mrii bu 4na dek agk ile yanmustir, sair,
bundan sonrasinin da sevda ile yok olmasin ister.

Dordiincii pargada semtin siik{in ve karanligi daha fazla artar. Adeta yokluk,
onu ucurumuna geker gibidir. Kalbi dehsetle dolmakla beraber hayal ve hatirina
pismanlik gelmez. Iste bu esnada, birden sairin kargisinda bir viicut goriiniir:

Bir kahraman-1 igve.. mehabetli bir sanem

Namuk Kemal’in Riiyd’sinda anlattig1 hiirriyet timsalini hatirlatan bu hayale-
tin latif viicudunu yarisina kadar, nur dalgalanir gibi beyaz bir ortii 6rter. Gozleri
miithig, dudaklar1 hisim ile titrek, saglar1 ve kaglar1 daginik, bakiginin nurlar bela
simsegine, agzindan ¢ikan sitem, akici bir aleve benzeyen bu hayalet, bir elini
Ofkeyle havaya kaldirarak adim adim saire dogru yaklagir. Sair, ayagina kapan-
mak i¢in kalkar, fakat “o nfir-i sema-harem” ugar, gider. Divan sairlerinin sevgi-
lilerinden ¢ok bagka olan bu hayal-kadin tasviri romantiklerden gelir. Himid’in
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siir ve piyeslerinde de hayallere ve hayaletlere cok rastlanir.

Besinci pargada sair, tekrar “derya-yi1 fikret”’e dalar, hayatini istirapla doldu-
ran, onu buralarda dolagtiran agktan kurtulmasi1 imkansizdir.

Tebdil-i 1ys, nakl-i mekan hepsi bi-eser

Bari, Tanr1 bu miiriivvetsizin kalbine biraz merhamet verse, onu bir daha
gosterse! Sair etraftan “hayfa... dirig!” diye bir dvaze duyar. Hali, vahget sahra-
siin gonliine dokunmusgtur. O yine sevgilisini gozlerinin Oniine getirerek aglar.

Fuzuli diinyevi agkin yerine ilahi agki koymak i¢cin Mecnun’u Leyld’dan
aymrarak collere yolluyordu. Collerde dolagsan Mecnun, istirapla olgunlasarak,
Leyl@’nin sadece hayaliyle yetindi. Fuzuli’ye gore degerli olan sey, agk yiiziin-
den cekilen istiraptir. Romantiklerde de agk diinyevi mahiyetini kaybederek, ilahi
degilse bile, hayali bir vakia haline gelir. Onlarin nazarinda istirap mukaddes bir
seydir. Recaizade Ekrem, siirinde bu iki kaynaktan gelen ve birbirine benzeyen
mukaddes 1stirap ve teselli eden hayal temlerini birlestiriyor; ona hususi bir gekil
veriyor. Manzumesinin uzun baghginda da isaret ettigi lizere o, gesitli temlerin
bir terkibini yapmak istemistir. Fakat zannettigi gibi “hayat-1 muhabbet ile efkar-1
hikmet™i degil, bagska unsurlar1 birlestirmeye c¢alisiyor. Burada “efkar-1 hikmet”e
benzer mithim bir sey géremiyoruz. Himid’in siirlerinde bol bol rastlanan felsefi
fikirler, Recaizade’de yoktur. Onda Makber sairinin firtinali ruh héli, hayal kud-
reti de yoktur. “Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi” siiri, biitiin bu
hususiyetleri ile tam bir santimantalizm 6megidir. Monoton bir duygu bagtan sona
kadar devam eder.Manzumeye biitiinliigiinii veren sey, biitiin unsurlara hiikkmeden
teessiiri tondur. Fakat mantiki olarak diisiiniilecek olursa, burada bir araya getirilen
temlerin birbirleriyle alakasi yok gibidir. Asli tem hangisidir? Gece mezarlikta
kalmak duygusu mu? Umumi bir teessiiri hal mi? Yoksa agk ve sevgilinin hatirasi
m1? Hamid’in Makber’de yaptig1 gibi dlen bir sevgilinin etrafinda derin bir teessiir
hali yaratilabilir. Recaizade agik olarak dlen bir sevgiliden bahsetmiyor. Burada
bahis konusu olan sevgilinin mezar1 degil, herhangi bir mezarhktir. Tekrar edilen
beyitlerde vefasiz bir sevgiliden dem vuruluyor. Sevgilisi 6lmiis degilse, sairin
gece vakti mezarlikta isi ne? Gergekten onu harekete getiren sey, hangi sebeple
olursa olsun, miiteessir olmak arzusudur. Sevgilinin vefasizlif1 insam1 miiteessir
edebilecegi gibi, mezar da eder. Hele onun hayalini, hayalet seklinde gérmek ¢ok
acaip bir haldir. Hiilasa, Recaizade Ekrem’in bu siirinde biz, bir tem terkibinden
ziyade, teessiiri bir ruh hali husule getirmek, aglamak ic¢in bir araya toplanmug,
birbiriyle uyusmayan cesitli unsurlar goriiyoruz. Belirli bir dig sebebe baglanma-
yan siirekli teessiir hali, Fikret’in siirlerinde giizel ifadeler bulmugtur. Recaizade,
umumi teessiir duygusunu, saf bir halde ifade edebilseydi, daha basarili olurdu.
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Birbirleriyle uyusamaz temleri birlestirmeye kalkmakla o, imkansiz bir ige giris-
mistir. Zira her duygu bir tohum gibi kendi kabiliyetini gelistirir. Asli duygu icinde
erimeyen yabanci unsurlar siirin biitiinliigiinii bozar. Bununla beraber Recaizade,
bu ve daha bagka siirleriyle, Servet-i Fiinun edebiyatinda giizel 6rneklerini verecek
olan teessiiri siirin ilk iistad1 sayilir. Servet-i Fiinun’dan 6nce gelen bir ara nesil
-Mehmet Celal, Menemenlizdde Mehmed Tahir, Mustafa Resid, Nabizdde Nazim,
ilh.- Recaizade’nin tesiri altinda santimantal bir siir viicuda getirirler. Himid’de
felsefi fikirler seklinde devam eden miicerret diisiince, bu neslin elinde erir, onun
yerini saf duygu, sirf duygu alir. Bu sayede gazeteci dili yumusar, his ile dolu, siire
daha elverisli hale gelir.

Recaizade’nin iislubu, Himid’inkinden c¢ok daha kusurlu ve soniiktiir.
Hamid, kuvvetle duyan ve diisiinen bir tiptir. Icinde hakiki bir kabiliyetin kay-
nasmasi vardir. O kendini i¢ kuvvetlerine birakmakla hata islemistir. Fakat bu i¢
kuvvetler, digar tasarken kusurlu da olsa yeni ifadeler yaratmigtir. Recaizade’de
i¢ kuvvet ¢cok azdir. Bundan dolay1 onun iislup hatasi bir kabiliyetin kendisini
birakivermesinden ziyade, bir kabiliyet yoklugunun, bir zorlamanin ifadesidir.
Hamid, en kéti manzumelerinde bile, arka arkaya yeni ve parlak seyler icat
eder. Makber’de vezin ve kafiye makinesinden her an yeni bir 1s1k figkirir.
Recaizade’nin siiri monoton bir duygu ve bos tabirler icinde siiriiklenir.Sadece
birinci par¢ada bulunan “mahall-i tevakkuf, diir-geste, 4zim-i gest i giizar, nazar-
endaz, zair-i zi-ibtisar, hak-nisin-i mezar”, gibi tabirler bu siirin ne kadar molozla
dolu oldugunu gostermeye kafidir. Ikinci misrada “canlilardan uzak, oliilere
yakin”, oldugunu sOyledikten sonra “yani mezarlikti mahall-i tevakkufum”
demesi, bununla yetinmeyerek “yalmizca anda hak-nisin-i mezir idim” maisraini
ilave etmesi Recaizade’nin nasil dar bir diisiince ve ifadenin i¢inden ¢ikamadigi-
n1 gosterir. Diger parcalarda da bir tek fikrin bagka tabirlerle biktirasiya tekrar-
landigim goriiriiz. Temlerine, diline ve veznine hakim olamayan “Ustad Ekrem”,
“yani, ¢lin, zira ki, lakin, fakat, kim ki, ol... kim, ol mertebe, sanki, lik, yollu”
nev’inden bir siirii lizumsuz ve ¢ogu kohne baglarla fikrine bir insicam vermeye
caligir, “karasevda-y1 cesm-i yar” gibi zevksiz terkipler yapar.

Hiilasa, Himid’le en yiiksek zirvesine erisen Tanzimat giiri, Recaizade
Ekrem ile muhteva ve iislup bakimindan diismeye baglar. Himid’de zengin bir
muhteva nimina mazur goriilebilen dil hatalarinin Recaizade’de bir kabiliyetsiz-
lik alameti olarak siritmasi, Naci gibi muhtevadan ¢ok sekle ehemmiyet verenleri
isyan ettirir. Sinasi’de muhteva ve lislup yeniligi olarak baglayan Tanzimat siiri,
nesir edebiyatinin gelismesiyle bir muhteva siiri haline gelir. Muhteva ile iislup
arasinda bir denge kurulamaz. Muhteva ifadeyi yikar. Istibdadin tesiriyle muhte-
va da zayiflamaya baslayinca bir ¢okiis devrine girilir gibi olur. Eski siirin kuv-
vetli ahengi, dolgun ifadesi 6zlenilir. Muhtevaci1 Tanzimat siirine kargi iislupcu
bir siire dogru gidilir. Bu reaksiyonun baginda Muallim Naci vardir.
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Nisanlh Kiz

I

Tepeden nasil iniyor bakin
Su kizin niganlist sanhidir
Yaradan nazardan esirgesin
Koca dag gibi delikanlidir

II

Fese bak fese ne giizel de al

Ne de hos belindeki morlu sal
Demedim ya ben sana bak da al
O kadar da bakma ziyanhdir

III

Ne kadar kizardin aman aman
Neden Oyle basina ¢ikt1 kan
Beri gel bayilma a kiz heman
Yiiregin de pek halecanhdir

1AY

Yakigiklidir seviyor cihan
Onu ben de pek severim inan
Benim olsa bari su kahraman
Olamaz ne ¢are nisanlidir
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\Y%

Ne darildin Ahmed’in oynagi
Darilir m1 adama kardagi
Sana benziyor su dagin basi
Ne zaman bakilsa dumanhdir

VI

Somudup oturma daril da git
Bizi ihtiyara sikdyet et

Beni istemekte olan yigit
Daha ganlidir daha anhdir

MUALLIM NACI
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Sinasi’nin siir dilinde yapmak istedigi inkildp daha Namik Kemal tarafindan
unutulmustu. Hamid, yiice duygular ve diisiinceler adina gramere meydan okudu.
Recaizade’de dil gayet zevksiz bir seviyeye diistii. Naci, bu ¢okiise kars1 dili
ve dhengi miidafaa etti. O bu reaksiyonu yaparken Divan siirine dayamiyordu.
Bundan dolay: devrinde ve daha sonralar gerilikle itham olundu. Fakat bu itham
haksizdir. Zira Naci, Divan siirini asla oldugu gibi kabul etmemis, onun en iyi
taraflarini, kesif ifade tarzin1 ve musikisini almistir. Eski dili red hususunda da
Naci, Tanzimat¢ilardan ¢ok ileridir. Naci, temleri itibariyle de eski sayilamaz.
Onda yeni, Bati’dan alinma temler vardir. “K6ylii Kizlarin Sarkis1”, Naci’nin
yapmak istediklerini ¢ok giizel gdsteren bir drnektir.

Bu sarki, bir Divan sarkisi degildir. divan edebiyatinda koylii kizlarin duy-
gusu hicbir zaman siir konusu olmamigtir. Tanzimat’tan sonra ilk defa Abdiilhak
Hamid, “Sahra”da ve daha bagka siirlerinde, kirda yasayanlarin mesut hayatin-
dan ve duygularindan bahsetmistir.Naci’nin ele aldig1 tem tamamiyla yenidir.
Bat1 sairlerinden konular alarak onlar1 kendi iislubuna gore yeniden yazan
Naci’nin bu giirinin konusunu da Batil1 bir siirden almig olmasi ¢ok muhtemeldir.
Dile ve iisluba gelince Sinasi miistesna, hi¢cbir Tanzimat sairi, bu kadar halka
yakin bir ifade tarzi kullanmamigtir. Halk dilini zevkle kullanma bakimindan
Naci, Sinasi’den de ileriydi. Su halde “Koylii Kizlarin Sarkisi”, hem muhteva,
hem iislup bakimindan yeni bir siirdir.

Muhteva ve ifade saflifi bu manzumenin baglica hususiyetini tegkil eder.
Sinasi, “Miinacat”inda Divan siirinin muhtevasini ayiklamigti. Naci de sarkisin-
da buna benzer bir ameliye yapar. Tanzimat siirinin agir, ciddi ve umumiyetle
yiiksek tabakaya has muhtevasini bir tarafa birakarak, bir kéylii kizin, temiz, saf,
hafif ve neseli duygusunu konu olarak alir.

Muhteva, ¢cok sade ve basit olmakla beraber, duygunun gelismesine gore iyi
bir tertibe sokulmugtur. Basta, koylii delikanli tepeden inerken gosteriliyor. Onun
maddi vasiflar1 kisaca belirtiliyor: Sanli, koca dag gibi delikanli. Sonra, yaklasan
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delikanlinin kiyafeti begenilerek tasvir ediliyor: Al fesi ve morlu sali ona ne kadar
da yaragiyor. Bu esnada sarkiy1 sOyleyen kizin esirgeme ve hayranlik duygusu
da ifade olunuyor. Ugiincii par¢ada, sarkiy1 sdyleyen, delikanhinin nigsanlhisina
bakiyor, onun kizardifim ve heyecanlandigini gorerek sakalasiyor. Dérdiincii par-
cada saka, kiskanghigi tahnke kadar gidiyor. Sarkiy: sdyleyen kiz da delikanliy:
seviyor. Onun olmak istiyor ama, ne yazik ki giizel delikanli bagkasina niganlidir.
Besinci parcada, bu sakaya darilan nigsanh kizla alay ediyor. Altinca pargada,
pervasizlik ve gurur duygusu galebe caliyor. Kiskangliga liizum yok, zira sarkiy:
sdyleyen kizin niganlis1 bu delikanlidan daha sanli, daha anlidir.

Tanzimat sairlerinin hemen hepsi diisiince ve duygularim bir tertibe sokma-
dan, karigik olarak ortaya koyarlar. Sozlerini lizumundan fazla uzatir ve tekrar
ederler. Naci, bu kiiciikk siirinde hicbir gevezelige diismeden temini, ustaca
atlamalarla ince bir tertibe gore diizenliyor. O Servet-i Fiinunculardan 6nce i¢
seklin, kompozisyonun énemini anlamig ve tatbik etmistir.Uslubun muhtevaya
cok uygun olmasi da dikkate deger. Koylii kizin sadece duygusu degil, dili ve
konugmasi da veriliyor. Kelimeler, konusma dilinden alinmigtir. Deyimler, ben-
zetmeler, hatta climle sekilleri halk diline ¢ok yakindir. Siire temiz, berrak, akici
bir soyleyis edas1 hakimdir. Bu bakimdan Naci’nin siiri, diger Tanzimat giirlerin-
den iistiindiir. Onu bugiinkii zevkimize daha yakin buluyoruz.

Yalniz Naci’nin, sade ve ahenkli bir iislup yaratirken muhtevay: fazla hafif-
lettigini unutmamaliy1z. Muhtevaci Tanzimat siirine karsi, dili ve ahengi miidafaa
etmenin degeri acik olmakla beraber, muhtevayi fazla feda eden bos bir sekilciligin
de tehlikeleri vardir. Naci bu manzumesinde degilse bile, bagka siirlerinde kelime-
lerin misikisine kapilarak muhtevayi ¢ok hafifletir. Vezin, kafiye ve dhenk agkina,
bazen derin bir manas1 olmayan Divan temlerini dahi kullanir. Uslubu hice sayan
bir muhtevacilik ne kadar kotii ise, muhtevaya ehemmiyet vermeyen iislupguluk da
o kadar degersizdir. Siir ne sadece muhteva, ne de muhtevasi olmayan bir ahenktir.
Belki her ikisinin ustaca birlestirilmesidir. Valéry, milkkemmel siiri tarif ederken
“son et sens” (ses ve mana) der. Asir1 muhtevacilifa giden Tanzimat siirine kargi,
agir1 bir sekilcilik hareketi baglamigt1. Muhteva ile sekil arasinda bir denge kurmak
lazimdi.Servet-i Fiinuncular, kendilerine gore bdyle bir terkip yapmaya caligtilar.
Fakat ¢ok biiyiik bir hata islediler, Tiirk¢eyi ihmal ettiler.Sinasi’nin ve Naci’nin,
siir dilinin konusulan Tiirk¢eye dayanmasi tezi, ancak 1908’den sonra kat’1 surette
anlasildi ve kabul edildi. Bununla beraber, Servet-i Fiinuncularin denemesi Tiirk
siiri i¢in ¢ok kazanch oldu. Yabanci dil malzemesi i¢inde de olsa, ilk defa Servet-i
Fiinun sairleri muhteva ve iislup bakimindan dengeli, Avrupai bir siir viicuda
getirdiler. Daha sonraki nesiller, malzemeyi de Tiirkcelestirmek suretiyle, milli ve
Avrupai bir karakter tagiyan milkemmel siirler ortaya koymay: basardilar.
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Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eyleyen bir kus
gibi kar
Gegen eyyam-1 nevbahéan arar...
Ey kulibiin siiriid-i seydasi,
Ey kebfterlerin nesideleri,
O baharin bu iste ferdasi:
Kapladi bir derin siikiita yeri
karlar
Ki hamiigine dem-be-dem aglar!

Ey ucarken diisiip 6len kelebek,

Bir beyaz rise-i cendh-1 melek
gibi kar

Seni solgun hadikalarda arar;

Sen agarken cicekler iistiinde

Ufacik bir ¢icekli yelpaze,

N&’sin iistiinde simdi ey miirde

Baslad: par¢a parca pervaze
karlar

Ki semadan diiger diiser aglar!

Uctunuz gittiniz siz ey kuslar;

Kiigiiciik, ser-sefid baykuslar
gibi kar

Sizi dallarda, lanelerde arar.

Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan,

Simdi bos kald1 serteser yuvalar;
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Yuvalarda -yetim-i bi-efgan!-

Son kalan mai tiiyleri kovalar
karlar

Ki havada ucar ugar aglar!

Destinde ey sema-yi sita tlide tidedir

Berg-i semen, cenah-1 kebiter, sehib-1 ter...

Dok ey semé -revan-1 tabiat gunfidedir-
Hak-i siyahin {istiine safi siiktfeler!

Her sahsar simdi -ne yaprak, ne bir ¢icek!-
Bir tfide-i z1lal ii siyeh-reng i na-timid...
Ey dest-i 4smén-1 gitd, durma, durma cek.
Her sdhsarn iistiine bir siitre-i sefid!

Goklerden emeller gibi rizin oluyor kar,
Her siida hayalim gibi pliydn oluyor kar.

Bir bad-1 hamiisun per-i sdfinda uyuklar
Tarzinda durur bir aralik sonra ugarlar.

Soldan saga, sagdan sola lerzén ii girizan,
Géah u¢gmada tiiyler gibi, gah olmada rizén,

Karlar.. biitiin elhan1 mezamir-i siikGtun,
Karlar.. biitiin ezhan riyaz-1 melekitun...

Dok hak-i siyah iistiine, ey dest-i sema dok,

Ey dest-i sema, dest-i kerem, dest-i sitd dok:

Ezhéar-1 bahann yerine berf-i sefidi;
Elhan-1 tuylirun yerine samt-1 timidi!..

CENAB SAHABEDDIN
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“Elhan-1 Sita” ile bagka bir tabiat ve sanat anlayigina dayanan Servet-i Fiinun
siirine giriyoruz. Servet-i Fiinun edebiyati, Tanzimat devrinin agir1 muhtevacilifina
karg, agir1 bir sekil ve iislup endisesi ile karg1 koyar. Bu edebiyatta tabiat goriigii-
niin degigsmesi dahi sanat ile yakindan ilgilidir. Hamid, tabiata bakarken, onun dis
goriiniisiinden ziyade, i¢i ve arkasi ile ilgileniyor, diisiince, duygu ve hayalleri ile
fizik alemi asarak metafizik dleme geciyordu. Servet-i Fiinuncular, daha ziyade
tabiatin dig goriiniisiinii tasvir ettiler. Onlar ilgilendiren sey, dini ve felsefi fikir-
lerden ziyade, renk, sekil ve hareket idi. Resme karg1 biiyiik bir ilgi duyan bu nesil
-Fikret aym1 zamanda ressamdi, Servet-i Fiinun mecmuasi, fotograf ve resimlerle
stisliidiir- Bat1’dan, resim gibi siir yazmak iddiasinda bulunan parnasyenlerle, nesir-
lerini resim haline koyan Goncourt’lar1 ve Flaubert’i 6mek tuttu. Gergi, Servet-i
Fiinuncularin da kendilerine has bir i¢ &lemleri vardir. Cenab, tabiatta, insan
ruhuna benzer bir ruh, bir “ruh-i kinat” oldugunu farz eder. Fakat onlar, kendi i¢
alemlerini ve tabiatta bulunan ruhu da, dis diinya gibi plastik, gézle goriiliir bir hale
koyarlar. Nazimda ve nesirde tasvir Servet-i Fiinun edebiyatinin esasini tegkil eder.
Servet-i Fiinuncular, resim ile birlikte musikiyi de sevdiler. Bu sevgi sadece eserle-
rinde miizikal temleri islemek seklinde kendini géstermez; iisluplarina da tesir eder.
Servet-i Fiinun siiri, sadece resim degil, aym zamanda musikidir. Tanzimat gairle-
rinin ¢ok ihmal ettikleri ahenk, Servet-i Fiinuncularda muhteva kadar ehemmiyetli
bir yer tutar. Onlarin nesirlerinde bile miizikal bir karakter vardir.

Resim ve musiki, kompozisyon fikrini degistirir. Sadece diisiince ve duygu-
suna kendisini terkeden bir insan, asla kompozisyon fikrine erisemez. Diisiince
ve duygu, esas itibariyle anarsiktir; insan ruhu, daima herciimerg¢ halindedir. Ona
ancak, giizel sanatlar sekil verebilir. Himid’in, sadece duyguya itibar etmesi
yiiziinden, gelenegin vezni ve sekli i¢cinde dahi ne kadar daginik ve karigik oldu-
gunu biliyoruz. Resim ve musikinin terbiyesini alan, Bat1 edebiyatinda seklin
onemini goren Servet-i Fiinuncular, eserlerinin icini ve digim biiyiik bir titizlikle
diizene soktular.
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Ruha gelince, bu nesil, Tanzimat edebiyatinin bel kemigini tegkil eden
din ve tarihe karsi imanini1 kaybettigi ve istibdadin baskisi altinda boguldugu
icin, koyu bir kotiimserlik ve melankoliye diistii. Sosyal davalarla megsgul
olmalar1 imkéansizdi. Bu durum kargisinda onlar, iglerine kapandilar, ince ruh
hallerini tahlil etmekle mesgul oldular. Ask, tabiat, hayal ve sanatla oyalan-
dilar. Sanata en iistiin kiymet olarak baktilar. Eserlerinde hemen daima halki
aydinlatmay1 gaye bilen Tanzimatcilara karsi, “sanat sanat igindir” tezini
miidafaa ettiler. “Elhan-1 Sitd”, bu hususta en ileri giden, siiri bir nevi oyun
haline getiren Cenab’in -Mesgrutiyet devrinde tamamiyla sosyal bir gair olan
Fikret’in Servet-i Fiinun devrinde dahi sosyal bir taraf1 vardir- biitiin ustalifim
gosteren giizel bir Ornektir.

Bu manzumede ilk dikkati ¢eken sey, sekil ve iislubun son derece islenmig
olmasidir. Muhteva pek o kadar ehemmiyetli degildir. Bir kis manzarasinin tas-
virinden ibarettir. Kig, Divan siirinde de anlatilmigtir. Fakat eskiler kis1 daima
statik olarak ele almiglardir. Cenab onu hareketli bir manzume haline getiriyor;
karlarin yagisim tasvir ediyor. Intibalari, klise beyazlik ve sogukluk vasiflarinda
kalmiyor, ¢ok yeni sekillere biiriiniiyor. Cenab, karlarin yagis hareketinde evvela
miizikal bir hususiyet buluyor. Bundan dolay1 siirine “Elhén-1 Sitd”: Kis musi-
kisi adim1 veriyor. Manzumesiyle bu musikiyi taklide ¢alisiyor. Siirin en mithim
taraf1, gekil, vezin ve cesitli ahenk unsurlariyla bir musiki viicuda getirmesidir.
Karlarin yagisi, Cenab’in muhayyilesinde musiki intibaindan bagka, cesitli
imajlar yaratiyor. Bu imajlar silsilesi siire bir resim karakteri veriyor.Miizikal
ve pittoresk intibalara, psikolojik intibalar da refakat etmektedir. Siire kaybolan
bir saadetin hiiznii hdkimdir. Diigen karlara, bahara ait sevimli unsurlarin zavall
hatirasi karigiyor. Kaybolan bahar ile bir kader gibi ¢okmekte olan ki arasinda
adeta bir trajedi cereyan ediyor. Birbirleriyle ¢cok giizel kaynastirilan bu ii¢ tip
intibain giirde nasil ifade edildigini gozden gecirelim.

“Elhan-1 Sitd”nin dis sekli, tamamen miizikal bir karakter arzeder. Fakat bu
musiki prensibi sadece dis sekle degil, i¢ sekle, muhtevanin diizenlenmesine de
hakimdir. Bahara ve kiga ait muhtelif unsurlar1 birer “leit-motif” gibi kullanan
Cenab, onlar1 karlarin yagis hareketlerine uygun bir sekilde miinavebeli bir hare-
ket icinde ele aliyor. Siirin kompozisyonu, bu insa tarzim agik¢a gosterir. Genel
olarak giir: 1. Kiigiik, miinavebeli, hareketli, 2. Biiyiik, tek unsurlu ve monoton
olmak iizere iki kisma ayrilabilir. Birinci kisim, karlarin yavag yavag ve parca
parca yagisina, ikinci kisim siiratli ve yekpare olarak diisiisiine tekabiil eder.
Birinci kisimda bahar hatiralar ile kar tanelerinin hareketleri, ikinci kisimda
hakim ve mutlak bir kuvvet halinde kis anlatilmigtir. Muhtevanin bu tanzim sekli
sOyle gosterilebilir: 1. Karlarin ugusunun tasviri, 2. Bahara ait unsurlarin hatir-
lanis1 (sarkilar ve giivercinler), 3. Tekrar karlarin diismesinin tasviri, 4. Tekrar
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baharla ilgili bir unsurun (kelebek) hatirlatilmasi, 5. Tekrar karlarmn tasviri, 6.
Tekrar baharla ilgili bir unsurun (kuglar) hatirlatilmasi. Miinavebeli surette geli-
sen bu kisimdan sonra, bahara ait unsurlar kalkiyor, kis ile karlardan bahsolunu-
yor. Bu kismi da ii¢ merhale takip ediyor, 7. Kisa hitap, 8. Karlarin diigmesinin
tasviri, 9. Kiga hitap. Siir kisin bahara, melankolinin saadete galebesi ile sona
eriyor. Cenab’dan ve umumiyetle Servet-i Fiinunculardan 6nce -Fikret’in ayni
ince kompozisyona dikkat ettigini gormek icin “La Danse Serpentine” adl1 man-
zumesine bakiniz- Tiirk edebiyatinda bir siirin muhtevasinin bu kadar dikkatli
bir tanzime tabi tutuldugu goriilmemistir. Servet-i Fiinuncular muhtevay: tanzim
fikrini Fransiz edebiyatindan 6grenmislerdir.

Miizikal intiba, manzumenin sekli ile kafiye tertibinde ¢cok daha belirli bir
sekilde goriiliir. Cenab, “Elhan-1 Sitd”da, dort {inite kullanir. Hikim kafiyelerden
bazilan siir boyunca, bir nizama gore tekerriir ederler. Sekil iinitelerini ve kafiye
tertibini su sema ile gosterebiliriz:
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Bu karigik sema ile siirin muhtevasi ve hareketi tasvir gayesi arasinda siki
bir miinasebet vardir. Yani sekil miistakil degil, ifadeye miiessir bir vasita olarak
kullanilmigtir. 1 ve 2 numaral iiniteler, miinavebeli surette birbirini takip edi-
yorlar. Bunlar, karlarla bahara ait unsurlar arasindaki miinavebeyi ifadeye tahsis
olunmustur.Cenab, iki {initede (b) ile gosterilen “karlar-gibi kar” kelimelerini tek
basina birakmak suretiyle karlarin diisme hareketini sekil ve ahenk ile daha belirli
bir hale koyuyor. 3 numaral iinitede kafiyeler caprazlamadir. Bunlarda kar-bahar
miinavebesi yoktur. Kis unsuru hakimdir. Hareket daha monoton bir hal almagtur.
Alt1 beyit tegkil eden 4’iincii iinite, agir, yekpare ve monoton hareketleri tasvir
ediyor. Siirde gekil ile beraber vezin de degismektedir. Servet-i Fiinuncular muh-
teva ile vezin arasinda da bir miinasebet kurmaya caligtilar. Hatta her veznin bir
ruh haline tekabiil ettigini ileri siirdiiler. Bu fikir esas itibariyle dogru olmamakla
beraber, onlarin vezin iizerinde ¢aligmalar1 Tiirk siirini monotonluktan kurtarmig-
tir. Vezin onlarin elinde, muhtevay: takibe ¢alisan hareketli bir musiki vasitasi
haline gelmistir.Cenab, “Elhan-1 Sitd”da vezni ii¢ kere degistiriyor.

1. Feilatiin mefiiliin feiliin
(failatiin) (fa’liin)

2. Mef’dlii failatii mefailii failiin

3. Mef’hli mefailii mefaili fetiliin

Bunlardan birinci kalip 1 ve 2’nci iinitelerde, ikinci kalip 3’iincii iinitede,
tigtincii kalip 4’tincii tinitede kullanilmigtir. Bu suretle Cenab muhteva ile sekli,
sekil ile vezni birlestirmig oluyor. “Elhan-1 Sitd”da diger bir musiki ve hareket
unsuru anjamboman’dir. Cenab bu suretle karlarin hareketini hem miistakil, hem
birbirine bagh bir sekilde gosterebiliyor. Kuvvetli bir musiki vasitasi da tekrarlar-
dir. Bir veya birka¢ motifin belli araliklarla tekrar biitiin sanatlarda dhenk viicu-
da getiren bir mekanizmadir. “Elh&n-1 Sita”daki tem, sekil ve vezin tekrarlarina
yukarida igaret ettik.Siirde daha bagka tekrarlar da vardir: Bahara ait unsurlar
ekseriya heyecan ifade eden ve “ey” ile baglayan musralarla anlatilmaktadir. Son
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kisimda “dok ey sema” ifadesi birkag kere tekrarlamyor. “Karlar-gibi kar” tekrar-
larinin yam sira, karlarin hem hareketini, hem sabit ruh hallerini ifade eden:

Ki hamiigine dem-be-dem aglar
Ki semadan diiser diiser aglar
Ki havada ucar ucar aglar
misralarinin, birbirine benzer ve degisik sekillerle tekrarlandigini goriiriiz.

Uctunuz gittiniz siz ey kuglar
Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan

musralar1 da hiiziin verici tekrarlardandir. Dikkat edilirse, siirde daha bir¢ok keli-
melerin ve ifade gekillerinin yer yer tekrarlandig: goriiliir. Bu tekrarlarla Cenab
hem bir dhenk yaratiyor, hem de ruhi bir tesir uyandiriyor. Bu da Cenab’1n sekli,
vezni ve imaji ne kadar onemli bir sanat malzemesi haline getirdigini agikca
gosteren bir delildir.

“Elhén-1 Sitd”da daha ince bir musiki vardir ki, o da iinsiiz ve iinliilerin ter-
tibi ile elde olunmustur. Siirde ddeta “l4” sesini veren kelime “kar”dir. Segcilen
kafiyelerden biiyiik bir kismi1 ona uyuyor: “Arar, aglar, kuslar, yuvalar, kovalar,
ucarlar”. Misralarin i¢i “r” sesini ihtiva eden bir¢ok kelimelerle kaynasir: “lerze,
serd, kebiiter, bahar, derin, yeri, rise, miirde, diiser, dallar, serteser, tiiyler” ilh.
Kisin hakim oldugu ikinci ve iigiincii kisminda sert iinsiizleri ihtiva eden kelime-
ler cogaliyor ve alliterasyon yapiliyor:

Destinde ey semi-y1 sita tiide tidedir
Hak-i siyahin iistiine safi glikifeler
Her sahsérn iistiine bir siitre-i sefid

Cenab, Fikret’ten de fazla kelimelerin seslerine dikkat ediyor, onlarla bir
musikisinds gibi oynuyordu. Burada siirin musikisine tesir eden diger bir unsur-
dan, misra i¢inde kelimelerin kesilmesinden de bahsetmek lazimdir. Servet-i
Fiinuncular siir sentaksina biiyiik bir ehemmiyet atfettiler. Misra yapisini tesa-
diife birakmayarak, muhtevaya veya tesire gore tanzim ettiler. Onlar icin mesele
herhangi bir fikri vezin ve kafiyeye sokmaktan ibaret degildi. Veznin icinde
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kelimelerin yerinin biiylik 6nemi vardi.Kisa ciimleler, uzun ciimleler, birlesti-
rilen veya parcgalanan ifadeler onlarin elinde bir musiki ve psikolojik tesir vasi-
tas1 oldu. Okuyucunun canini sitkmasi muhtemel olan bu gramer oyunlarindan
bahsetmeyecegim; sadece dikkati ¢cekiyorum. Karlarin, Cenab’in muhayyilesi
izerinde musiki ile beraber bir resim tesiri de uyandirdigini ve bu intibain sii-
rin nescini dokuyan siirekli imajlar seklinde tecelli ettigini sdylemistik. Divan
siirinde nasil hemen her fikir bir mazmun ile ifade olunuyorsa, Servet-i Fiinun
siirinde de hemen her intiba ve her unsur bir tesbih, mecaz veya istiare ile
ortaya konulur. Tanzimat edebiyatinin genellikle ciplak ve miicerret iislubu
yerine, Servet-i Fiinun edebiyati imajlarla dolu, siislii bir tislup getirir. Servet-i
Fiinuncular, klasik edebi sanatlardan bagka, bilhassa sifatlar vasitasiyla varligin
rengini ve manasim degistirirler. Divan edebiyatinda oldugu gibi Servet-i Fiinun
edebiyatinda da genis bir antropomorfizm vardir. Yalniz divan edebiyatinin
antropomorfizmi daha ziyade sekli oldugu halde Servet-i Fiinundaki hissidir.
Cenab’in “rith-1 kainat” dedigi sey, tabiat varliklarina insan ruhuna has vasiflari
izdfe etmekten ibarettir.

“Elhan-1 Sita”da tabiata ait unsurlar cesitli vasitalarla beserilestirilmis veya
olduklarindan bagka bir sekle sokulmuslardir. Cenab, karlarin ugus halindeki
renklerini “beyaz lerze, dumanli ugus” seklinde tavsif ettikten sonra, birtakim
benzetmelerle onlar1 bagka varliklar haline koyuyor ve hassasiyetle dolduruyor.
Mesela, karlar “esini gaib eyleyen bir kus gibi gecen eyyam-1 nevbahér: ariyor-
lar”. Burada benzetme sadece sekli degil, ayn1 zamanda hissidir. Karin beyazligi
“safl giiklife”ler veya “beyaz rise-i cenah-1 melek gibi” benzetmesi ile tasvir
olunur. Keza karlar, hem sekl1, hem hiss1 olarak “kiiciiciik, ser-sefid baykuglar’a
benzetiliyor. Sair, karlarla kendi hali ve emelleri arasinda da bir miinasebet bul-
maktadir:

Goklerden emeller gibi rizan oluyor kar
Her siida hayalim gibi pliydn oluyor kar

Zarflar ve fiiller vasitasiyla da karlara bir hassasiyet ve beseri bir tavir
izdfe olunmaktadir. Karlar “hamfigine, dem-be-dem aglar, ucar ucar aglar,
diiser diiser aglar”. Karlar, “lerzan ve girizan”dir ve bir riizgarin saf kanadinda
“uyuklar”.

Bahara ait unsurlar da, cesitli sekillerde tasvir ve tavsif edilerek hassa-
siyetle dolduruluyor. Baharda hatirlananlar, “kullibun siirdd-1 seydas1” veya
“kebiiterlerin nesidesi’dir. Kaybolan saadet duygusu, bilhassa genisletilerek
kelebek motifi ile canlandirilmigtir.
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Sen acarken cicekler iistiinde
Ufacik bir ¢igekli yelpaze
Nasin iistiinde simdi ey miirde

Ey ucarken diisiip 6len kelebek

Bahardan kalan bir hatira da “tliyler”dir. Cenab, onlar1 hiiziinlii kilmak i¢in
dort sifat kullanir: “Yetim-i bi-efgan, son kalan mai tiiyler”. Kis, manzaraya
hékim olan bir kader veya bir Tanr1 gibi tasvir olunuyor. “Dest-i sitd”, “dest-i
kerem”, “dest-i sema” terkipleri trajik bir duygu uyandiriyorlar. Manzarayi
tamamlayan diger unsurlar da hissi bir sekilde canlandiriliyor. Riizgér, uyuyan
bir melegin kanadina benzetiliyor: “Béd-1 hamiisun per-i safi”. Ciplak dallar
bir “tide-i siyeh-reng i na-iimid” haline gelmigtir.Siikit “derin”, hadikalar
“solgun”dur. Siirin sonunda karlar dinmistir. Bu an icinde onlar “mezamir-i
siiklitun elhdn1” veya “riyaz-1 melekdtun ezharn” gibidirler. Bu son iki imaj da
karlardan alinan msiki ve resim intibainin bagka bir 6rnegidir.

Goriiliiyor ki Cenab, sifatlar, benzetmeler ve mecazlar vasitasiyla karlari
ve diger unsurlari, siir boyunca durmadan degistirmis, bagka bir sekle sokmus-
tur. Bunlarin baglica iki gayesi vardir: Biri, manzaray: resim gibi gozlerimizin
Oniinde canlandirmak, ikincisi, “ruh-1 kdinat”1 meydana c¢ikarmak, tabiat1 hassas
kilmaktir. “Elhén-1 Sitd”da psikolojik intiba, imajlarin i¢inde gizlidir. Bunun
ne mahiyette oldugu yukaridaki orneklerden anlagilmaktadir:Saadet ile hiiziin
duygusu birbirine karigiyor. Bahara ait unsurlar saadeti, kisa ait unsurlar hiiznii
temsil ve telkin ediyorlar. Galip duygu, kaybolan bir saadet duygusu veya melan-
kolidir. Bu duygu, hemen hemen biitiin Servet-i Fiinun edebiyatina hikimdir.
Hayali saadetler ve korkung hakikat arasindaki catigma onlarin baglica temidir.
Halid Ziya, bu duyguyu “mai ve siyah” kelimeleri ile sembolize etmis ve onun
romanin1 yazmigtl. “Elhén-1 Sitd”ya, Ahmed Cemil’in kis sarkisi goziiyle baki-
labilir.

Uzun istibdat yillar1 iginde derin bir melankoliyi yasayan bu ruh, gittikce
bedbinlesmis ve kéinati siyah gérmeye baglamisti. Acaba o, yiiziine bakmaktan
cekindigi yasak hakikate, sosyal realiteye donseydi, onu nasil karsilayacakt1?
Korkung ve nefret edilen bir trajedi! Hayali Alemler icinde teselli arayan Servet-i
Fiinuncular, uzun miiddet, sosyal realiteye bakmaktan korktular. Buna ilk defa
Fikret cesaret etti ve ici zehirli bir nefretle doldu. “Sis”, bu zehirli nefretin ifade-
sidir.
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SIS
Sarmis yine afakinm bir diid-1 muannid,
Bir zulmet-i beyza ki peyapey miitezayid,

Tazyikinin altinda silinmig gibi esbah;
Bir tozlu kesafetten ibaret biitiin elvah;

Bir tozlu ve heybetli kesafet ki nazarlar
Dikkatle niifiz eyleyemez gavrine, korkar.

Lakin sana layik bu derin siitre-i muzlim,
Layik bu tesettiir sana, ey sahn-1 mezalim;

Ey sahn-1 mezalim... Evet, ey sahn-1 garri,
Ey sahne-i zi-sa’saa-i haile-pira!

Ey sad’saanin, kevkebenin mehdi, mezars;
Sarkin ezeli hdkime-i cizibedar;

Ey kanli muhabbetleri bi-lerzis-i nefret
Perverde eden sine-i meshiif-1 sefahet;

Ey Marmara’nin mai der-agiisu i¢cinde
Olmiis gibi dalgin uyuyan tfide-i zinde;

Ey kohne Bizans, ey koca fertiit-1 miisahhir
Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir;
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Hiisniinde heniiz tazeligin sihri hiiveyda;
Hala titrer iistiine enzir-1 temasa.

Haricden, uzakdan ac¢ilan gozlere siizgiin
Cesman-1 kebiidunla ne miinis goriiniirsiin.

Miinis, fakat en kirli kadinlar gibi miinis;
Ustiinde cosan giryelerin hepsine bi-his.

Te’sis olunurken daha, bir dest-i hiyanet
Biinyanina katmig gibi zehr-abe-i lanet.

Hep levs-i riya dalgalanir zerrelerinde,
Bir zerre-i safvet bulamazsin iglerinde.

Hep levs-i riy4, levs-i hased, levs-i teneffii’

Yalniz bu... ve yalniz bunun immid-i tereffii’.

Milyonla barindirdigin ecsad arasindan,
Kag nésiye vardir ¢ikacak pak ii dirahgan;

Ortiin, evet, ey héile.. ortiin evet ey sehr;
Ortiin ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!..

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar;
Katil kuleler, kal’al1 zindanl1 saraylar;

Ey dahme-i mersfis-1 havatir, ulu mabed;
Ey girra siitunlar ki birer div-i mukayyed.

Mazileri atilere nakl etmeye me’mur,
Ey digleri diigmiis, siritan kafile-i sfir;

Ey kubbeler, ey sanli mebani-i miinacat;
Ey dogrulugun mahmil-i ezk&r1 minarat;

Ey sakf1 ¢okiik medreseler, mahkemecikler;
Ey servilerin zill-1 siydhinda birer yer
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Te’min edebilmis nice bin siil-i sabir,
“Gecmislere rahmet” diyen elvah-1 makabir;

Ey tiirbeler, ey her biri piir-velvele bir yad
Ikaz ederek samit ii sakin yatan ecdad;

Ey ma’reke-i tiyn u gubar eski sokaklar,
Ey her agilan rahnesi bir vak’a sayiklar.

Viraneler, ey mekmen-i piir hab-1 esirr,
Ey kapkara damlarla birer matem-i ber-pa

Temsil eden astide ve fersiide mesakin,
Ey her biri bir leylege, bir caylaga mavtin

Gam-dide ocaklar ki meréretle somurtmus,
Yillarca zamandan beri tiitmek ne... unutmus,

Ey midelerin zehr-i takazasi oniinde
Her zilleti bel’eyleyen efvah-1 kadide,

Ey fazl-1 tabiatle en &mide ve miin’im
Bir fitrata makriin iken a¢, atil u dkim,

Her nimeti, her fazli, her esbab-1 rehay:
Gokten dilenen ziill-i tevekkiil ki... miirdyi!

Ey savt-1 kilab, ey seref-i nutk ile miimtaz
Insanda su nankérliigii tel’in eden avaz,

Ey girye-i bi-faide, ey hande-i zehrin,
Ey natika-i acz ii elem; nazra-i nefrin:

Ey cevf-i esitire diigen hatira; ndmus,
Ey kible-i ikbale ¢ikan yol:reh-i pabis,

Ey havf-1 miiselldh, ki hasaratina raci’
Oksiiz, dul agizlardaki her sekve-i tali’;
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Ey sahsa -masiiniyet ii hiirriyete makrun-

Bir hakk-1 teneffiis veren efsiane-i kanun,

Ey va’d-1 muhil, ey ebedi kizb-i muhakkak,
Ey mahkemelerden miitemadi siiriilen hak;

Ey savlet-i evham ile bitab-1 tahassiis
Vicdanlara temdid edilen giis-1 tecessiis,

Ey bim-i tecessiisle kilitlenmis agizlar,
Ey sohret-i milliye ki, mebguz u muhakkar;

Ey seyf ii kalem, ey iki mahk{im-1 siyasi,
Ey behre-i fazl u edeb, ey ¢cehre-i menst;

Ey bar-1 hazerle iki kat gezmeye me’l{f;
Esraf u tevabi’ koca bir unsur-1 ma’rif;

Ey re’s-i fiirGibiirde ki ak pak, fakat igrenc;
Ey taze kadin, ey onu tékibe kosan geng;

Ey mader-i hicran-zede, ey hem-ser-i mugber,

Ey kimsesiz, avare ¢ocuklar... hele sizler!..
Hele sizler!

Ortiin, evet ey haile... ortiin, evet ey sehr
Ortiin ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!..

TEVFIK FIKRET



SIS

Servet-i Fiinun nesli, hayat karsisinda genellikle bedbin bir nesildir.
Eserlerinde derin bir melankoli vardir. Realiteden nefret eden Servet-i Fiinuncular,
ruhlarini tabiat, agk ve hayal ile avutmaya ¢alisirlar. Mizaci dolayisiyla Fikret, bu
kotlimserligi hepsinden daha kuvvetli duyar ve ifade eder. Hiiseyin Cahid’in bir
yazisi lizerine mecmua kapanip, ziimre dagilinca, arkadaglarina ¢esitli sebeplerle
kiiskiin olan Riibdb-1 Sikeste sairi, Asiyan’inda derin bir yalmzlik ve iimitsizlige
gomiiliir. “Sis”i bu esnada ve bu ruh hali iginde yazar. Gizli olarak, bir ihtilal siiri
gibi elden ele dolagsan manzume, ancak hiirriyet ilan edildikten sonra yayinlanir.

“Sis”1 yazincaya kadar bedbinlik ve iimitsizligini umumi hayat temi ve
bazi sembollerle ifade eden Fikret, “Sis” ile, biitiin 1stiraplarinin kaynag: say-
dig1 “Istanbul”’a doner. Daha sonra kaleme aldig1 “Tarih-i Kadim” siirinde ayn1
karanlik goriis, biitiin insanlik tarihine yayilir. Fikret, Mesrutiyet’ten sonra
umumi cogkunlugun tesiriyle iimit verici bazi prensiplere ulasir. Halitk’'un

Defteri ile Sermin’de buldugu yeni inanglar1 anlatir.

“Sis” siirinde Fikret’in kotiimserligi, Istanbul’un maddi, manevi biitiin varl-
gina kars1 duyulmus kuvvetli bir nefret halinde kendini gosteriyor. Tiirk edebiya-
tinda Istanbul, ilk defa “Sis” ile menfiir ve mel’un bir sehir olarak ele alinmustir.
Fikret’ten 6nce Istanbul’dan bahseden Tiirk sair ve yazarlari, onu higbir zaman
boyle toptan bir nefret konusu yapmamuslardir. Eski Tiirk edebiyatinda Nedim
ve Nabi Istanbul’u yiiksek bir medeniyet iilkesi olarak tavsif ettiler. Onlarin bu
davranis tarzi, hayata siyasi bir gozle bakmamis olmalari ile aciklanabilir. Fakat
eserleri siyasi ve sosyal tenkitlerle dolu olan Tanzimat yazarlarinda da nefret
duygusu, biitiin bir sehre, bir maziye ve bir medeniyete yayilmaz.

Fikret’in bu “me’lun gehir” goriisiinii, batih yazarlardan, bilhassa Abdiil-
hamid devrini, Istanbul’un dekoru ile beraber korkung bir gekilde tasvir eden
muharrirlerden almig olmasi ¢ok muhtemeldir. Galatasaray ve Kolej mubhitin-
de yabancilarla yakin temasta bulunan Fikret’in onlarin umumiyetle Sarka,
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Osmanli Imparatorlugu’na ve Istanbul’a bakis tarzlarim benimsemis olmasi da
miimkiindiir.

Fikret'in Istanbul’a bakis tarzi, kendisinden sonra, Mesrutiyet ve ilk
Cumhuriyet devirlerinde Tiirk edebiyatina ¢ok tesir etmistir. Istiklal miicadelesi
esnasinda ve bilhassa Ankara’da yeni bir hiiklimet kurulduktan sonra, Istanbul,
ahlak sukutunun, ¢6ken bir devir ve medeniyetin timsali haline geldi. Yakup
Kadri, Sodom ve Gomore adh romamnda, Istanbul’u boyle gosterir. Yahya
Kemal’in Osmanli tarihine ve Istanbul’a dair yazmig oldugu giizel siirler, aradan
gecen hidiselerle dolu zamanin da tesiriyle, “Sis” ile ortalifa yayilan karanlik
goriisii dagitmigtar.

“Sis” siirinin kuvveti, sadece Fikret’in nefret duygusunun siddetinden degil,
ayn1 zamanda sanatinin hususiyetinden ileri gelir. Biitiin Servet-i Fiinun edebi-
yat1 gibi Fikret’in siiri de resmin tesiri altindadir. Parnasyenleri ve Goncourt
Kardesler’i omek tutan bu nesil, bir manzarayi, biitiin teferruatina kadar tasvir
etmekten ve ona bir ruh hali vermekten hoglamiyor. Bu teknik, konular1 daha
cok genisletir, derinlestirir ve siirin tesir giiciinii arttirir. Cenab Sahabeddin’in
“Elhan-1 Sitd”da karin yagisina bu metodu nasil tatbik ettigini gérdiik. Cenab’in
teknigine musiki fikri hdkim oldugu halde, Fikret’inkine daha ziyade resim fikri
galebe calar.

“Sis”, Servet-i Fiinun edebiyatinin baglica ifade mekanizmasini tegkil eden su
esasa dayanmiyor: Dis diinya ile ruh hallerini birlestirmek; bagka bir deyimle maddi-
yi manevi, maneviyi maddi kilmak. Fikret, “Sis”te, Istanbul’un maddi unsurlarim
sehrin ruhunun dig goriiniigii olarak tefsir ediyor. Buna paralel olarak bu ruhun
bazi hususiyetlerini maddi ve miisahhas bir sekle sokuyor. Siirin umumi kurulusu
da pittoresk (resme has) bir karakter tagir. Burada gelistirilen unsurlar, Namik
Kemal veya Abdiilhak Himid’de oldugu gibi, miicerret bir diigiincenin gelismesi
veya kafiye tesadiiflerinin eseri degil, resme gore ayarlanmig bir diizene baghdir.

Basta, sis ve arkasindan hayal-meyal secilen sehir tasvir olunmugtur. Daha
sonra sehrin sairde biraktifn umumi intiba, maddi giizellik ile ahlak ¢okiisiinii
birlestiren “giizel fahige” imajiyla anlatiliyor. Bunu, kuleleri, saraylari, kubbele-
ri, minéreleri, medreseleri, mahkemeleri, servileri, mezarlari, sokaklari, meydan-
lar1, damlan, evleri ile sehrin mimarisinin tasvir ve tefsiri takip ediyor. Nihayet,
onun bozulmus ruhundan ve insanlarindan bahsolunuyor. Bu genis, kasvetli,
karanlik, kdhne, kokusmus manzaranin iizerinde sis, tekrar edilen “ortiin...”
beyti ile nefret ve lanet dolu bulutlar gibi dolasir. Gozlerimiz, 6niimiizde serilen
bu korkung tabloyu dehsetle seyrederken, kulaklarimiz, sairin bikmadan tekrar-
ladig1 korku, nefret ve merhamet dolu “ey” nidalan ile doluyor. Fantastik bir
manzaraya, agir ve bogucu bir musiki refakat ediyor.
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“Sis” siiri, bir tek hdkim duygunun tesiri altinda kaynagan ve ayni duyguya
istirak eden bir siirii teferruattan miirekkeptir. Bu teferruat, ayn ayn iglenmistir.
Fakat onlar1 da incelersek, muayyen unsurlarin ¢esitli sekillerde tavsifini bulu-
ruz. Fikret’in giirinin i¢ yapisini anlamak i¢in, teferruati nasil isledigini daha
yakindan gérelim:

1. Siirin baginda sisin anlatildigimi sdylemistik. Fikret burada sisin maddi
goriiniisii ile manevi tesirlerini tasvir ediyor. Sisin maddi goriiniisii “did-1 muan-
nid”, “zulmet-i beyza”, “bir tozlu ve heybetli kesafet” benzetmeleri ile anlatiliyor.

Psikolojik tesiri, bakilmaktan korkulan bir ugurum gibi gosteriliyor. Sehir
“bir sahn-1 mezalim”e, sis “derin bir siitre-i muzlim”e benzetiliyor. Ayn1 unsurun
cesitli imajlarla tasviri Fikret’in siirinin baglica hususiyetini tegkil eder. Yalniz
bu imajlar, hikim duygunun emrindedirler; onu ifade ederler.

2. Ikinci kistmda tem sehrin biraktigi umumi intibadir. Sehir “sahne-i garra”,
“sahne-i zi-gagaa-i haile-pird”, “sasaanin, kevkebenin mehdi, mezar1” gibi kiigiik
benzetmelerle tavsif olunduktan sonra, on ii¢ misra devam eden “giizel fahige”
imaji ile tasvir ediliyor. Servet-i Fiinuncular “sanat sanat i¢indir” prensibini
miidafaa ediyorlar, estetik meselelerden nazari olarak bahsederken giizellik
ile ahlaki birbirinden ayiriyorlar, birincisini ikincisinden iistiin tutuyorlardi.
Fikret’te de kuvvetli bir estetizm vardir. Fakat onda iistiin gelen taraf, daha ziya-
de ahlak duygusudur. “Sis”te bu davrams tarz1 pek bellidir. Istanbul’un giizelli-
gini itiraf eden Fikret, ahlak ¢okiisii dolayisiyla ondan nefret ediyor. Fikret’in bu

“kirli fahise” imaj lizerinde bu kadar fazla israr etmesinin sebebi budur.

Héricden, uzaktan agilan gozlere siizgiin
Cesman-1 kebiidunla ne miinis goriiniirsiin.
Minis, fakat en kirli kadinlar gibi miinis

misralarinda, sair, giizellik ile ahlak arasindaki tezadi kuvvetle belirtiyor.
Fikret’in biitiin hayatinda bir “kire bulagma korkusu” vardir. Maddi veya manevi
kirlilik onda daima derin bir tiksinti uyandirmistir. Bu kisimda “levs” kelimesini,
sehrin yiiziine tiikiiriir gibi tekrarlamasi, onun bu tarafim kuvvetle belirtir:

Hep levs-i riya dalgalanir zerrelerinde
Hep levs-i riy4, levs-i hased, levs-i teneffii’

Bu kisimda da ayni temin cesitli imajlar ve tabirlerle tekrar1 Fikret’in
usldbunun baglica hususiyetini tegkil ediyor.

3. Ugiincii kisimda, her misrada gehrin mimarisini viicuda getiren unsur-
lardan biri ele alimyor. Fakat biitiin bu unsurlarin tefsiri, tek bir goriisiin ayn
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ifadeleri gibi ele alinabilir. Fikret’in Istanbul’un mimarisini tefsir tarzi, hakim
duygusuna baghdir. Bagka sairler, ayn1 mimari unsurlarin1 ayr bir agidan goér-
miis ve degerlendirmiglerdir. Mesela Nedim, bir kasr1 anlatirken onu bir ilkbahar
gibi takdim eder:

Ey élem-i misélin seyyah-1 higyan
Hig kasr suretinde gordiin mii nevbahér

Mehmet Akif, Istanbul camilerini derin bir vecdle seyreder. Yenicami igin:

Sanki umman-1 bekanin ezeli bir mevci
Yiikselirken goge donmus da kesilmis inci

der. Yahya Kemal’in siirlerinde Istanbul mimarisi, dini ve bedii bir gozle tasvir
olunmustur. Fikret’in tasvir tarzi korkunctur. Ona gore kuleler “kanli”, saraylar
“kal’al1, zindanl1”, siitunlar “bir div-i mukayyed”, surlar “digleri diigmiig sir1-
tan kafile”dir. Bu arada kubbelerden “sanli mebani-i miinacat”, minirelerden
“dogrulugun mahmil-i ezkar”1 diye bahsederse de, bunlar umumi manzaranin
karanlif icinde kaybolur ve kiigiiliirler. Sehrin harap ve zavalli manzaras: saire
daha cok tesir eder. “Sakfi ¢okiik” medreseler, mahkemecikler, “servilerin karan-
lik golgelerine siginmis”, “gecmislere rahmet” diyen mezar taglar, camurlu ve
tozlu eski sokaklar, uykulu, her deligi bir vak’a saklayan, gerir yatag: viraneler,
kapkara damlariyla matemi temsil eden eski ve 6lii evler, her biri bir leylege, bir
caylaga vatan olmus, yillarca zamandan beri tiitmek bilmeyen, meraretle somurt-
mus ocaklar... Biitiin bu manzara, ¢c6kmiis ve 6lmiis bir cemiyeti temsil eder.
Fikret’in bu tasviri yaparken ne kadar kendi psikolojik temine, kotiimserligine
bagl oldugunu anlamak icin Yahya Kemal’in “fakir Uskiidar™ anlatan Hayal
Sehir siiri hatirlanmalidir. Tarihe ve dine kars1 biiyiik bir sevgi duymayan Fikret,
Istanbul’un bagka taraflarim1 gérememistir.

4. Bu sehri boyle sukut ettiren amiller nelerdir? “Sis”in son kisminda sair,
bu suale cevap veriyor. Bu sehri dolduran insanlarin ruhu ¢iiriimiis, ahlaki bozul-
mugtur. Bu sehirde aglik korkusu ile her algaklifi yutan insanlar yasar. Onlar1
boyle yasamaya sevkeden amil, “her seyi gokten dilenen tevekkiil”diir. Bu
insanlar tabiatin kendilerine “en 4made ve miin’im bir firsat” vermis oldugunun
farkinda degildirler. “Din-tabiat”, “Tanri-insan” tezadim ihtiva eden bu goriisii
Fikret, Mesrutiyet’ten sonra, daha fazla gelistirdi. Allah’a inanan ve giivenen
insan fikrine kargi, kendine ve tabiata inanan ve giivenen insan fikrini ortaya
koydu. Ona gore istikbali yaratacak olan Hallik boyle bir tip olacakti.

Fikret’in son kisimda ele aldigi bir fikir de istibdat; “havf-1 miisellah”
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(silahlanmis korku) ve onun tesirleridir. Abdiilhamid, korktugu igin milleti
sindirmis, Anayasay1 ortadan kaldimustir. Yiiksek tabaka onun etrafinda korku
yiiziinden iki kat olmustur. Ordu ve memur sinifi (seyf ii kalem) siyasi mahkim
derecesine diigmiistiir. Memleket meselelerine karsi kayitsiz olan genglik kadin
pesindedir. Bastan sona kadar nefret hissi ile dolu olan “Sis”, hicranh annelerle,
kimsesiz ve avére ¢ocuklara karsi1 merhamet hissi ile sona erer. Merhamet temini
Fikret daha 6nce yazmig oldugu bir¢ok siirinde ifade etmisti.

“Sis” siirinde Fikret, Mesrutiyet’ten 6nceki sanatinin en yiiksek noktasina
erigir.Hayattan nefret duygusu, teferruatina kadar iglenmig bir tasvir ve musiki
Riibab-1 Sikeste’nin baglica hususiyetlerini teskil ediyordu. “Sis” ile Fikret, esas
temini ve sanat vasitalarini sosyal plana aktarmigtir. “Sis”in lislubu evvelce de
isaret olundugu gibi, Servet-i Fiinuncularin “pitoresk ve miizikal iislup” idealle-
rine tamamiyla uygundur. Onlarin yabanci kelime ve terkiplere diigkiinliiklerinin
baglica sebebi de budur. Varliklar1 ayr1 ayn tasvif ve tasvir endisesi, onlar1 sifat
ve isim tamlamalarina gotiiriiyor. Farsca terkip mekanizmasi, kiigiik imajlara
bir biitiinliik veriyordu. Dil musikisi de onlara yabanci kelimeleri sevdirmisgtir.
“Sis”in musralar1 ayr1 ayrn incelenirse, bunlarda bir siirii fonetik oyunlar1 goriiliir.
Mesela su misralarda “s” iinsiizlerine 6nem verilmigtir:

Perverde eden sine-i meshuf-1 sefahet
Temsil eden astide ve ferstide mesakin
Te’sis olunurken daha bir dest-i hiyanet

Su misralarda “a” iinliisii ile “r” iinsiizii bir araya toplanilmigtir:
Viraneler, ey mekmen-i piir-hib-1 esirra
Ey kapkara damlarla birer matem-i ber-pa

su misrada “h” iinsiizii hakimdir:
Ey havf-1 miiselldh ki hasaratina raci’

Bu 6rmekler daha ¢ogaltilabilir. Fikret de Cenab gibi siirlerini fonetik bakim-
dan igliyordu. Ug dilin liigatim ve gramer kaidesini i¢inde toplayan “Osmanlica”,
bu ince ve karigik estetie cok elverigli idi.

Namik Kemal ve Ziya Paga’da, miicerret fikirlerin vezin ve kafiyeye sokul-
masindan ibaret olan sosyal siir, Fikret’te ¢cok miisahhas ve sanatkérane bir sekil
almustir.Onda bahis konusu olan artik “prensipler” ve “hikmetler” degil, hayattan
alinma “sahneler” ve “manzaralar”dir. Fikret diisiince ve duygularimi canli tablolar
haline koydu ve onlara hitabete elverisli, heyecanl bir sentaks ve musiki verdi.
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Ah o gozler ki nigahimda bugiin giryeleri. ..

Seh-per-i mah-1 girizin siiriinen bir yoldan
Cevrilip bende kalan son nazari

Sanki bir kevkeb-i hicrand1 uzaklarda bakan;

O nazarlar, gece tenvir-i gardm etmeyecek.

II

O dudaklar ki bugiin bir burusuk tozlu ¢igek;
Giift @i gli-y1 leb-i firkatle yorulmug derede,
Geceler esk-i miikevkeble bakan megcerede
Mah-1 hicran ile biilbiilleserek
O dudaklar beni “Siret” diye yad etmeyecek.

III

Ah o eller ki yesil golgeli bir pencereden
Uzanip kendine bir giil koparirken daha diin,

Iki giil-berg-i hazan oldu bugiin.
Bir miikevkeb seb-i riiydya veda eylerken.
Ayrilan ellerimiz bir daha birlesmeyecek.
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1AY

Pay-1 ndzin ki hiyaban-1 telakide seher

Vakti bir lane-i sevdaya tereddiitle giden

Nazli bir ¢ift kebiiterdi, cemenlerde gezer;
Simdi yorgun, o yesil yollardan

Bekleyen va’d-i miilakata sitdb etmeyecek.

\%

Ah o giil-berg-i mesdmin, o sicak giinlerde
Pembe leylaklarin enfas-1 haririsinden,

Ta uzaklardaki giilbiinlerde
Daginik giillerin &siifte, acik gdgsiinden
Duyulan niikhet-i rubh-averi semm etmeyecek;

VI

Ah o gozler bana tevcih-i nigah etmeyecek;
O dudaklar gece meh-tab ile sdylesmeyecek,
Ayrilan ellerimiz bir daha birlesmeyecek;
Aramizdan aci bir bad-1 hazin esti bugiin
Ey nihélinde dagilmig, dokiilen nazl ¢icek.

HUSEYIN SIRET OZSEVER
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Hiiseyin Siret, Servet-i Fiinun nesline mensup, c¢ap1 biiyiikk olmamakla
beraber, o devir estetifi icinde oldukga giizel siirler yazmis olan bir sairdir:
“Oliimiinden Sonra”, onun giizel eserlerinden biridir.

Burada her seyden once dikkati ¢eken nokta Servet-i Fiinuncularin énem
verdikleri vezin, kafiye, kelime ve ses tekrarlarina dayanan “dil musikisi’dir.
Ikinci olarak, duyguyu tablo haline sokan dikkat ve itina ile islenmis bir “hayal
Orgiisii” vardir. Siirin biitliniinde, teferruat ile biitiinii ayn1 kontrol altinda bulun-
durmak isteyen estetik bir ceht goriiliiyor ki, bunu Servet-i Fiinunculardan 6nce
gelen nesillerde gormiiyoruz.

“Oliimiinden Sonra” siiri karmagik yapili ciimleler iizerine kurulmustur.
Vezin, climlelerin sekline gore kivrilip biikiilmektedir. Bu ciimle geklinin, bazi
Servet-i Fiinun sairlerinde oldugu gibi siiri nesre yaklagtirmasi icap ederken,
burada boyle bir temayiil gormiiyoruz. Bunun sebebi, sairin ciimlelerini kurarken
miizikal unsurlara 6nem vermesidir.

Alt1 parcadan ibaret olan manzumenin her parcasinda, aralikli olarak tekrarla-
nan bazi kelime gruplar1 vardir. Bunlar siirin biitiiniine kuvvetli bir dhenk veriyor-
lar. Mesela 1, 2, 3 ve 4’{lincii kit’alar birbirine benzeyen “Ah o gozler ki...” “Ah o
eller ki...” 5’inci kit’a “Ah o giil-berg-i...” tarzinda ayrilmus ciimlelerle baghiyor.
2’nci ve 4’lincii kit’alarin ilk musralarmin ilk kelimeleri de (ki) ile bu umumi
musikiye katiliyorlar. Pargalarin ilk misralarindaki bu fasilah ses-yap1 benzerligine
paralel olarak kit’a sonlar1 da birbirine benzer kelimelerle nihayetleniyor:Tenvir-i
garam etmeyecek, yad etmeyecek, sitab etmeyecek, semm etmeyecek...

Siire umumi ahengini veren bu aralikh ses-yap: tekrarlarinin diginda, tek
baslarina bir biitiin tegkil eden kit’alarin kendi i¢lerinde de kafiye ve aliterasyon-
larla viicuda gelen miizikal gruplar vardir. 1, 3,4 ve 5’inci pargalarin 2 ve 4’iincii
misralar1 (-n) ile biten kelimelerden miirekkeptir: Yoldan, bakan, pencereden,
eylerken, diin, gogsiinden. Siir boyunca misra i¢inde kullanilan bazi kelimeler
bu kafiyeleri destekliyor: Girizan, siiriinen, bakan, hicrin, hazan, ayrilan, yorgun,
duyulan, aramizdan.
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Bunlarin diginda bazi misralarda veya arka arkaya gelen musralarda bazi
kelimelerin aliterasyon teskil ettikleri goriiliiyor: Birinci parcada, gozler, giin,
girye, girizan, kevkeb, gece, gardm,; ikinci parcada dudak, tozlu, dere, Siret diye;
ticlincii parcada “1” iinsiiziinii ihtiva eden kelimeler:Elle, yesil, golgeli, giil, giil-
berg, ayrilan ilh...

Sonuncu parcanin 6nceki parcalarin muhtevasi ile beraber seslerini de topar-
layan bir karakter tagimasi, siirin biitiiniinden alinan dhenk duygusunu kuvvetlen-
diriyor. Sair, 4deta 6liimiin dagiticiligina uyarak sevgilisinin ¢agrigimlar uyandiran
her uzvunu, ayn kit’alarda ele almig, sonuncu pargada ise onu bir araya getirmistir.
Bir biitiin tegkil eden her kit’anin baginda sevgilinin viicudunun giizel bir kismi1
“évocation” suretiyle canlandiriliyor, sonunda ise onu 6liim yok ediyor. Bu yap1
tarzi ile sevgili siir boyunca hem var oluyor, hem de yok oluyor. Siirin biitiinii-
ne hakim olan, giizel bir varlifin yok olmas: fikri, yapida, toplanma-dagilma ve
dagilma-toplanma geklinde ortaya konuluyor. Siirin son misra1 muhteva ve sekle
hakim olan sevilen yegane varligin dagilmas: fikrini giizel bir hayal ile 6zetliyor:

Ey nihilinde dagilmig, dokiilen nazli ¢igek.

“Oliimiinden Sonra” siirinin muhtevasi, sevilen varhgmn iki halini siirekli
olarak kargilagtiran bir hayal ve ¢agrisim zincirine dayaniyor. Sair her parcada
onun Oliimii ile beraber hayatina ait bir sahneyi hatirliyor.

Cagrisimlann doguran, sevgilinin yok olan viicudunun bir parcasidir. Her
parcada onlardan biri bahis konusudur: Gozler, dudaklar, eller, ayaklar, burun.
Sair, sevgilisinin viicuduna ait uzuvlar1 bdyle siir boyunca dagitmakla 6liimiin
dagitici ve parcgalayici tarafim1 addeta sekil vasitasiyla hissettirmek istemigtir.
Fakat hatiralar bu dagilan organlan tekrar hayatta oldugu gibi canlandiriyor.

Siirin muhteva bakimindan giizelligini tegkil eden amillerden biri, sevilen
varligin birbirine tezat tegkil eden hallerini kii¢iik canli tablolarla ortaya koyma-
sidir.

Siirde biitiin Servet-i Fiinunculara has, goze hitap eden bir taraf vardir:
Bunlar sevgilinin viicudu ile onun i¢inde bulundugu ve yarattig1 hayat sahnele-
ridir; bu hayat sahneleri hayaller ve ¢agrisimlarla tasvir edilmigtir. Bunlar1 biraz
daha yakindan inceleyelim:

Birinci parcada bahis konusu olan sevgilinin gézleri veya bakislaridir. Sair,
simdi yok olan bu gézleri gézyaglar ile hatirliyor: Onlar gaire ay 1s1g1n1in vurdu-
gu agaclikl bir yoldan bakmuglardi. Bu bir veda dnidir. Bu 4nin hatiras1 sairde
sevgilinin gozlerini “hicran yildizina” benzeten bir hayal uyandiriyor. Burada
basit bir benzetme yoktur. Gozler, romantik bir dekor icinde ele alinmig ve hati-
ra ile hayal birbirine karistirilmigtir. Sevgiliyi belli bir kozmik zaman ve mekéan
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icinde canlandiran parga, resme has bir vasif tagir. Bu ayrilig sahnesini bir tablo
ile gostermek miimkiindiir. '

Ikinci par¢ada dudaklar “burusuk tozlu bir gigek”’e benzetilmistir. Fakat par-
camn canli tarafim tegkil eden bu benzetme degildir. Sair, bu dudaklar dolayisiyla
yine, hayatina ait bir sahneyi hatirliyor ve onu goz 6niinde canlandirtyor. Simdi
yok olan bu dudaklar onu “esk-i miikevkeble bakan bir megcerede” artik “Siret”
diye cagirmayacaktir. Bu an, bir daha geri donmeyecek olan bir &nin hatirasidir.

Uglincii parcada simdi “giilberg-i hazan”a donen eller, “daha diin, yesil
goblgeli bir pencereden bir giil koparirken” hatirlanmigtir. Burada da sevgiliyi ve
beraber yasanilan bir 4n1 miisahhas bir dekor ve jest ile gz dniinde canlandiran
kiiciik bir tablo vardar.

Dordiincii parcada “cemenlerde gezer bir ¢ift giivercin”e benzetilen ayaklar,
seher vakti sevda yuvasina giderken gosterilmigstir. Burada belirli bir mekan,
“cemenler, yesil yollar” ve zaman, “seher vakti” ile bir daha yasanilmayacak
olan bir hayat sahnesi canlandirilmigtir.

Besinci parcada, Tiirk edebiyatinda nadir olarak ele alinan burun ve koku
duyusu bahis konusudur. Burada da hareket noktasi sevgilinin bir uzvudur:
Burun. Sair onu da bir seye (giil-berg) benzetmekle beraber, bu noktada kalma-
makta, hayalinde hazli anlardan birini canlandiran bir ¢agrisima gitmektedir. O
giil yapragina benzeyen bu burun ta uzak bahgelerde acan dagmik giillerin agik
gogsiinden dagilan kokular duyardi. Simdi o da mevcut degildir.

Ik bes pargada, uzun ciimlelerle yavas yavas hafizada canlandirilan hayat
sahneleri, son parcada 6liimiin sert ve aci riizgér ile adeta savrulur. Burada kisa
olan ve siiratle okunan misralarla, sonbahar riizgarinda dagilan ¢icek imaji ara-
sinda bir miinasebet vardir. Parcanin ritmi, muhtevasina tekabiil eder.

Bu kisa tahlil, “Oliimiinden Sonra” siirinin sadece dis (sekil, ses yapisi)
bakimindan degil, muhteva (his, hayal, cagrisim) bakimindan da iyice islendigini
gostermektedir.

Hiiseyin Siret, siirinin gekil ve muhtevasi iizerinde Servet-i Fiinun giirinin
biiyiik ustalar1 olan Cenab ve Fikret gibi, bir kuyumcu dikkati ile durmustur.
Fakat burada siirin giizelligini teskil eden sadece ses ve hayal oyunu degildir;
onlar vasitasiyla ortaya konulan duygu, yasayis tarzi, sevgili ve onun iginde
bulundugu diinyadir. Sanat ile hayatin birlesmesidir ki, bizde derin bir giizellik
duygusu uyandirir. Hiiseyin Siret siirinde iste bu terkibe ulasmigtir.
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OKSUZ AHMED

I

Cocuk degil mi ne yapsin? Giiriiltii etse biraz
Azarlanir, dogiiliir, her ne yapsa hirpalanir,
Ne yapsa ¢ok goriiliir; hizl giilse, haykirsa
Bu bir biiyiik sug olur.Bir su bardag kirsa
Duyan giiriiltiileri bir cinayet oldu sanir!
Cocukluguyla beraber degildi pek yaramaz,
Fakat konakta alismigt1 dogmeye eller...
Asil kabahati hizmetci oglu olmaktir:

Zavall validesi bir ¢ocukla dul kalarak
Gelir bu haneye hizmetgilik rica eyler.
Kolay m1 bir dul i¢gin 6ksiiziiyle yer bulmak?
Bulursa, lokmada bir imtinan muhakkaktir.
Evet, kabulii bogaz tokluguyla kabil olur
Maagsa ¢iinkii cocuk masraf1 mukabil olur.

II

Kirik, dokiik bir oyuncak elinde Ahmedcik
Evin icinde gezer korka korka herkesten

Ne tath sz, ne giiler yiiz, ne bir kiigiik iyilik
Ne de evet nineden bagka sahdbet eden.
“Gilirtiltii etme! Otur! Yat, zibar yaumurcak pig!”
Biitiin isittigi s6z, gordiigii muamele bu!
Kadincagiz miitehammil, demezdi bir sey hi¢
Semiim-i kahr ile gdzyaglariyla kalbi dolu.
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III

Bu héle bir sene ancak tahammiil etmisti.
Yazik ki diistii viicidu ecel doseklerine
Hayata kudreti bir yil i¢inde bitmisti...
Yazik sabiye! Yazik maderin emeklerine!
Budur, bu haldir iste yiirekleri yakacak
Kadincagiz da giderse yetime kim bakacak!
Bu bir sual ki bicare hastanin okunur
Z11al- dar-1 ecel zi-siiklin cebininde!
Sualdir ki cevab-1 mukadderi dokunur
Duyanlara yine bicarenin niyetinde.

Fakat suali ¢ocuk bilir miydi?

Nigin biikiilmiis idi boynu o6ksiiziin acaba?
Mariz bir ninesinden nig¢in ederdi iba?
Kesildi miydi bu tiflin s1yanet immidi?
Umidi yoksa nigin eyliyordu maderi yad?
Birinden incinerek etmis olsa bir feryad?

v

Nazarlar1 bulanik bir kadid, rengi uguk
Siikfita vardi1 miiebbed bu rith-1 nélis-ger;
Evet, o z1ll-1 hiras-ver-i memati ¢cocuk
Cebin-i maderinde gorse mutlaka iirker,
“Cenazeyi dediler, gorsiin eylesin nefret
Biitiin giin 6zleyerek etmesin muaccizlik”.
Demek degil yaramazlik o girye-i hasret.
O néleler bile ¢oktur bu evde Ahmedcik!..
Ne oldu oksiiziin asla degildi malimu
Cenaze nezdine dogru sabi-yi masiimu!
Getirdiler... Biri naasin nikabini agti
Goriince annesini “istemem” deyip kagti.

ISMAIL SAFA

121
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Umumiyetle tabiat tasviri ile ruh hallerini anlatmaktan hoglanan Servet-i
Fiinun sairleri, nesre has bir nevi olan hikiye tarzinda manzumeler de kaleme
almiglardir. Riibdb-i Sikeste’nin bas kisimlarindaki siirler bu tarzdadir. Cenab’in
da, Fikret’inkiler kadar bagarili olmamakla beraber, bu tarzda yazilmis manzu-
meleri vardir.

Diger Servet-i Fiinun sairlerinin de denedikleri bu nevi eserlerde, ¢cok defa
acima duygusu uyandiran sosyal konular ele alinmistir. Bu nevi, II. Mesrutiyet
devrinde Mehmet Akif, Mehmet Emin, Ziya Gokalp ve daha bagka sairler tara-
findan devam ettirilir.

“Oksiiz Ahmed” manzumesi Servet-i Fiinuncularin bu tarz siirlerinin baslica
oOzelliklerini tagiyan bir 6rnektir. Burada zengin bir konakta hizmetgilik eden dul
ve fakir bir kadinin ¢cocugu olan Ahmed’e ¢evresi tarafindan nasil muamele edil-
digi hikaye tarzinda anlatilmigtir. Siirin biitiiniine Servet-i Fiinun hikayeciliginde
genis bir yer tutan merhamet duygusu hakimdir.

Ahmed’in annesi bir ¢ocugu ile dul kaldiktan sonra bir konaga bogaz toklu-
guna hizmetci olarak girer. Kadina ayrica para vermezler,¢iinkii cocugun yemesi
icmesi maag karsilig1 sayilir.

Ahmed yaramaz bir ¢ocuk olmamakla beraber, durmadan dayak yer: “Ne
yapsa ¢ok goriiliir, hizli giilse, haykirsa bir biiyiik su¢ olur. Konakta eller dog-
meye alismigtir”. Evde korka korka dolasan Ahmed c¢evresindekilerden daima
kotii sozler igitir. Bunlar1 duyan annesi kahrindan hasta olur ve oliir. Konak halki,
cenazesini gorsiin de Ozleyerek etrafi taciz etmesin diye Ahmed’e annesinin
naagim gosterirler. Ahmed annesinin yiiziinii gériince “istemem” diyerek kagar.

Ahmed ve annesinin masum ve zavalli durumlan ile konak halkinin dav-
raniglar1 arasinda bir tezat vardir. Burada okuyucuya tesir eden, siirin estetik
yapisindan ziyade konunun kendisidir.

Sairinalmig oldugu tavir objektif degildir. Baslangigtan itibaren davranis tarzi-



SIiR TAHLILLERI 123

n1 belli eder. “Zavall valide...”, “Ahmedcik”, “kadincagiz”, “‘yazik” gibi kelimeler

ve bazi musralar, sairin de okuyucu gibi, Ahmed ve annesine acidigim gosterir.
Sair manzumesinin islubunu miimkiin oldugu kadar nesre yaklagtirmigtir.

Birinci ve ikinci pargalar, terkipsiz, sade dili ile giinliik konugsmaya ¢ok yakindir.
Anjambdman’lar nesir ciimlesine ¢ok elveriglidir.

Cocuk degil mi ne yapsin? Giiriiltii etse biraz
Azarlanir, dogiiliir, her ne yapsa hirpalanir
Ne yapsa ¢ok goriiliir; hizl giilse, haykirsa
Bu bir biiyiik sug olur, bir su bardag: kirsa
Duyan giiriiltiileri bir cinayet oldu sanir!

Bu muisralar tamamiyla nesir ciimleleridir. Onlar1 nesre ¢evirmek istersek,
kelimelerden higbirinin yerini degistirmek ihtiyacin1 duymayiz. Sair, burada dile
ve vezne mutlak bir gekilde hakimdir.

3 ve 4’lincii parcalarda, 1 ve 2’nci parcalardaki sadelik ve tabiilik yoktur.
Sair, istemis olsaydi bu kisimlarda da ayni iislubu kullanabilirdi. Bu iislup degis-
mesinin sebebi, biitiin Servet-i Fiinuncularda bulunan, dili konuya gére ayarla-
ma diisiincesidir. 1 ve 2’nci parcalarda esas, basit halk tabakasina mensup olan
Ahmed ile annesidir. Sair onlardan bahsederken dilini onlara uyduruyor. 3 ve
4’iincii parcalarda ise bahis konusu olan, daha ziyade sairin duyan ve diisiinen
bir insan olarak kendisi ve konuya bakig tarzidir.

Fikret dahil, biitiin Servet-i Fiinuncular kendilerini halktan ayirmiglar ve
halk tabakasina mensup insanlardan bahsettikleri siirlerde, umumiyetle iki
cesit iislup kullanmislardir. Tiirk aydinlari, II. Mesrutiyet’ten sonra kendilerini
halkla birlestirirler ve halkin dil ve tislubunu benimserler. Mehmet Emin ve
Ziya Gokalp, aydin tabakaya mensup olduklar1 halde, kendi duygularim1 halk
dili ve iislubu ile anlatirlar. Onlar1 bu davranisa gotiiren, eserleriyle genis halk
kiitlesine hitap etme ve onlarin fikir ve duygularini anlatma arzusudur. Servet-i
Fiinuncularda, hi¢ olmazsa Istibdat devrinde, bdyle bir diisiince yoktur. Fikret,
II. Mesrutiyet'ten sonra genclie ve kitleye hitap ettigi halde, liigatinde bir degi-
siklik yapmaz; onlarin bazi eserlerinde goriilen kism1 sadelik, sosyal bir goriisten
dolay1 degil, konu icabidir.

“Oksiiz Ahmed” manzumesinde sair ne mekéna, ne de zamana 6nem vermig-
tir. Egya, kilik ve kiyafet iizerinde de durulmamistir. Goze hitap eden unsurlarin
azhg siiri fakir gostermektedir. Ismail Safa iyi bir hikdyeci veya sair olsaydi bu
estetik vasitalardan faydalanabilirdi.

Siirde ortaya konulan fikir son derece basittir. Ona bir tesir kudreti veren,
sadece merhamet duygusudur. Cocugun annesinin Oliisiinii gérmek istememe-
si hikaye-giiri bir siirprizle sona erdirmektedir. Sair daha 6nce ¢ocukla annesi
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arasindaki miinasebeti biraz daha genis bir sekilde islemis olsaydi, netice daha
tesirli olurdu.

“Oksiiz Ahmed” manzumesi bir biitiin olarak, ne giizel bir hikdye, ne de
giizel bir giirdir. Vak’aya 6nem veren sair, 1 ve 2’nci parcalarda estetik bakimdan
biiyiik bir deger tasimayan manzum-nesir miistesna, siiri iizerinde fazla ¢alisma-
mistir.
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KUCUK SEYLER

FIRKETE

Soyle nazik, giizel demircik sen,
Acaba kag nigdh-1 dikkatle

Ne kadar itind-y1 san’atle

Sekl-i zib aldin incecik telden?

Hayir, insan degil eden imal

O yapar belki bir niimiine sana;
Sonra bi-kayd-1 intizam i kemal,
Seni ibzil edip durur makina.

Yine sen kesretinle ndzende

Bir giizelsin ki ciist i sermende,
Yakigirsin kadinligin eline;
Firkete, anlarim letafetini,

Nazarim kiskanir saadetini
Sen ilistikge saglarin teline!

YELPAZE

Dokiiliip giil-per-i melikten
Gokte pervaz-1 naz eden tiiyler
Mayisin germ-i agki baglarken,
Bir kanat gekli iktisab eyler;
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Her kanat bir melahatin eline
Atilir -suh, miibtesim, taze-;
Hiisn-i sevda-nevaza dyine,
Riha mahremdir iste yelpaze!

Refref-i bali bir sefa-y1 esir
Doker asaba; bir hafi tesir
Duyar ondan harim-i kalb-i nisa!

Pek bilirler baha-y1 vuslatini,
Bilmesinler mi nazli kiymetini:
Nazra-1 liitfu eyliyor ihfa!

YUKSUK

Yiiksiigiin ince seklini yazmak
Bana pek gii¢ gelir, kadinlardan
Sorunuz, belki bir giizel parmak
Onu tersim i¢in bulur imkén.

Bunu bir ¢cekmenin iginde géren
Muteber bir refik-1 hane sanir;
Kadrini pek bilirler elde iken,
Diistiigii anda mutlaka alinir.

O da layik nezéketin eline:
Tenine saplanir iken igne,
Yine pek cok sever is islemeyi;

Bin letifetle ¢irpinir her an...
Sanki bir nahl-i nev-hayata konan

Kiigiiciik bir kugun kiigiik yiiregi!

ALI EKREM BOLAYIR



KUCUK SEYLER

Ali Ekrem’in Kiiciik Seyler baglig1 altinda negrettigi bu tarz siirleri, basaril
olmasalar da, Servet-i Fiinuncularin giirin sahasini genigletmek icin girigmis
olduklar1 denemeleri gostermeleri bakimindan dikkate deger. Onlara yol gos-
teren Recaizade Ekrem, daha Once “zerreden giinese kadar her sey siire konu
olabilir” demis ve yaprak, ¢icek, kelebek gibi kiigiik varliklar iizerine siirler yaz-
mugt1. Fakat bunlar, ne de olsa, biitiin sairlerin baglica ilham kaynagi olan “biiyiik
tabiat”a ait unsurlardi. Sair kolaylikla bu kiiciik unsurlardan &teden beri duygu ve
hayal ile donatilan “tabiat” temine gegebilirdi.

Servet-i Fiinuncular, o zamana kadar yeni Tiirk edebiyatinda sairdne
sayllmayan basit, giinlilk egyanin giizellik ve minasin kesfettiler. Halid Ziya,
Mehmed Rauf ve Hiiseyin Cahid’in roman ve hikéayelerinde bilhassa kadinlara
ait kiiciik esya heyecan verici bir konu haline gelir.

Burada sairine olan esyanin bizzat kendisi degil, kadindir, denilebilir. Ali
Ekrem’in bu tarz siirlerinin de kadinla ilgisi apagiktir. Boyle de olsa, sairin
esyaya dikkat etmesi ve onu duyguyu tagiyan bir vasita haline getirmesi, bizim
edebiyatimiz i¢in yeni bir seydir. Fransiz edebiyatinda Servet-i Fiinuncularin
Omek aldiklar1 Pamas sairleri, —daha sonra sembolistler de— esya iizerine siirler
yazmiglardir. Ali Ekrem’in bu siirlerde sone seklini kullanmasi da, onun bu kapa-
I1 sekli seven Parnaslar1 6rmek tuttugunu gosteriyor.

Sairin bu kiiciik seyleri nasil ele aldig1 yakindan incelenmeye deger. Zira
burada yeni olan sadece konu degil, ayn1 zamanda ona bakis ve igleyis tarzidir.

“Firkete” manzumesinde sair 6nce onun sekil ve yapilis1 lizerinde duruyor.
Ona duygulu bir gozle bakiyor. Bu kiiciik “demircik”, “nazik ve giizel”dir. O
“incecik tel”’den bu “sekl-i zib”e girinceye kadar sanatkarane bir dikkat ve itina-
ya mazhar olmugtur.

Burada sair madde ile insan arasinda bir miinasebet kurmaya calisir. Daha
sonra firketenin mekanik bir sey oldugunu hatirlar. Hayir, onu imal eden insan
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degil, makinadir. flk 6rmek yapildiktan sonra makine onu sekil ve giizelligine
dikkat etmeden binlerce defa tekrarlamistir.Birinci parcadaki hissi bakis tarzi
ikinci parcada reddedilmigtir.

Mekanik olan seylerde derin bir mana ve giizellik yoktur. Esya ancak insan-
la miinasebeti bakimindan giizeldir. Bunu goren sair, 3. ve 4’{incii parcalarda fir-
keteyi ait oldugu asli varliga, kadina bagliyor ve ancak bundan sonra onu tekrar
giizel ve méinali buluyor. Burada siirin agirhik noktasi egyadan insana kaymagtir.
Bu maden pargasini gaire giizel gosteren kadinin elleri ve saglaridir.

“Yelpaze” siiri “Firkete”ye nazaran daha sairdne bir karakter tasiyor.
Yelpazenin sekli ve yapilisi sairde onu masallagtiran bir hayal uyandiriyor.
Meleklerin giil renkli kanatlarinin tiiyleri gékte nazla ugarken, mayis aymin agk
sicaklig1 bagladig1 sirada bir kanat gseklini aliyor. Her kanat giilimseyen, suh,
taze bir giizelin eline atilarak onun giizelliginin aynasi, ruhunun mahremi oluyor.
Ugiincii pargada yelpazenin sallanirken biraktif1 tesir anlatilmugtir; yelpaze gider
gelirken asaba bir eter zevki verir. Kadinlarin kalbi ondan gizli bir tesir duyar.
Son parcada gecen “vuslat” kelimesi, siire hakim olan cinsi havay1 devam ettiri-
yor. Siir sona ererken, kadin yelpazesi ile lutufkar gozlerini kapatiyor.

“Yiiksiik” siiri, iglenis bakimindan “Firkete”ye yakindir. Yiiksiiglin “ince
seklini yazmay1 pek gii¢” bulan sair, “Firkete”’de oldugu gibi, onu da kadinlarla
ilgisi bakimindan tasvir eder. Ikinci ve iigiincii parcada basit esyaya bir siir hava-
s1 vermeye caligan gair, kendisini epeyce zorlar. Burada imajin yerini basit niikte
almistir. Sonuncu pargada yazar, yiiksiigiin sekil ve durumuna uygun bir imaj
bulur: Yiiksiik yeni hayat dolu bir dalin iistiine konan kiigiik kusun yiiregidir.

Ug siirde de 6n planda gelen ses degil, esyayr yoklayan, onun iizerinde
diisiinen veya hayal kuran sairdir. Egyanin siirini II. Megrutiyet ve bilhassa
Cumhuriyet devri sairleri bu basit denemeden ¢ok daha derin ve zengin bir sekil-
de ifade ederler.
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I

Yine ben dinledim bu seb denizin
Gamli sahille si’r-i biisisini:
Semt-i re’simde mah-1 leyle-giizin
Miibtesim, soyliiyordu bir ninni.

I

Gegen eyyam-1 vuslatin yadi
Miitecelliydi ufk-1 simitten;
Ah duydum sorup dururlard:
Seni seyyareler sevabitten.

III

Yiikselirdi cibal-i abidenin
Cevvde hamisi-i miinacaty;
Miitemevvic zi1lal-1 sdidenin
Reng-i ¢cesmindi ihtizazati,

v

Bir kusun miin’akisti feryadi
Seceristan-1 sebz ii sakitten;
Bana ecram i¢inde handandi
Umk-1 yddimda aglayan diden.
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\Y%

Sine-i zulmetinde niim iken
Gecenin kainat: ser-ta-ser,
Mavera-y1 cihdn-1 mer’iden

Bana hep gozlerin tebessiim eder.

VI

O zaman bende bagkadir her hal;
O zaman fikrimin kanatlar1 var;
O zaman riihum —tila-meyyal—
En hafi gi’r-i kdinat1 duyar.

VII

Fikr i yaddimda bikr-i ilhdmin
Dolagir bir hayal-i minast:

O zaman sinihat-1 hulydmin
Maidir rengi, rihu, ménasi.

FAIK ALI OZANSOY
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Faik Ali, baz siirleriyle Servet-i Fiinun ile Fecr-i Ati arasinda bir koprii kurar.
Onda, daha sonra en derin sekilde Ahmet Hagim’in eserlerinde goriilecek olan koz-
mik duygu miihim bir yer tutar. O da Hagim gibi,duygularimi goklere aksettirmek
suretiyle “kdinatin giiri’ni hisseder. “Benim Sema-y1 Hayalim” siirinin baghgini
viicuda getiren iki kelimenin birlesmesinde, bu siirin esasim teskil eden kozmik
duyguyu, sairin bizzat “si’r-i kdinat” adin1 verdigi seyin 6ziinii bulmak miimkiindiir.

Burada birbiriyle kaynasan ii¢ varlik bahis konusudur: 1) Gece, denizi, ay1,
yildizlann ve karanlhig ile kendisini kuvvetle hissettiren kozmik alem, 2) Sairin
bu kozmik alemde goriir gibi oldugu sevgilisinin hayali, 3) Nihayet bu ikisinin
varlifin1 ayn1 derecede hisseden sairin kendisi.

Siirde kozmik aleme ait unsurlar, sairin duyus tarzina gore tasvir edilmistir.
Birinci parcada gece denizi gaml sahille dpiisiir. Kozmik unsurlarda goriilen
bu agk, sairin daha sonra gelistirecegi duygunun tabiata aksetmis seklidir. Gece
icinde giilen ve ninni sdyleyen ay, Hasim’in siirlerinde oldugu gibi, basit bir
benzetmeden 6te, anne-sevgili hayaline yaklagir.

Ikinci parcada, sevilen varligin kozmik dleme aksedisi daha agik bir sekilde
goziikiir. Susan ufuklardan vuslat giinlerinin hatiras: tecelli eder. Duran ve dola-
san yildizlar, birbirlerine onu sorarlar.

Uglincii parcamn ilk musrai, dini bir hava tagiyor. Ibadet eden daglarin
sudaki akisleri sessizce Tanr1’ya dua ederler. Bu tasvirde Faik Ali’de tesiri ¢ok
degismis sekilde goriinen Hamid’e has mistik bir goriis gizlidir. Dalgalanan ve
goklere yiikselen golgelerde sair, onun gozlerinin titreyisini bulur.

Dordiincii pargada siire bagka bir unsur sokuluyor: Yesil ve sakin ormanda
oten bir kusun feryadi. Bu dekoratif beyti tekrar, gokyiiziine akseden sevgili
hayali takip ediyor. Sair, hatirasi génliiniin derinliklerinde aglayan varligi, yildiz-
lar arasinda kendisine giilerken gériiyor. Burada hem kozmik aleme akseden sev-
gili hayali, hem onun ayni zamanda aglamasi ve giilmesi Himid’e baglanabilir.

Besinci parcada ayn1 duygu ve hayal daha agik ve segik bir gekilde tekrarlani-
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yor: Kéinat gecenin iginde uyurken, sevgilinin gozleri uzaktan saire giiliimsiiyor.
Bu an, sairin kendisini ve kdinat1 en derinden hissettigi andir. Bu anda sairin

fikirleri kanatlanir ve yiikselmeye hazir ruhu “en hafi §i’r-i kdinat™ duyar. O
zaman gairin ruhu gokyiiziiniin rengi ve manasi ile dolar.

Faik Ali, kozmik duygu ile Servet-i Fiinunculardan, Fikret’ten ¢ok Cenab’a
yaklagir. Tabiata distan bakan Fikret’te kozmik duygu hemen hemen yoktur.
Tabiat onun i¢in bir dekordan ibarettir. Cenab, kozmik alemi daha yakindan his-
seder. Fakat onda da Faik Ali’dekine benzer, adeta mistik denilecek bir sekilde
kiinata yayilan ve onda sevgilisinin hayalini goéren bir duyus tarzi goriilmez. Bu
duyus tarzin1 Faik Ali, pek muhtemeldir ki, hayran oldugu Hamid’den almigtir.
Fakat Servet-i Fiinun estetiginin sik1 disiplin ve kompozisyonunu benimseyen
Faik Ali, bu duyguyu Makber sairinden daha kesif ve derli toplu bir sekilde ifade
etmesini bilmigtir. Hamid’in hicbir siirinde burada goriilen insicamli sOyleyis
tarzina rastlayamayiz. Duyus ve goriis tarz1 Himid den gelse bile, Faik Ali’nin
siiri dil, Ahenk ve kompozisyon bakimindan Servet-i Fiinun estetigine baghdir.
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DAUSSILA
Bu seb de ciisis-i yadinla agladim, durdum...
Gel ey kerime-i térih olan giizel yurdum.

Ufuklarin nazanimdan nihén olup gideli,
Bu héak-dan-1 fenanin karard: her gekli.

Goziimde kalmadi yer, gok; batar, ¢ikar, giderim...
—Zemine miinkesirim, 4smana mugberrim—

Gelir bu cevv-i kebiidun serdirinde giiler,
Cocuklugumdaki ri’yaya benzeyen gozler.

Zevahirin beni ta’zib eden giizelligine,
Taacciib etme, melalim durursa bigine.

Dumanl daglarin aglar, goziimde tiittiikge,
Olur mehésin-i gurbet de bagka iskence.

Bizim diyar-1 tahassiirden etmemis mi giizer?..
Aceb neden yine ldkayd eser nesim-i seher?..

Verirdi belki teselld bu 6mr-i me’yfisa,
Cigeklerinden ucan 1tra asiné olsa.

Demek bu mahbes-i 4mél i¢inde ben ebedi
Yabanciyim... bana her sey yabancidir simdi
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DAUSSILA

Ne riizgirinda semim-i cibalimizdir esen,
Ne dalgalarda haber var bizim sevahilden.

Garibiyim bu yerin sevki yok, harareti yok;
Dogan, batan giinegin giinlerimle nisbeti yok

Olunca yadima hasret-fiken feza-y1 vatan,
Sema-y1 sarki suil eylerim bulutlardan

SULEYMAN NAZIF



DAUSSILA

Siileyman Nazif “Datissila” siirini 1921 yilinda Malta adasinda siirgiindey-
ken yazmustir. Istanbul’u isgal eden Ingilizler bircok Tiirk aydim gibi, Siileyman
Nazif’i de buraya siirmiiglerdir.

Siir, bilhassa o devir i¢in hitabet ve agir1 duyarliliga cok elverisli bir konu-
ya dayanmakla beraber, olduk¢a oOl¢iilii bir dille ve giizellik duygusuna 6nem
verilerek yazilmigtir. Miza¢ ve karakter bakimindan Namik Kemal’i hatirlatan
ve genclik yillarinda onun tesiri altinda kalan Siileyman Nazif’in basmakalip bir
vatan edebiyatina diismeyisinin baglica sebebi, Servet-i Fiinun nesline mensup
olmas ve bu neslin estetik goriislerini benimsemesidir.

Siirde vatanseverlik duygusu, Servet-i Fiinunculara has ince bir tabiat ve
giizellik duygusu ile birlestirilmistir. Bunun disinda, ii¢iincii bir tabaka olarak
Yahya Kemal’e has bir soyleyis tarzina da isaret etmek miimkiindiir. Sairin
Servet-i Fiinuncularin ¢ok sevdikleri nesir ciimlesine gitmeyerek, Yahya Kemal
gibi, duygularim bir beyit veya misraa sikistirmasi, bazi misralarda onun ¢iplak
Tiirkgesine ulagmasi bu tesiri acikca gostermektedir.

Goziimde kalmad yer, gok; batar, ¢ikar, giderim...
Cocuklugumdaki rii’yaya benzeyen gozler,
Dumanli daglarin aglar goziimde tiittiikce
Yabanciyim... Bana her sey yabancidir simdi:

gibi musralar gairin Yahya Kemal’in tecriibesinden giizel bir sekilde faydalandi-
gin1 gosteriyor. Fakat diger misralarda Fikret tesiri hissolunuyor.

—Zemine miinkesirim, 4smana mugberrim—
Olunca yadima hasret-fiken feza-y1 vatan

misralarindaki liigat ve eda, kuvvetle Riibdb-1 Sikeste sairini hatirlatiyor.
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Siileyman Nazif biiyiik bir sair degildir.Bunun sebebi almig oldugu cesitli
tesirleri hazmederek ve agarak, kendine has bir siir viicuda getirememesidir.

Bununla beraber “Daiissila” siiri giizel bir siirdir. Sair dil misikisi ile goze
hitap eden unsurlar ve muhteva arasinda bir 4henk kurmaya muvaffak olmugtur.
Hemen her misra ve beyitte dikkati ¢cekmeyecek bir sekilde seslerden faydala-
nilmugtir. Birinci misrada aralikli olarak kullanilan (s), (d) iinsiizleriyle (a) ve
(u) tinliilerinin, ikinci misrada birbirine cevap veren (-el) ve (-ri) ses gruplarinin
viicuda getirdikleri ahenge isaret edelim. Diger misralarda da bunlara benzer ses
tekrarlar1 vardir. Bilhassa Tiirkce kelimelerden miirekkep misralarin dhengi sade
ve ¢iplak sdyleyisten gelen tesiri bir kat daha arttiriyor.

Goziimde kalmadi yer gok; batar, ¢ikar giderim...
Dumanl daglarin aglar, goziimde tiittiikce,

musralar1 Tiirkgenin en giizel misralar1 arasinda yer almaya layiktir.

Siirin muhtevasi da dikkate deger: Burada cesitli duygular zengin bir terkip
viicuda getirirler.

Tarih duygusu ile ¢ocukluk hatiralari, i¢inde bulunulan yerle hasret duygusu
arasinda seyredilen vatana ait giizel tabiat manzaralari birbirine karigiyor.

Siilleyman Nazif yurdu “kerime-i tarih” olarak goriiyor. Sair Tiirk¢ce misra
yapma zevki gibi, bu vatan goriisiinii de belki yakindan tanidig1 ve fikirlerine
biiyiik ehemmiyet verdigi Yahya Kemal’den almistir. Bilindigi gibi, Yahya
Kemal de tarih ile cografyay: birlestirir. Fakat “Daiissila” siirinde dis dleme ait
unsurlar, zamana ait unsurlardan fazladir.

Sairin i¢inde bulundugu mekénla olan miinasebeti ile varligin1 uzaktan hisset-
tigi vatan topraklarina karsi duydugu his arasinda bir tezat vardir. Iginde bulunulan
mekéan giizeldir. Fakat saire yabancidir. Bu dig giizellik onda bir eza hissi uyandirir.

Zevahirin beni ta’zib eden giizelligine,
musraindaki fikir altinci beyitte tekrarlanir.

Dumanl daglarin aglar, goziimde tiittiikce,
Olur mehasin-i gurbet de bagka iskence.

Vatan topraklarinda agan ¢iceklerin kokusu, esen riizgarlarin temasi, dogan
ve batan giinesin aydinlif1 bagkadir. Saire gurbet duygusunu veren ve hasret
duygusunu besleyen, ¢cevresine “yabanci” olusudur:



SIiR TAHLILLERI 137

Yabanciyim... bana her sey yabancidir simdi:
Garibiyim bu yerin sevki yok, harareti yok;

7, 8 ve 10’uncu beyitlerde tekrarlanan riizgar motifi, Divan ve Halk edebi-
yatlarinda umumiyetle hasret ve kavusma duygularinin sembolii olarak kulla-
nilir. Silleyman Nazif’in siirinde riizgar da sairin ruhuna yabancidir. Cevreden
tamamiyla kopma hali onda bir “hapishane” hayali uyandiriyor.

Siirin sonunda &zleyis duygusu, dil ve ifadesi giizel olmasa da sadece bir
jestle anlatilmigtir: Vatanini 6zleyen sair “bulutlardan seméa-y1 sarki sual eyler”.

“Datissila” giirini bize giizel gosteren amillerden biri de “Ote duygusu’dur.
Burada her sey yabanci, ilgisiz ve can sikicidir. Fakat 6tede ruhumuzun simsiki
bagli oldugu saadet ve giizellik dolu bir iilke vardir: Vatan! Giizel sanat eserle-
rinin ¢ogunda, insan ruhunun derin 6zleyislerine cevap veren bir “6te” yer alr.

“Daiissila” giirinde insan olarak sadece sairin kendisi vardir. Siir, zamirlerden
de anlasilacag: lizere “ben” siiridir. Sair vatami beseri bir diinya olmaktan ziyade,
“giizel bir tabiat manzaras1” olarak gOrmiistiir. Mekanin zaman ve insana galip
gelmesi Siileyman Nazif’i Servet-i Fiinunculara yaklagtiran bagka bir ¢izgidir.
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YOLLAR

Bir lamba hiizniyle

Kisild1 altin ufuklarda aksamin giinesi;
Sondii gollerde aks-i girye-vesi
Gecenin avdet-i siikfiniyle...

Yollar

Ki gider kimsesiz, tehi, ebed],
Yollar

Hep birer hatt-1 piir-siikiit oldu
Aksamin sine-i gubarinda.
Onlar

Hangi bir belde-i hayale gider
Boyle sessiz ve kimsesiz simdi?

Meftir
Ve muhteriz yine bir nefha-i hayal esiyor.

Bu nefha dallar1 bitab ii bi-mecal uyutur.
Sonra eyler giyahi nilende,
Sonra 4giis-i ufk icinde 6liir...

Ey kalb!
Seni 6ldiirmesin bu siye-i seb,
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Iste bir dest-i sahir ii mahfi,
Sana nfir-1 niicimu indirdi.

Kuruldu iste, mesaféat icinde, 141-i mesa
Biitiin meébid-i hiss ii meéabid-i hulya
Biitiin meabid-i mechile-i iimid-i beger...

Gurub icinde bu eskél-i bi-hudid-1 zeheb
Ziicac-1 san’at ii fikretle yiikselirler hep;
Biiyiik denizlere benzer eteklerinde siikiit,
Siikit-1 nd-miitenahi, siikiit-1 ni-mahdid,
Siik{it-1 afv u emel...

Bir el
Dericelerde bir altin ziya yakip indi,
Akt1 ab-1 siikiita yildizlar

Biitiin sular zehebf lerzelerle iglendi.

Ta Oteden,

Simdi zer gozleriyle ta Gteden

Gam-1 ervahi vecde davet eder

Biitiin medbid-i mechiile-i iimid-i beger,
Biitiin meébid-i vecdin soluk ildheleri,
Birer birer iniyor, gozlerinde riiyilar,
Dudaklarinda ziyakar u muhteriz titrer
Aksamin bise-i huzii-eseri

Soluk ve golgeli similarinda reng-i mesa
Nakseder bir teheyyiic-i rily3;

Biri yorgun sema-yi lale bakar,

Biri bir golge megy ii gagyile

Miyah-1 rakideye samt u hab i¢inde akar;

Biri bir erganiin-1 eb’adi,
Dinliyor golgelerde ser-be-zemin;
Biri altin goziiyle, giya ki

139
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Sana ey kalb-i miibhem ii baki!
“Gel” diyor.

Lakin

Iniyor

Iste leylin zaldm-1 bidad. ..

Yollar,

Ah, ey kimsesiz giden yollar!

Yollarin ey siikiit-1 hiizn-eseri!

Bu giiniin inmeden seb-i kederi,
Meébid-i emel ii histe sonmeden bu ziy4a.
Olmeden onlarin ilaheleri,

Ah gitmez mi, kimsesiz, sessiz

Yollar,

Ah gitmez mi hatt1 sakitiniz...

Simdi zer gozleriyle, t 6teden,

Ta oteden

Gam-1 ervahi vecde davet eden

Uzak medbid-i piir-niir-1 vecd ii riiyaya
Ki cébeca kapiyor bab-1 va’dini saye.

AHMET HASIM



YOLLAR

“Yollar” siiri yasanilan hayatin 6tesinde, adeta varhigin diginda, ideal, ulvi ve
hayali bir 4leme kars1 duyulan hasreti ifade eder. Hagim, “O Belde” adli siirinde de
aym duyguyu anlatmugtir. Piydle sairinin hemen biitiin eserlerine, varlif1 ancak tahlil
yoluyla sezilebilen, ulagilmasi imkansiz bir “bagka alem” fikri hakimdir, denilebilir.

Realitenin disina ¢ikmak arzusu, Tiirk edebiyatinda yiizyillardan beri igle-
nilmisg bir temdir. Anadolu edebiyatinin baginda gelen Yunus Emre’de bu teme
rastlanildif1 gibi, Divan siirinin son temsilcilerinden olan Akif Pasa’da da aym
tem bulunur. Din ve tasavvuf, esas itibariyle bu diisiinceye dayaniyordu.

Hagim’in tesiri altinda kaldif1 Servet-i Fiinuncular da, realiteden kacarak
hayal alemine siginmak 6zlemini, —bilhassa Tevfik Fikret, “Siiha ve Pervin”,
“Omr-i Muhayyel” adh siirlerinde— kuvvetle ifade etmislerdir. Halid Ziya’nin
Ahmed Cemil’i “mai” hayal ile “siyah” hakikat arasinda ezilir. Hagim’e tesir
edenBat1 sembolistleri de goriinen bir dlemin Otesinde goriinmeyen bir dlemin
varligina inamiyorlar ve ona kargi bir hasret duyuyorlardi.

Sahsi psikolojisi de Hagim’de bu duyguyu beslemis olmalidir. Bagdat’ta dogan
Hagim, milliyet¢ilik fikirlerinin hakim oldugu bir devirde yasadi.Sosyal cevre ile
anlagamayarak, kendi i¢ine ve sanat dlemine ¢ekildi. Cocukluguna ait suuralti inti-
balarinin da bu hususta rolii olduguna kaniim. Dicle kiyilarinda annesiyle beraber
dolastign yildizli ve ayl gecelerin mesut hatiralar1 “Si’r-i Kamer”lerde yar sem-
bolik bir ifadeye biiriiniir, daha sonraki eserlerinde, tamamiyla sembolik, istikbale
veya kéinatin 6tesine ait ulagilmaz bir hayal beldesi sekline doner. Cocuklugunda
kaybettigi annesine ait hasta, narin, miigfik ve giizel vasiflarin1 haiz kadin ve kadin-
lar Hagim’in ufuklarimi doldurdular. “O Belde” ve “Yollar’da, kendilerine karsi
biiytik bir 6zlem duyulan kadinlarin, Hagim’in gayrisuurunda yasayan annesinin
hayaliyle ilgili oldugu s6ylenebilir. Freud psikolojisi ile agiklanabilecek olan bu
meseleyi burada gelistirmeye imkan yoktur. Isaret ile yetiniyorum.

“Yollar” siiri baglica bes kisma ayrilabilir. 1. kisimda sair, bir aksam atmos-
feri giziyor, 2. kisimda yollar ve aksam riizgdrini, 3. kisimda hayal beldesini,
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4. kisimda bu beldenin sakinleri olan ildheleri anlatiyor, 5. ve sonuncu kisimda
tekrar yollar motifine doniiyor.Bu kisimlardan her biri, sairin ana duygusu ve
diger siirleri ile yakindan ilgilidir. Hagim, mahdut ve kaba realiteyi gosteren
giindiizden nefret eder. Bu nefret belki de onun keskin giinesli ¢olde gecen
cocuklugundan kalma bir duygudur. Aksam ve gece atmosferi, Hagim’in hiilya-
larim gelistiriyor. Bundan dolay1 onun hemen hemen biitiin siirlerinde bu anlan
tasvir ettigini goriiyoruz. Bir ¢6l ¢ocugu olan Hasim i¢in, giindiiz kapali, gece
aciktir ve gece, hemen didima insan ruhunu sonsuzluga cagirir. Aksam vakti
gokler acilir ve bagka bir dlem goriiniir. Kendiliginden bir uzaklagsma sembolii
olan yollar1 Hagim, benzetme ve sifatlarla daha fazla ruhilegtirerek, hayal belde-
sine dogru uzatiyor. Ugiincii kisimda “mesafat icinde kurulan” hayal beldesinde
mabetlerden ve sakinleri olan ildhelerden bagkasi yoktur. Bu mabetler, his ve
hayal mabetleridir; beserin mechul iimitlerini temsil eden mabetlerdir. Ve bun-
lardan inen soluk ildhelerin ruhlar1 vecdle, gozleri riiya ile doludur. Sair, aksam
karanliginda bunlarin esrarli birtakim hareketler (ibadetler) yaptiklarini goriir.
Bunlardan birinin, ta tepeden kendisini “gel!” diye ¢agirdigini sanir. Ona dogru
gitmek ister. Fakat yavag yavas aydinlik dolu mébedin kapilarini yer yer karan-
liklar sarar. Kendisini tekrar yollarin bir ucunda goren sair, onlara kendisini bu
hayal beldesine, bu ildhelere gétiirmesi i¢in yalvarir.

Hayal beldesinin méabetlerle ve ildhelerle dolu olmasi ménalidir. Kanaatimize
gore bunlar Hagim’in kaybettigi iki seye karg1 6zlemini ifade eder: Din ve annesi.
Din insandaki sonsuzluk istiyakinin bir ifadesidir. Bazi insanlar, dine kargi iman-
larin1 kaybetseler bile, onu doguran sonsuzluk arzusunu yok edemezler. Dini duy-
gularini kaybetmis olan Servet-i Fiinuncular ondan bogalan yeri, bir hayal alemine
duyduklar hasretle doldurmaya ¢aligmiglardir. Hasim’de sonsuzluk 6zlemi belki
kendisi de farkinda olmadan yeniden dini bir 4lem doguruyor. Aksam karanligin-
da, annesiyle beraber dolastig1 Bagdat camileri burada hayali bir dlem seklinde
goriiniir. Din ile sairne hayaller arasinda derin bir fark vardir: Dindar imanhdir;
dinin arzettigi hayallere inanir ve o bu diinyada yasadig1 hayati, dini goriisiiyle
aciklayarak manali bulur. Bundan dolayi dindar iimitsiz ve bedbin degildir. Dinin
yerini alan sairdne hayallerde bu iman ve huzur yoktur. Cok giizel hayaller yara-
tan Hagim, ddima mustariptir. Zira tasavvur ettigi hayallerin bir hakikate tekabiil
ettiginden emin degildir. “O Belde”de kendi kendisine sdyle sorar:

O belde

Hangi bir kit’a-i muhayyelde?

Hangi bir nehr-i dir ile mahdad?

Bir yalan yer midir veya mevcid

Fakat bulunmayacak bir melaz-1 hulya mi?
Bilmem... yalniz
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Bildigim sen ve ben ve mai deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar- hiizn ii ilhamu,

Uzak

Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak,

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkfimuz.

Hakiki ve gercek bir dindarda bu iimitsiz mahkimiyet duygusu yoktur.
“O Belde” veya “Yollar”, imanim kaybetmis bir insanin sonsuzluk 6zleminin
boslukta asili kalmasinin, asil konusunu Tanri’y:r bulamamasinin ifadesidir.
Hayalleri, onu, ruhunun 6zledigi mechul bir dleme ¢ekerken, o yar1 yolda kaldi-
gin1, geri dondiigiinii hisseder:

Yarn yoldan ziyade yerden uzak
Yar yoldan ziyade méha yakin

Merdiven siirindeki kadin, gokyiiziine bakar ve aglar. “Olmek” siirin-
de Hasim, “diismek” kelimesini heyecanla tekrarlar. Diismek, geri donmek,
uzaklarda kalmak, ulagamamak, onun biitiin ruhunun ifadesidir. “O Belde”
ile “Yollar”, hayali dleme dogru vecdli bir gidis ile realiteye hiiziinlii doniisii
anlatir. Tktidarsizlik ve iradesizlik, Servet-i Fiinuncularda da goriilen karak-
teristik bir haldir. Hagim’in iislubu, realitenin digina ¢ikmak arzusunun bir
ifadesidir. Umumi olarak Hasim’de her sey, realiteyi silmek, eritmek, yumu-
satmak gayesiyle ilgilidir. Sembolleri, benzetmeleri, sifatlar1, zarflar, fiilleri
hep bu méanay: ifadeye kosarlar. Siiri bu bakimdan incelersek, biitiin iislup
unsurlariin bir mihver etrafinda toplandigini goriiriiz. Siir, glinegin batmasi ile
baslar. Giinesin batmasin1 gair, bir lAmbanin hiiziinle “kisalmasina” benzetir;
gollerde gdzyasina benzeyen akislerde “soner”. Yollar, mahiyetini kaybeder,
birer “hatt-1 piir-siik@it” (siikiit dolu ¢izgi) olur. Aksam riizgari, fiziki varligini
kaybederek bir “nefha-i hayal” olur. Servet-i Fiinuncular gibi Hasim de dig
diinyay1 “manevi” bir hale koyar; maddi varlig1 “ruhi” bir varlik haline getirir.
Biitiin siir, goriinenin yerine gériinmeyeni, reelin yerine irreeli koyar. Mesafat
icinde kurulan mabetler, duygu méabetleridir:

Biitiin meabid-i hiss ii meédbid-i hulya
Biitiin meabid-i mechile-i iimid-i beser

Maddiyi manevilestirmek i¢in Hagim, Servet-i Fiinuncularin bagvurdugu vasi-
talar1 kullanir; objektif isimlerle siibjektif isimleri veya sifatlar birlestirir. Bunu
su formiil ile ifade edebiliriz: Objektif isim + siibjektif isim (veya siibjektif sifat).
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lamba + hiiziin; aks + girye-ves;

belde + hayal; nefha + hayal;

nefha + meftlir + muhteriz; dallar + bitib + bi-mecil;
medabid + his +hulya + iimid-i beser; ziicAc + fikret + san’at;
siikt + afv + emel; dest + sdhir + mahfi ilh.

Bu maddi ile maneviyi birlestirme isi ¢cogu zaman isim ve sifat tamlamala-
riyla ifade olunur. Bu suretle Hagim, hem manevi, hem maddi olan, sadece siire
has tigilincii tip bir varlik viicuda getiriyor.

Hagim’in sik sik bagvurdugu usullerden biri de, sifatlar: zarf olarak kullan-
maktir. Yollar kelimesine baglanmasi gereken “kimsesiz, tehi, ebed1” sifatlarini
o, “gider” fiiline baglar:

Yollar
Ki gider kimsesiz, tehi, ebedi.

Bu nefha dallar bitab ii bi-mecal uyutur.

misrainda dallara ait olmasi ldzim gelen “bitdb ve bi-mecal” sifatlar1, zarf gibi,
“uyutur” fiiline baglanmigtir.

Dudaklarinda ziyadar u muhteriz titrer

misrainda da “ziyadar ve muhteriz” sifatlari, zarf olarak “titrer” fiiline baglani-
yor. Bu sifat-zarflar vasitasiyla Hagim, bahsettigi varliklarin hareketlerini daha
canli, renkli ve hayali kiliyor.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde estetik hocalif1 yapmis olan Hagim, Servet-i
Fiinuncular gibi hatta onlardan da fazla pitoresk bir iislup yaratmaya caligir.
Renk ifade eden kelimelere diigkiinliigii, resim iizerinde fazla durmug olmasinin
bir neticesidir. O,

Gok yesil, yer sar1, mercan dallar

gibi sadece resim olan misralar da yazmistir. “Yollar’da da renkli kelimeler
dikkati ¢ceker: Altin ufuklar, eskal-i zeheb, l14l-i mesd, nur-1 niicim, siye-i seb;
soluk ve golgeli simalar, zer gozler, zehebi lerzeler, meédbid-i piir-nir, altin g6z”.
Isik-gblge, sar1, kirmizi, Hagim’in biitiin siirlerine hakimdir. Cenab ve Fikret’in
siir tablolar1 daha nettir; desenler iyice belirlidir. Hasim, empressiyonist tablolar
viicuda getirir; onda ¢izgiden ¢ok renk hakimdir ve renkler birbirleriyle kaynagir;
adeta birbirinin i¢inde erir.
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Hagim’in iislubunda dansin da rolii oldugu goriiliiyor. Muhtevada jest ve
tavirlarin tespiti seklinde goriilen dans, sekilde dolasik hareketli sentaks ile ken-
dini belli eder. “Yollar’da bir gidis-gelis, inis-cikis hareketi vardir.

Bir el

Derigelerde bir altin ziya yakip indi.
Akt1 ab-1 siikiita yildizlar,

Biitiin sular zehebi lerzelerle islendi.

muisralari, fizik dleme ait unsurlarda bile Hagim’in harekete 6nem verdigini gos-
teriyor. Mabetlerden inen ildhelerin yaptiklar: hareketleri sair cok giizel tasvir
ediyor. Burada ibadete benzer bir koreografik dans karsisinda bulunuyor gibiyiz:

Biri yorgun sema-y1 lale bakar,

Biri bir gblge mesy i gagyile

Miyah-1 rakideye samt ii hab i¢inde akar;
Biri bir erganiin-1 eb’ad1

Dinliyor golgelerde ser-be-zemin...

Biri altin goziiyle, gliya ki

Sana ey kalb-i miibhem ii baki

“Gel” diyor.

Bu jest ve hareket tasvirlerine sentaksin da biiyiik yardimi oldugu acik¢a
goriiliir. Hagim, temlerinde musikiye Servet-i Fiinuncular kadar ehemmiyet
vermemekle beraber, siirinin yapisinda veznin ve dilin miizikal imk&nlarindan
faydalanir. “O Belde” ile “Yollar”, degisik vezinlerle yazilmistir.Bu vezinler, bu
siirlere muhtevalarina uygun hareketli ve akici bir ahenk veriyorlar. Bu vezin
degismeleri sayesinde yollarin uzamasi ve dolagmasi, mabetlerin yiikselmesi,
ilahelerin inmeleri ve cesitli hareketleri yapmalar1 daha kuvvetli bir sekilde
duyuruluyor. “Yollar, mébet, siikiit, t 6teden” gibi bazi kelimelerin ve bunla-
ra bagh kelime gruplarinin arka arkaya veya fasilal olarak tekrarlan da, siirin
musikisini arttirnyor. Cenab gibi Hasim de kelimelerin fonetik 6zelliklerinden
faydalanmiyor. Siirin birinci kisminda “l, m, s, §”; riizgdrdan bahseden pargada “f,
h”; mabetlerden ve ilahelerden bahseden kisimlarda “z, n, t” tinsiizleri kesif bir
sekilde kullanilmak suretiyle bir musiki temin ediliyor.

Dil itibariyle Hagim, birinci devre siirlerinde,Servet-i Fiinuncular gibi,
konugma dilinde bulunmayan Farsca ve Arapca kelime ve terkipleri bol bol kul-
lanir. Son devre siirlerinde daha Tiirk¢e ve tamlamalardan daha ¢ok kurtulmug
kesif bir iisluba gider. “Yollar’da Servet-i Fiinun’un dil estetigi hakimdir.
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“Yollar”, biitlin olarak, Servet-i Fiinuncularin “sanat sanat i¢indir” prensip-
lerine dayanir. Hatta, Hagim’in bu hususta Servet-i Fiinunculardan daha ileri git-
tigi sdylenebilir. Zira Fikret, nefret veya merhamet duygusuyla da olsa, hayata ve
cemiyete bakiyordu. Mesrutiyet’ten sonra o tamamiyla bir hayat ve cemiyet sairi
oldu. Hasim, Tiirk toplumunun buhranla kivrandig bir devirde, “ziicic-1 sanat ii
fikret” ile sadece kendisine has bir hayal dlemi kurdu. Halbuki hayat, onun ¢ekil-
digi fildisi kulenin etrafinda biiyiik firtinalarla ¢alkalanmakta idi. Hagim’in eser
verdigi 1908-1923 yillar1 arasinda Tiirk cemiyeti derinlerden gelen zelzelelerle
sarsildi, c¢atlad1 ve parcalandi. Hagim, &deta, bu cemiyetin i¢inde degilmis gibi,
ondan bir tek siir ile dahi bahsetmedi.
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BEYAZ GOLGELER

Bir giindii —ne giin bilmiyorum ka¢ sene oldu
Afak-1 dimagimda o mazi-i kebidu
Zulmetlere gark etti uzun bir seb-i hicran—
Yalniz ikimiz bir ebedi &n-1 perigdn
Imrar ederek rithumuz artik tutusurken,
Bir vecd-i muvakkatten uyanmis gibi birden,
Bir hande-i mahmur ii sema-renk ile meshiin
Cesminde bir endise-i nev-zad ile sordun:
— Séhir, neye benzer senin es’ar-1 garamin?
— Bir tlide-i zulmet...

— Ne dedin?

— Ruhu zaldmin.
— Yok bunlara hi¢ benzemiyor dogrusu Sahir;
Onlarda ne var, sdyle kuzum, zulmete dair?
— Beynimde derin bir gece var, her ne dogursa
Bir hil’at-1 seb-renk ediyor iistiine iksa,
Ben benzetemem onlar1 hicbir geye...
— Sus sen!

Oh, onlar1 bir golgeye tesbih ederim ben.
Bir golge, fakat benzemiyor bagka zilale;
Bir golge ki ihsas ediyor kalb ii hayale:
Bir sine-i piir-his ile bir agk-1 miikedder,
Bir ruh ki ufkunda gezer mavi giinesler...
Bir miizher-i hulya-y1 mukaddeste agilmig
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Zanbak gibi bi-sdibe, seffaf ii leben-fam,
Yahut da beyaz bir krizantem, hani her kig

Mutlak tagirnm kalbimin iistiinde her aksam...

Onlar gibi bir golge, beyaz, saf Ui ziya-dar!
Afak- dimaginda dogan neyyir-i ilhAm

Doktiikge sua’atim efkarina, onlar
Hep sine-i evraki eder ma’kes-i aram...

CELAL SAHIR EROZAN
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Celal Sahir, II. Mesrutiyet devrinde muayyen bir sbhrete ulasmus, fakat
basarili eserler viicuda getirememis bir sairdir. 1909 yilinda tesekkiil eden kisa
omiirlii Fecr-i Ati adindaki geng edebiyatgilar grubu onun etrafinda toplanr.
Ahmet Hagim de onlarin arasindadir. Saglam bir edebiyat goriisiine ve kuvvetli
bir sahsiyete sahip olan Ahmet Hagim umumiyetle zayif kabiliyetlerden miirek-
kep olan toplulugun iginde sivrilir, nesline ve daha sonra gelenlere gercek sair
oldugunu ispat eder.

Fecr-i Ati grubu sairleri liigat bakimindan Servet-i Fiinunculara bagh olmak-
la beraber, sembolistlerin tesiri altinda daha ziyade siibjektif, ince duygu ve
hayallere dayanan bir siir viicuda getirmek isterler.

Onlar II. Mesgrutiyet’ten sonra, devrin sartlar1 dolayisiyla birdenbire gelisen
sosyal siire karsi da gelirler ve bir zamanlar Servet-i Fiinuncularin miidafaa
ettikleri “sanat sanat igindir” prensibine bagh kalirlar. Hagim miistesna, Fecr-i
Ati grubuna giren edebiyatgilardan cogu —Celal Sahir de bunlar arasindadir— ide-
olojik ve politik bir mahiyet tagiyan Tiirk¢iiliik akimina katilmiglardir.

Fecr-i Ati estetigine gore bir hayli siir yazmig olan Celal Sahir’in bagarisiz-
liginin sebebi, siirini saglam bir temele oturtamamasi ve unsurlar arasinda dogru
bir nisbet ve miinasebet kuramamasidir.

“Beyaz Goélgeler” siirinde konu, sairin siirlerinin ruhudur. Sair bunu, dogru-
dan dogruya anlatacak yerde, konu ile ilgisi olmayan bir hikdye cergevesi icinde
veriyor. Siirin bag kismim tegkil eden konusma liizumsuzdur; zira konuya hicbir
sey katmaz. Burada unutulmus bir ge¢cmis zaman, o yillarda iginde yasanilan bir
ruh hali ve sevgili ile sairin kendi siiri iizerinde iki kelimeden ibaret bir konugma
bahis konusudur. Esas konu ile ilgisi olmayan bu parga iistelik kotii bir sekilde
sairinedir. Mazi mavi, sevgilinin giiliisii sema rengindedir. iki sevgilinin siir-
den bahsederken neden “bir ebedi an-1 perigan” icinde bulunduklarini anlamak
imkénsizdir. Kadinin sevgilisine siirlerinin neye benzedigini sorarken takindigi
cok duygulu tavir “sema renkli ve mahmur bir giiliisle dolu gézlerinde yeni beli-
ren endise” son derece yapmaciktir.
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Siirin ikinci kismi, sairin ruhunu tasvir eden gece ve golge imajlarina
dayanir. Bu iki imaj giizel bir sekilde gelistirilmis ve derinlestirilmis olsaydi,
bugiinkii psikolojide bahis konusu olan suuraltina tekabiil edebilirdi. Bu gdlge-
nin telkin ettigi “his ve kederli agk ile yiiklii sine” ifadesi, suuraltinda sakli bir
kadin hayali olarak tefsir edilebilir. Daha sonra bu golge “ufkunda mavi giinegler
gezen bir ruh”a, “kutsal bir hayal bahgesinde acgilmug, lekesiz, seffaf, siit renkli,
yahut beyaz bir krizantem”e benzetiliyor. Sairin ruhunda bulundugunu séyledigi,
véazih olmamakla beraber, beyaz bir kadin hayali uyandiran bu gélgenin —derinlik
psikolojisine gore tefsir edilirse— anne imagosu olmasi miimkiindiir. Leben (siit)
kelimesi bu fikri kuvvetlendiren bir unsurdur.

Celal Sahir imajlarini ve ciimlelerini ¢capragik yapmaktan hoslaniyor. Ahmet
Hagim’in ilk giirlerinde de boyle miiphem, karigik, y1gin halinde imajlar ve cim-
leler vardir.

Fecr-i Ati yazarlan Servet-i Fiinunculari fazla vazih ve geometrik diisiin-
mekle itham ediyorlardi. Celal Sahir’in bu siiri Hagim’inkilere nazaran miikem-
mel olmamakla beraber, hayaller vasitasiyla insan ruhunun karmagik mintika-
larim1 kegfetmeye ve ortaya koymaya caligan bir deneme olarak dikkate deger.
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MELAL-I MESA

Indi vadiye ra’selerle mesa...

Meldl i bi-kes agaclarda lerze-dar; uzanan
Su’leler, golgeden kanatlarla

Ortiilen cevf-i leyle serpildi;

Sonra

Bir bahar-1 muattar-1 hulya

Z1lal-i miibhem-i eb’ada dogru yiikseldi...
Simdi sis, golge... Her tarafta siikiit...
Melal-i sdmu saran musiki-yi 14l ii samiit
Bu eski mabed-i &maile eski bir yadin
—Ye’s-i eb’ad icinde 6lmiis olan—

Guriv-i ye’sini altin sesiyle soyleyecek!
Sonra,

Eski menbélarin o billlrin

Ve derin, kimsesiz siikiitunda
Miivekkelat-1 leyalin giimiis sadalarim
Simah-1 ye’s-i muhitita nakl eden zehebi
Sularin 1ahn-1 inkisar gibi,

O terenniim, o musiki-yi mesa

Bir ufk-1 lale soluk, muhtazir siiriiklenecek...

FUAD KOPRULU
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“Melal-i Mesa” siiri konu, duyus tarzi, sekil ve iislup bakimindan kuvvetle
Ahmet Hagim’in tesiri altindadir. Fuad Kopriilii, burada, tipki “Yollar” sairi gibi,
bir aksam atmosferinin kendisinde uyandirdi: intiba ve hayalleri dhenkli bir dil,
degisik vezin ve musra yapisi ile anlatmaya galisiyor.

Siirin yapisina ve dokusuna hakim olan prensip musikidir. Aksam saati sair-
de bir musiki intiba1 uyandiriyor:

LN 99 ¢

“Melél-i sdmi1 saran musiki-yi 141 i samt”, “altin sesler”, “glimiis sadalar”,
“sularin 1ahn-1 inkisari, o terenniim, o musiki-yi mesa” gibi ifadeler sairin duyus
tarzina musiki fikrinin ne kadar hakim oldugunu gosteriyor.

Kelimelerin secilis ve yanyana getirilisinde de musiki prensiplerine uyul-
mustur. Siirin baglifindaki “melal-i mesa” terkibinde goriilen aliterasyon, bu
kelimelerde varliklarini hissettiren “m, 1, s” {insiizleri, siiri viicuda getiren diger
kelime ve terkiplerde de duyulur: Mesa, bi-kes, serpildi, sonra, yiikseldi, siikit,
saran, samit, eski, ses, sada, inkisar, musiki, siiriiklenecek kelimelerinde “s”,
mesa, meldl, muattar, musiki, 4mal, menba, miivekkelat, muhitit, terenniim keli-
melerinde “m”; melil, lerze, golge, z1lal, yiikseldi, altin, billdr, leyal, nakl, 14l
kelimelerinde “1” iinsiizlerinin tekrar dikkati cekmektedir.

“Melal-i Mesa” siiri serbest miistezat tarzinda yazilmagtir. Siirde vezin ser-
best bir tarzda degisiyor. Birinci musra tek basina bir ciimle viicuda getirirken,
ikinci climle (serpildi’ye kadar) li¢ misra uzuyor. “Sonra” kelimesi, bu uzun
ciimleden sonra, tek bir ses olarak isitiliyor. Diger ciimlelerin yapilar1 da degi-
siktir. Bu hususiyet sairin eserini sadece muhteva bakimindan degil, yap: baki-
mindan da miizikal bir fikre gore ele aldigini gosteriyor.

Siirde dis aleme ait varliklar ve onlardan alinan intibalar sembolist estetige
gore miiphem bir sekilde tasvir olunmuslardir. Hagim gibi Fuad Kopriilii de her
seyi hassas kilan ve mahiyetlerini degistiren sifatlar kullanir: Agaclar “meldl i
bi-kes tir. Suleler “lerze-dar”dir. “Cevf-i leyli” (gecenin boglugunu) “gélgeden

a9

kanatlar orter”. “Bahar-1 muattar-1 hulyad” (hiilyalarin kokulu bahar1), “zilal-1
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miibhem-i eb’ad”a (mesafelerin miiphem golgesine) dogru yiikselir. Aksamin
melalini bir “musiki-yi 14l i sam@it” (susmus ve dilsiz musiki) sorar. Burada
sessizligi musikiye benzeten sair, daha sonra siikfitu “billlrin, derin, kimsesiz”
kelimeleri ile tavsif ediyor. Gece miivekkelatinin (geceyi temsil eden varliklarin)
sadalar1 “giimiig”, sular ise “zehebi” (altin) rengindedir.

Biitiin bu tavsiflerin gercekle ilgisi yoktur. Bunlar aksamin sairde uyan-
dirdif1 miiphem duygu ve hayallerden ibarettir. “Melél-i Mesa” siirinde insan
yoktur. Sair ne kendisinden, ne de bagkalarindan bahsetmistir. Bu insan yok-
luguna karsilik, insana ait duygular tabiata yiikletilmek suretiyle, kozmik alem
beserilestirilmistir. Hiiziinlii aksami saran “sessiz musiki” bu eski emeller
mabedinde, uzak, unutulmus bir yasin hatirasini altin sesiyle sdyler. Sairin
glimiis sadal1 diye tavsif ettigi “miivekkelat-1 leyal”in neye tekabiil ettigini anla-
mak da giictiir.

Servet-i Fiinuncular, en miiphem ve karanlik siirlerinde bile gercekle olan
baglhihiklarim muhafaza ederler. Fecr-i Ati sairlerinde dil ile gercek arasindaki
bag kopar. Onlarin eserlerinde kelimeler, Fuad Kopriilii’niin bu siirinde oldu-
gu gibi, ancak kendilerinin miiphem tesiriyle var olan bir his ve hayal diinyas:
yaratirlar.

Ziya Gokalp’in tesiriyle Fuad Kopriilii, genglik yillarinda kapildigi Fecr-i
Ati dil ve estetiginden vazgecerek Tiirkgiiliik akimina katilmis, hece vezni ile
baz1 siirler yazmisg, sonra sanat1 birakarak, kendisini ilm1i aragtirmalara vermistir.
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AKINCI TURKULERI

Tuna boylarinda sira selviler

Tan yeli estik¢e sessiz aglarmais;
Giil bahgelerinde baykuslar 6ter...
Su virdnelikler eski baglarmus!

Namazgah bir otluk:Kalmamus tasi;
Cesmelerden akan:Kanli gézyasi!..
Orda bir giizel var, catilmig kasi;
Ak alnina kara c¢atki baglarmis!..

Kirik minareden duyulmaz ezan...
Hep ocaklar sonmiig, devrilmis kazan.
Bir inilti duydum, sandim bir ozan;
Sesime ses veren karli daglarmus!

Sogiit dallarinda hasta serceler
Eski akin destanini heceler...

Tuna aghiyormus bazi geceler
Gogsiinde kefensiz sehitler varmig!

Bozulan baglarin iiziimii aci;
Asi kole kesmis eski haraci;
Yine yedi kral giymigler taci...
Sahin yuvasini kargalar sarmus!
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Haydi eski ozan, al sazi ele,
Diismanlar icine diigsiin velvele.
De ki: Hor bakmayin bu durgun sele;
O, yetmis bir kavme akin ¢ikarmus!
FUAD KOPRULU
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Fuad Kopriili’niin bu siiri Fecr-i Ati ile Milli Edebiyat akimi arasindaki
farki ¢ok iyi belirtir. Ayn1 sahis iki ayr estetige gore siir yazinca, adeta bagka bir
sahsiyetle karsilagmis gibi oluyoruz. Aslinda degisen sahis degil, sahsin diginda
var olan dil, sekil, konu ve duyus tarzidir.

“Akinci Tiirkiileri” hecenin en dhenkli vezni olan 6+5 ile yazilmigtir. Sekil
Halk sairlerinin ¢ok sevdikleri kogsma tarzina uygundur. Fakat burada kafiyeler
yarim degil, tamdir. Bundan bagka Kopriilii, kafiye disinda bazi sesleri tekrarla-
yarak da siirini daha dhenkli kilmaya calisiyor.

Siir, Halk siirine nazaran sekil bakimindan ¢ok muntazam oldugu gibi,
muhteva bakimindan degisik ve kuvvetli bir biitiinliige sahiptir. XIX uncu yiiz-
yil Halk sairleri de bir¢ok yikilis ve ¢okiis siiri sOylemislerdir. Fakat onlarda bu
teferruat zenginligi, resme has tasvir giicii yoktur. Fuad Kopriilii, Tuna boyla-
rinda yikilan bir Tiirk-Miisliiman k&yiinii ve bundan dogan hiiznii, karakteristik
ayrintilariyla vermeye calisiyor. Burada gdzoniine konulan miisahhas ayrintilara,
bilhassa onlar1 bir araya getiren perspektif ve dokuya Halk sairlerinde pek rast-
lanilmaz. Bu siir, ancak Servet-i Fiinuncular gibi siiri resme yaklagtiran estetik
bir goriisle yazilabilirdi.

Kopriilii bu siiri ile Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati’nin yapmacik kitabi dilin-
den Tiirk halkinin giinliik diline geciyor. Sadece liigati degil, ciimlesi de degi-
siyor. Tiirk¢enin biinyesine ve Tiirk halkinin zevkine uymayan ulamali dolagik
climlenin yerini kisa, yogun ciimleler aliyor.

Kopriili’niin burada ferdi duygu ve hayallerinden milli ve igtimai konu ve
wstiraplara gecisi de isaret edilmeye deger. Milli Edebiyat akimi, siirde sadece
hece vezni ve sade dili degil, milli ve i¢timai konularin da 6n plana alinmasini ve
siir vasitasiyla halka bir kurtulug ve yeniden dirilis hissinin telkin edilmesini de
istiyordu. Ziya Gokalp, siirlerinde boyle yapmuisti. Fuad Kopriilii onun yolundan
gidiyor, fakat ondan daha giizel siirler yaziyor.

“Akina Tiirkileri” ile “Altin Destan”, sadece dil ve vezin bakimindan
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degil, cokiis ve kurtulus temini islemeleri bakimindan da birbirlerine benzer-
ler. Kopriilii’niin siiri, Gokalp’inkinden daha &henkli, daha yogun, daha plastik
ve Fecr-i Aticilerin ideal haline getirdikleri “halis siir"e daha yakindir. Fakat
Kopriilii, Ziya Gokalp gibi bir 6ncii degil, bir artgidir. O, siirindeki her seyi digar-
dan, bagkalarindan almug, sadece onlar1 daha iyi kullanmig ve diizenlemistir.

Kopriilii’niin bu siiri o devrin Balkan bozgunlarina uygun havas ile devre
has bir 6zellik tasir. Fakat onu degerli kilan Milli Edebiyat akimina uygun, giizel
bir siir olusudur.
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UZLETTE

Aksamin did-1 laciverdisi
Iniyor bahgenin agaclarina;
Giillerin bliy-i mest i sehevisi
Kalbi hasretle eyliyor imla...

Esiyor bad-1 glih u eflatun,

Esiyor aksamin ipek nefesi,

Simdi kalbim onunladir meshiin,
Yagiyor bende hiisn-i muktebesi...

Bir hafif su’le-i mutalsamla
Nim mer’i olan biitiin yollar
Onu bulmak i¢in mi bdyle uzar?

Onu tegbth i¢in midir ziihale
Ziilf-i geb takt1 ahter-i elmas
Bana hep eyliyor onu ihsas

Her ne varsa giizel bu uzlette.

TAHSIN NAHIT



UZLETTE

Tahsin Nahit de Fecr-i Ati grubuna mensup bir sairdir. Onun eserlerinde de
bu topluluga has vasiflar vardir.

“Uzlette” siirinin konusu, Fecr-i Ati sairlerinin cok sevdikleri aksam vakti-
dir. Onlar icin aksam sadece gozle seyredilen bir manzara degil, bir ruh halidir.
Goriilen varliklar duyu planinda kalmaz, bagka geyler telkin eder.

Burada renk ve 151k duygusu basta geliyor. Birinci beyitte sair “bahgenin
agaclarina inen laciverd duman™ belirtiyor. Ikinci beyitte, renkli bir varlik olan
giiller, beklenildiginin aksine rengiyle degil kokusuyla tasvir olunmustur. Sair bu
kokuyu “mest ii sehevi” sifatlariyla tavsif ediyor. Gizli olarak sevgilisini hatirla-
tiyor olmali ki, “kalbi hasretle imlé ediyor” (dolduruyor) diyor.

Ikinci par¢ada aksam riizgirina “suh” ve “eflitun” sifatlan veriliyor. “Suh”
sifat1 ve daha sonra gelen “ipek nefes” terkibi sairde riizgarin da giil gibi cinsibir
tesir uyandirdifimi gosteriyor. Riizgéra eflatun renginin izafe edilmesi aksamdan
dolayidir. Evvelce de belirtildigi gibi Fecr-i Aticilerden 6nce Servet-i Fiinuncular
renk sifatlarim ayn1 anda idrak edilen cesitli varliklara izafe etmislerdir. Gozle
goriilmeyen aksam riizgan adeta aksamin “eflatun” rengini alarak gozle goriiliir
hale gelmistir. Varliklara ve duygulara beklenmedik renk sifatlari vermek, Fecr-i
Aticilerin carpici Ozelliklerinden biridir.

Aym parcanin ikinci beyti, aksam riizgdrinin sadece digarda degil, sairin
icinde de estigini gosteriyor. Onun muktebes —aksamdan alinan— giizelligi sairin
kalbini dolduruyor. Uglincii par¢ada yollardan bahsediliyor. Yollar hafif, tilsiml
bir 1s1kla yan aydinliktir. Fecr-i Ati sairleri ~-Hasim de dahil- kisik ve donuk
isiktan hoglamyorlar. Aksama ait diger unsurlar gibi yollar da saire sevgilisini
hatirlatiyor: “Yollar/Onu bulmak i¢in mi boyle uzar?”

Ikinci iigliikte sevgili hayali daha agik olarak beliriyor: “Ziilf-i seb” (gecenin

ziilfii) tamlamasi, sairin geceyi bir kadin olarak tasavvur ettigini agik¢a goste-
riyor. Gece, saglarina bir “ahter-i elmas” (elmas bir yildiz) takarak siisleniyor.

Goriildiigii iizere “Uzlette” siirinde iki plan vardir: Bunlardan birincisi
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duyularla idrak olunan tabiat, ikincisi ise onun telkin ettigi kadin hayalidir.
Sairin siirine “Uzlette” adin1 vermesi, bu giizel tabiat ortasinda yalniz olusundan
dolayidir. Cesitli duyularla “ihsas” edilen sevgilisinin var mi, yok mu oldugu
belli degildir. Aksam vakti, orada mevcut olmayan hayali veya gercek bir kadin
6zlemi Hagim’in siirlerinde de goriiliir.
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ISTANBUL AKSAMI

Batmig giines ve simdi tozan savrulan gurub
Terk eylemis melalini sessiz ufuklara;

Bir yanda, karlarinda gurub ihtizar eden
Bir dag, uzak cebinini aksamla siislemis,

Kirlar yavag yavag sokulurken karanlifa
Yiiksekte miinzevi kizarip parhyor Kesis.

Garbin 6niinde ince ve nirin minareler,
Mabedlerin semalara peyveste zirvesi,

Garbin dniinde samt ii mehibetle dogrulan
Istanbul’un biiyiik ve derin mai golgesi,

Metriik i miin’azil unutulmus zamanlarin
Hiizniiyle daima diisiinen eski kubbeler,

Goklerde yiikselip inerek tiind ii 4henin
Daglar kadar kavi ezeli bir sekil ¢izer.

Yildizlarin yukarida agan ilk 1siklari
Solgun pariltilarla derinlerde siklasir;

Aheste styrilir, durulur mailikleri
Yildizlariyle simdi sema arza yaklagir.

Leylin kenarlarinda kalir bir biiyiik siikit.
Artik ugultularla gelen her sada diner,

Yiiksekte, uzletinde yanan miinzevi Kesis
Magribde son ziya biterek sislenir soner.

HAMDULLAH SUPHI TANRIOVER
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Fecr-i Ati sairleri genellikle gercegi silen ve onun yerine bir hayal alemi
kuran siirler yazmaglardir. Iglerinde bazilar1 gozlerinin 6niinde bulunan manza-
ray1 tasvir etmislerdir. “IstanbulAksami1” bu denemelerden biridir.

Burada tasvir edilen yer ve dig dlemden alinan unsurlar bellidir; Istanbul;
uzakta karli tepelerinde Olen aksam giinesinin 1siklariyla siislenen Kesis
(Uludag), batida ince ve narin minareleri ile goklere yiikselen Istanbul camileri.

Fecr-i Ati sairlerinin yazdig: bir y1gin aksam siirinden bu siiri ayiran baglica
hususiyet, mekanin belli bir yere ait olmasidir.

Dikkati ceken bagka bir nokta, burada Istanbul’a bakis tarzini uzun yillar
tesiri altinda bulunduran Tevfik Fikret’in “Sis” siirindeki o seametli tarih ve sos-
yal goriisiinden uzaklagilarak, daha sonra Yahya Kemal’in siirlerinde goriilecek
olan estetik bakis tarzimin kismen de olsa belirmis olmasidir.

Hamdullah Suphi, baska siirlerinde Istanbul’a Tevfik Fikret’in goziiyle bak-
magtir. Burada estetik goriisii 6n planda gelmektedir. Fakat onda Yahya Kemal’in
dili ve tislubu bulunmadig: gibi, derin medeniyet anlayis1 da yoktur.

Sairin dis 4leme bakig tarzina Fecr-i Ati sairlerinin cok 6nem verdikleri renk

9 &,

ve 151k duygusu hakimdir: “Batan giines”, “tozan savrulan gurub”, “uzak cebi-
nini aksamla siisleyen dag”, “yiiksekte miinzevi kizarip parlayan Kesis”, batida
“Istanbul’un biiyiik ve derin mai golgesi” ilh... Siire bir tablo hiiviyeti veren bu
resme has unsurlarin yam sira manzaranin bagka bir 6zelligini teskil eden sessiz-
lige de isaret edilmistir.

Mabetler, sairi iki bakimdan ilgilendirmektedir: Ge¢mis zaman ve sekil.
Onlar daima “metr{ik ve miin’azil unutulmug zamanlarin hiiznii ile” diisiiniirler ve
“daglar kadar kavi ezeli bir sekil” ile yiikselirler. Hamdullah Suphi’de mabetler,

Yahya Kemal’in siirlerinde oldugu gibi milli ve din1 bir duygu uyandirmaktadir.

Sair diinyaya sadece gozleriyle baktig1 ve onda golge, 151k ve sekilden bagka
bir sey gormedigi icin satihta kaliyor. Siirde insandan bahsedilmedigi gibi, bizi
goriilenin dtesine gotiiren derin bir ména ve duygu da yoktur.
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“Istanbul Aksami” bu hususiyetleriyle, pitoresk ile beraber sirhlik ve
miiphemlik duygularma da yer veren Fecr-i Ati siirinden ziyade, Servet-i
Fiinuncularin “tablo-giir”lerine daha ¢ok yaklagiyor.
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KIN

Girit Miisliimanlarina
Goster sema-y1 magribe yiiksel de alnini,
Dok kalb-i saf-1 millete feyz-i beyanin...
Al bayraginla ¢ik yiirii, sagken zafer-nlima,
Bir giin sehid olunca da olsun kefen sana...

Ey makber-i muazzam-1 ecdad titreten
Diisman sadasi, sus, yine yiikselme golgeden.
Diisman! Hilal-i riyet-i Islama hiirmet et!
Toplar bogar hitabimi daglarda akibet.

Daglar lisdna gelse de anlatsa hepsini;

Binlerce can dirilse de anlatsa ge¢misi;

Garbin cebin-i zalimi afv etmedim seni...
Tiirk’iim ve diigmanim sana, kalsam da bir kigi!

Ben sfire-zar-1 kalbimi kinimle siislerim,
Kalbimde bir silah ile ferddy: beklerim.
Kabrinde miisterih uyu en nim-dar atam,
Evladinin bugiinkii adi side intikam!

EMIN BULEND SERDAROGLU
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Emin Biilend, genellikle kadins1 bir duygululuk ve siisliiliige meyilli olan
Fecr-i Ati sairleri iginde, en erkek sesli olamdir. Bu duyus tarz: belki de onun
Serdar-1 Ekrem (Bagkumandan) Omer Pasa’nin torunu olmasiyla ilgilidir.

“Kin” siirinde milli duygu kuvvetli bir sekilde ifade edilmistir. Bu kuvvet,
muhtevadan ziyade, sdyleyis tarzindan ileri gelmektedir.

Emin Biilend’in dili diger Fecr-i Ati sairlerine nazaran daha sadedir. Onun
ciimleleri de umumiyetle kisa ve agiktir. Bazi misralar tek basina bir ciimle
teskil etmektedir.Vezin ile kafiye arasinda bir uyusma vardir. Séyleyis bakimin-
dan dikkati ¢ceken bagka bir 6zellik, sairin kelimelerin sesine 6nem vermesidir.
Aliterasyonlar ses tonunu yiikselterek muhtevay1 kuvvetlendirmektedir.

Ey makber-i muazzam-1 ecdad titreten
Diisman sadasi, sus, yine yiikselme golgeden.

beytinde “m, t (d), s ve y” linsiizlerinin tekrar1 sdyleyise bir kuvvet veriyor.

“Kin” siirine hitabet tislubu hakimdir. Sair birinci parcada Tiirk milletine,
ikinci pargada diismana hitap ediyor. Ugiincii ve dérdiincii pargalarda da, kendini
Tiirk milletinin bir temsilcisi olarak goriiyor.

Ik defa Servet-i Fiinun dergisinde ¢ikan siirin baghiginda Victor Hugo’nun
Yunanlilan 6ven su sozleri vardir: “L’enfant grec aux yeux bleus...” Tiirk edebi-
yatgilarinin biiyiik saygi duyduklar bu batili gairin Yunanhlan yiiceltmesi Tiirk
sairinin izzet-i nefsini incitmistir. Siirdeki magrur eda bu incinmeye kargidir.

Goster sema-y1 magribe yiiksel de alnini,
Al bayraginla ¢ik yiirii, sagken zafer-niima,

Daglar lisdna gelse de anlatsa hepsini;
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misralarinda duyular miisahhas hayallerle ifade edilmekle beraber, “Kin” siiri
umumiyetle siissiiz ve ¢iplaktir. Climlelerin kisa olusu muhtevanin sert ve keskin
havasina uygundur.

Emin Biilend misralarimin ¢iplakligi, aydinlig: ve sadeligi ile 4deta Yahya
Kemal’in siirlerini miijdeler.
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ANADOLU’DAN BIR SES
Yahut
CENGE GIDERKEN

Ben bir Tiirkiim dinim, cinsim uludur.
Sinem, 6ziim ates ile doludur.
Insan olan vataninin kuludur.
Tiirk evladi evde durmaz; giderim!

Yaradan’in kitabim1 kaldirtmam.
Osman’cigin bayragim aldirtmam.
Diismanimi vatanima saldirtmam.
Tanri evi viran olmaz; giderim!

Bu topraklar ecdddimin ocag.
Evim, kdyiim hep bu yerin bucag:.
Iste vatan! Iste Tanr1 kucagi!
Ata yurdun evlad bulmaz; giderim!

Tanrim sahid, duracagim séziimde.
Milletimin sevgileri 6ziimde.
Vatanimdan bagka sey yok géziimde.
Yar yatagin diisman almaz; giderim!

Ak gomlekle gozyasimi silerim.
Kara tasla bigagimi bilerim.
Vatanimgiin yiicelikler dilerim.
Bu diinyada kimse kalmaz; giderim!

MEHMET EMIN YURDAKUL



ANADOLU’DAN BIR SES
Yahut
CENGE GIDERKEN

Bazi sanat eserleri, bizzat, kendi iclerinde derin bir ména tasidiklar1 ve
dhenkli bir yapiya sahip olduklar i¢in giizeldirler. Onlarn, viicuda geldikleri
zaman ve mekanin digina ¢ikarsamz da, halis altin gibi, degerlerinden bir sey
kaybetmezler.

Bazi sanat eserleri ise, deger ve méanalarimi cevrelerine, icinde dogduklari
veya goriindiikleri zaman ve mekana borgludurlar. Bagka bir cerceve icinde
soniik kalirlar.

“Anadolu’dan Bir Ses” siiri bu sonuncu gruba girer. Bugiin iyi niyetle de
olsa, ona estetik bakimdan giizel bir siir denilemez. Mehmet Emin’den sonra
gelen Tiirk sairleri, hece vezni ve halk dili ile, ondan ¢ok daha giizel eserler
viicuda getirmiglerdir. Fakat Mehmet Emin’in bu manzumesi ve onun iginde
bulundugu Tiirkge Siirler kitabi, basildig: tarihte (1898) okuyuculara giizel degil-
se bile, yepyeni, Tiirk milletinin asil istedigi siir ve Mehmet Emin, Tiirklerin
yiizyillardan beri bekledigi sair olarak gdziikmiigtiir.

O devir insanlar1 bdyle bir zanna kapilmakta hakli idiler. Zira Mehmet
Emin bu manzumesi ve diger eserleriyle Tiirk edebiyatina gercekten yeni bir sey
getiriyor ve bu yenilik, Tiirk halkinin yiizyillardan beri 6zledigi bir seye cevap
veriyordu.

Mehmet Emin’in ilk siirlerini yayinladig: yillarda (1897-1900), Tiirk ede-
biyatina Osmanl ile Bati1 edebiyatinin karigimindan ibaret olan Servet-i Fiinun
edebiyat1 hakimdi. Aruzu ve Osmanlicay: biiyiik bir maharetle kullanan ve o
devir Istanbul entelektiiellerinin ince, kozmopolit ve kotiimser hayat goriiglerini
anlatan Fikret, sohret ve olgunlugun dorugunda idi. Kimse sehre kagni arabasi ile
giren kendi halinde bir gairin, Tiirk edebiyatinda yeni bir ¢igir agacagina ve bag-
kent aydinlarinin hayat goriiglerini altiist edecegine ihtimal vermiyordu. Fakat o,
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estetik bakimdan hi¢ de mitkemmel olmayan siirleriyle bu inkilab: yapti.

Bunun sebebi, Mehmet Emin’in kendisinde ve eserlerinin kuvvetinde degildi.
Onun eliyle Tiirk edebiyatinda yiizyillardan beri siiregelen bir tezat, halk ve yiiksek
tabaka edebiyati tezadi, beraberinde ihtilallere gebe bir sosyal tezadi da siiriikleye-
rek, bagkentin ortasina sessizce, her seyi yikacak olan bombay1 koyuyordu.

“Anadolu’dan Bir Ses” siirinde konusan, savasa giden bir Anadolu koy-
liisiidiir. Mehmet Emin onu kendi dili ve vezni ile konusturur. Bu siirin i¢cinde
bulundugu Tiirkge Siirler kitabin1 Saray ressami Mosy0 Zonaro siisler.

Hi¢ sosyal goriinmeyen, fakat en derin ménada sosyal olan Yunus —zira
diinyada hi¢ kimse onun kadar insana sevgi duymaz ve onu Tanr1 mertebesine
cikarmaz— bir siirinde sdyle haykirir:

Kasdim budur sehre varam feryad ii figan koparam

Koylii Yunus yiizyillar boyunca sehre gidememis, hep fakir halkin arasinda
kalmistir. Tiirk ‘halk edebiyati ile yiiksek tabaka edebiyati yiizyillar boyunca
birbirine paralel nehirler gibi uzanirlar, arada sizint1 kabilinden bazi karigmalar
olur, fakat bu ayrilik devam eder. Tanzimat’tan sonraki Tiirk yazarlar, ikisi de
Tiirk kiiltiiriiniin bagrindan akan bu iki nehir arasinda bir kanal agmaya caligir-
lar. Nesirde bunu kismen bagarirlar. Siirde de bazi denemeler yapilirken, araya
Servet-i Fiinun edebiyat1 ve estetigi girer. Mehmet Emin iste bu biiyiik donemecg-
ten sonra ortaya ¢ikar. Degeri ve manasi, yiizyillardan beri siiregelen tezada bir
son vermek istemesidir.

Edebiyatin temeli dildir. Osmanl edebiyati, Osmanlica denilen, hi¢ kimsenin
konugmadig1, Arapga-Farsca terkiplerle dolu, yapmacik bir yaz1 dilidir. Sekilde,
tislupta ve diinya goriisiinde yeni olan Servet-i Fiinuncular edebiyatin temeli olan
dile, Osmanlicaya dokunmamuslar, bilakis onu daha koyu bir zemin iizerinde igle-
mislerdir. Mehmet Emin siirin temeli demek olan dil ile vezni degistirdi.

Dil ile vezin, daha sonra Ziya Gokalp’in ortaya koydugu gibi, biitiin bir kiil-
tiir sisteminin bir pargasidir. Dil degisince, hayata bakis tarzi da degisir.

Mehmet Emin “Anadolu’dan Bir Ses” manzumesinde yigit bir Mehmet¢ik’i
kendi dili ile konustururken, yiizyillardan beri unutulmus, ezilmis, hakir goriil-
miig bir sosyal tabakay1 —hatta o devirde kozmopolit Osmanl1 devletinin héla
ayakta bulundugu diisiiniiliirse— bir irkin ruhunu dile getiriyordu.

Tiirkge Siirler kitabinda bulunan “Biz Nasil Siir Isteriz?” manzumesi Mehmet
Emin’in bu dili ve sekli sosyal bir fikre dayanarak sectigini agik¢a ortaya koyuyor:
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Biz o si’ri isteriz ki ¢ifte giden babalar,

Ekin bicen geng kizlarla, odun kesen analar,
Yanik sesin dinlerlerken gozyaslarin silsinler.
Baslarini acgik, beyaz sinesine koysunlar;
Yiireginin dzleriy¢iin ¢carpindigin duysunlar;

Bu carpinti, bu ses nedir? Neler diyor? Bilsinler.

Anlayacag bir dil kullanilmadan halka tesir edilemez. Mehmet Emin bu
basit gercegi anlamig ve tatbik etmisti.

Bu musralarda onun daha sonra takindif: ihtildlci tavrin gekirdegi de var.
“Birak Beni Haykirayim” siiri tam bir ihtilalci edas: tasir.

Ben en hakir bir insan1 kardes duyan bir rihum;
Bende esir yaratmayan bir Tanr1’ya iman var;
Pacavralar altindaki yoksul beni yaralar;

“Anadolu’dan Bir Ses” siirinde konusan sadece Mehmetcik degildir. Burada
halktan gelen, dil ile vezindir. Siirin i¢ini dolduran vatanperverlik duygusu
Namik Kemal’e has bir karakter tagir. Asil Mehmet Emin ve onu daha sonra
biiyiik bir mill1 sair gohretine ulagtiran ses birinci misrada toplanmugtir:

Ben bir Tiirkiim dinim, cinsim uludur,

Mehmet Emin’i bir gair bile saymayan Yahya Kemal, bu pek meshur misra-
da “bir” kelimesini fazla bulurdu. Mehmet Emin’in diger siirlerinde de liizumsuz
kelimeler vardir. Bu, onun siirlerinin estetik degerini azaltan biiyiik bir kusurdur.
Siir ancak miikemmel oldugu zaman giizeldir. Fakat bu Mehmet Emin’in “tarih1”
roliinii azaltmaz.

Dili ve gekli halk edebiyatindan, muhtevas1 Namik Kemal’den geldigine
gore, “Anadolu’dan Bir Ses” siirinin yeniligi nerededir, diye sorulabilir. Bu
soruya verilecek cevap sudur: Ikisinin birlesmesinde.

Bunun derin maénasi, halk ile aydin tabakanin birlesmesidir ki, sosyal
ihtilallerin temelinde de bu vardir.

Mehmet Emin’in ag¢tif1 ¢igirdan sonra, halk dili ve hece vezni, halk¢ilik ve
Tiirkgiiliik fikirleriyle beslenerek, son ¢ag Tiirk edebiyatinin en biiyiik hareketi
olan Milli Edebiyat Cereyani’nin basglica temellerinden biri haline geldi.

“Anadolu’dan Bir Ses” siirinde, Mehmet Emin’in bagka siirlerinde bulun-
mayan bir dhenk vardir. Bu &henk, Tiirk halk edebiyatinda en ¢ok kullanilan
11 heceli vezin ile birbirine bagli dortliikklerden gelir. Diger siirlerinde Mehmet
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Emin, hece sayilarim1 kendi zevkine gore hesaplar. Bu tarz manzumelerinde
kulaga hos gelen bir dhenk yoktur.Burada bile hecelerin 6+5 degil de 4+4+3
seklinde kesilmesi siire mekanik bir dhenk veriyor. Mehmet Emin’in kafiyeleri
de fazla “kalipli”dir. Halk sairleri kafiyelerinde bu kadar kaideci degillerdir.
Mehmet Emin siirlerinde kelimelerin ince ses ahenklerine onem vermez. “Cenge
Giderken” siirinde kalin sesler hakimdir. Siirde Servet-i Fiinun estetigine naza-
ran bir basitlik, kabalik vardir. Bu, kafiyelerin basmakalip ve yeknesak olusun-
dan ileri geliyor.

Siirin muhtevasi da basittir. Mehmet Emin, Namik Kemal’den beri ¢ok tek-
rarlanan vatan fikrine yeni bir sey ildve etmiyor. Son parcada Mehmetcik’in “ak
gomlekle” gozlerini silmesi ve “kara tagla” bicagini bilemesi safligin da 6tesinde,
giiliingtiir. Buradaki renk sifatlarinin muhteva ile bir ilgisi yoktur.

Siirde muhteva bakimindan miihim olan, iki kere tekrarlanan “Tiirk” kelime-
sidir. Mehmet Emin, Mehmetcik’e bir Tiirkliik suuru izafe ediyor ki, bu yenidir.
Mehmetcik’in, bilhassa o tarihte bdyle bir suura sahip oldugunu sanmiyorum.
Burada daha sonra Ziya Gokalp’ta da goriilen miibalagal bir “yakistirma” vardir.

Osman’cigin bayragini aldirtmam

misrai, Mehmet Emin’in Tiirkgiiliiglin yam sira, Namuk Kemal gibi, Osmanlh
tarihine dayanan bir milliyet¢ilik anlayigina sahip oldugunu gosteriyor. Osmanli
tarihine dayanan milliyetgilik anlayis1 ile Islamliktan oncesine uzanan genis
Tiirkgiiliik ve Turancilik fikri, Tiirk aydinlarinin kafasinda, Ziya Gokalp’ta bile,
Osmanl hanedan: tarihten silininceye kadar acik ve secik bir tarife kavugsmadan
devam etmistir. Mehmet Emin, Gokalp gibi II. Mesrutiyet devrinde hinedana
cephe almadan Turanci olur.

Tiirkge Siirler sairi, bagka eserlerinde, burada kahramanhgini yiicelttigi
Mehmetgik’in kdydeki hayatini, icinde yasadig1 sosyal durumu ve 1ztirabi anla-
tir. Servet-i Fiinuncularin eserlerinde fakirlere acima duygusu miihim bir yer
tutar. Mehmet Emin’in bu cephesi Fikret’ten gelir. Fakat o, bu acima duygusunu
genis bir sosyal zemine oturtur: Koyciiliik, Tiirkliik ve Tiirkgiiliik. Daha ziyade
aydin tabakaya hitap eden Servet-i Fiinunculardan sonra, halkin dilini, vezni-
ni kullanan ve onun istiraplarin1 anlatan Mehmet Emin bir “milli sair” olarak
selamlanir. Daha once de belirtildigi gibi, onda eksik olan, estetik giizellik ve
miikemmeliyettir. Ondan sonra gelenler bu ¢igirda yiiriiyerek, Tiirk diline has
yeni bir giizellik yaratirlar.
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SULEYMANIYE KURSUSUNDE’DEN
(Bir Parca)

Bir de Istanbul’a geldim ki: biitiin ¢ars1 pazar
Naradan ¢alkalaniyor, dyle ya... Hiirriyet var!

Galeyan geldi mi, mantik savusurmus... dogru
Vardi aklindan o giin her kimi gérdiimse zoru.

Kimse farkinda degil, anlagilan, yaptiginin;
Kafalar tiitsiilii hulya ile, gozler kizgin;

Sanki zincirdekiler hep bosanir zincirden,
Yikivermis de timarhaneyi ¢ikmis birden!

Zurnalar sehr ahéalisini takmus pesine;
Yedisinden tutarak t dayanin yetmigine!

Eli bayrakl alaylar yiiriiyor dort kegeli.
En agir baglisinin bir zili eksik, belli!

Otiiyor her tagin iistiinde birer dilli diidiik.
Dinliyor kaplamis etrafim yiizlerce hodiik!

Kim ne soylerse, hemen el vurup alkiglayacak
— Yasasin!
— Kim yasasin?
— Omrii olan.
— Sak! Sak! Sak!

Ne deviirde hiikimet, ne ahilide bir ig!
Ne sandyi, ne maérif, ne alig var, ne veris.
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SIiR TAHLILLERI
Camlibel sanki sehir, zabita yok, rabita yok;

Aksa kan sel gibi, bir dindirecek vasita yok.

“Zevk-i hiirriyeti onlar daha ¢ok anlamali”
Diye mekteblilerin mektebi tekmil kapali!

Imi tazyik ile ta’lim, o da bir istibdad
Haydi dyleyse ¢ocuklar, ebediyyen azad.

Nutka gelmis 6te dursun hocalar bir yandan...

Sahneden sahneye kosmakta biitiin sikirdan

Kor ¢iban nesterin altinda nasil patlarsa,
Hep agizlar desilip, kimde ne cevher varsa,

Sagiyor ortaya, ister temiz, ister kirli;
Kalmiyor kimsecigin muzmeri artik gizli.

Dalkavuk devri degil, eski kasiid yerine
Udebaniz ana-avrat soviiyor birbirine.

Tiirlii adlarla ¢ikan namiitendhi gazete,
Ayrilik tohmunu bol bol atiyor memlekete.

It yetistirmek i¢in toprag1 gayet miinbit
Bularak fuhs ekiyor salma gezen bir siirii it

Yiiriiyor dine bes on maskara, alkislaniyor,

Nesl-i hazir bunu hiirriyyet-i vicdan saniyor.

Kadin, erkek kosuyor bor¢ ederek Avrupa’ya...

Sapa diismekte bizim giklara, zanmim Asya.

Hakk’a tevfiz ile li¢ ddne yetismis kizini,
Tagiyanlar bile varmig, buradan baldizini...

Analik ilmi igin Paris’e yiiksiinmeyerek...
Yiik agir, ecri de nisbetle azim olsa gerek.
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MEHMET AKIF ERSOY



SULEYMANIYE KURSUSUNDE’DEN
(Bir Parcga)

Hagim aksam karanliginda mechule dogru uzanan yollardan, sadece cemi-
yetin degil varlifin da digina ¢ikmak istiyordu. Akif, onun tam ziddina, her seyin
vazih olarak goriindiigii bir 6gle giinesi altinda hayatin, giiriiltiilii, bogucu ve
alelade hayatin igine girer.

Tiirk edebiyatinda onun kadar iginde yasadigi devri biitiin teferruat1 ile
goren ve gosteren baska bir sair yoktur, denilebilir. Safahat, deta, muayyen bir
nokta-i nazardan tasvir edilen bir manzum romana benzer: Sokak, ev, kuliibe,
saray, meyhane, cami, koy, sehir, fakir, zengin, dindar, dinsiz, ciliz, pehlivan,
korkak, kahraman, halk, yiiksek tabaka, miinevver, cahil, yerli, yabanci, Avrupa,
Asya, ticaret, siyaset, harp, sulh, sehircilik, koyciiliikk, mézi, halihazir, hayal,
hakikat, hemen hemen her sey Akif’in duyus ve goriis sahnesine girer. Ve o
bunlar1 yalmz siirin degil, edebiyatin biitiin ifade vasitalariyla anlatir:Tasvirler
yapar, portreler cizer, hikdyeler soyler, fikralar anlatir, konusmalara bas vurur,
vaaz verir. Komik, trajik, 6gretici, hamaési, lirik, hakimane her edayi, her tonu
kullanir. Bu suretle Akif, siirin hududunu nesir kadar, edebiyat kadar genisletir;
hatta edebiyat1 da agar, onu hayatin ta kendisi yapar.

Almig oldugumuz parca, Akif’in hayati nasil en reel taraflan ile ortaya
koydugunu ¢ok giizel gosteriyor. Bu tasvirin “Siileymaniye kiirsiisiinde” bir vaiz
tarafindan yapilmis olmas: ayrica dikkate deger. Akif, kendisinden 6nce Tiirk
edebiyatinda kimsenin yapmadig1 bir isi yapiyor. Mabede sokagi, dinin igine
hayati sokuyor. Inzivasinda, insanlarin hallerini diisiinen Yunus, bir giin:

Kasdim budur sehre varam feryad ii figan koparam

der. Fakat sehirde degil, ruhun iginde dolagir. Akif sehrin igine gergekten giren
ve feryad ii figan koparan bir sairdir. Bu bakimdan o, eski tip dindarlardan tama-
muyla ayrilir. Eski tip dindar, umumiyetle Allah’1 ve ahireti diigiiniir, cemiyete ve
diinyaya 6nem vermezdi. Akif’in esas konusu diinya ve cemiyettir. Onun i¢in din,
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insanlar1 nizama sokan ve yiikselten bir kuvvettir. Akif, Miisliimanliga sadece bir
ahiret dini goziiyle bakmiyor, onun diinyay1 da diizeltebilecegine iman ediyordu.

Akif’e gore, insanlar1 kotiilestiren ihtiraslardir. Thtiraslan tanzim eden kuv-
vetler —din bunlarin baginda geliyordu— ortadan kalkti mi, fertler de, cemiyetler
de hayvanlik seviyesine diiserler. Almig oldugumuz parcada sair, 1908 hiirriye-
tinin ihtiraslar1 nasil basibos biraktifini ve cemiyeti nasil korkung bir anarsiye
stiriikledigini tasvir ediyor. Galeyan1 hiirriyet sananlar, sarhos veya deli gibi ne
yaptiklarin1 bilmiyorlar. Akil ve mantik tamimayan kalabalik, anarsik bir halde
sokaklara dokiiliiyor. Neyin takdir olundugu bilinmeyen bir alkistir, gidiyor.
Suursuzluk, cemiyetin en hayati sahalarina, hiikkiimet dairelerine, mekteplere
kadar yayiliyor. Matbuat sosyal birligi parcalamaktan ¢ekinmiyor. Cinsi duygu-
lar istismar ediliyor. Dine hiicum etmek, vicdan hiirriyeti sayiliyor. Eglenmek
icin borg alarak Avrupa’ya kosuluyor...

Siileymaniye Kiirsiisiinde’de konusan vaiz, tasvirlerine daha uzun miiddet
devam eder. Devrin biitlin sosyal manzaralarim gozden gegirir. Almig oldugu-
muz parc¢a, Akif’in muhteva ve iislup bakimindan ¢ok zengin olan siirinin biitlin
hususiyetlerini géstermemekle beraber, biz, mahdut bir netice de verse, tahlili-
mizi sadece onun iizerine teksif edecegiz.

Realist bir tablo gibi goriinmesine ragmen, sairin, tasvir ettifi manzara kar-
sisinda tarafsiz kalmadigi, heyecanli bir tavir aldig1 besbellidir. Bu tavir, hiddet,
hiciv, alay kelimeleri ile hiilasa olunabilir. Kelimenin tam ve hakiki méinasiyla
bu bir sosyal satirdir. Hiirriyeti ¢cok yanlis anlayan, akli, mantigi, nizami unutan
suursuz kalabaliga karg: sair, son derecede kiziyor. Bu kizginlik dolayisiyle onun
hareketlerini kotii ve giiliing gdsteriyor. Manzumenin komikligi ile bu davranis
arasinda yakin bir miinasebet vardir. Hiciv ve giiliing, aslinda yiiksek beseri
degerlerin kiymetlerinin diigmesinden dogar. Akif burada giiliincii, akil ve ahlak
nizam ile ihtiraslarin suursuz ve mekanik hareketleri arasindaki tezattan ¢ika-
riyor. Hiirriyet, aslinda yiiksek bir degerdir. Zira, o insanin agag1 bir seviyeden
yukar1 bir seviyeye ¢ikmasi demektir. Hakiki hiirriyet, akli ve ahlaki nizamla
catismaz. Insam1 asag1 seviyeye diisiiren bir harekete hiirriyet ad1 verilemez.
Akif’in giirinde insanlar, yiiksek zannettikleri bir ey yiizliinden agag1 seviyeye
diisiiyorlar, suursuz, abes, mihaniki hareketler yapiyorlar. Insanlarin bu hale geli-
si, sairle beraber bizi de, hem giildiiriiyor (komik) hem kizdiriyor (hiciv).

Akif, insanlarin degerlerini kaybedislerini, miisahhas bir sekilde g6z Oniine
koyuyor. Suursuzluk, abeslik ve mihanikilik siir boyunca kiiciik sahneler halin-
de devam ediyor. Alkis, bilinen bir degerin takdiridir. Buradaki kalabalik neyi
alkisladigin1 bilmiyor. “Yasasin —Kim yasasin? —Omrii olan —Sak, sak, sak”:
Bu konusma, suursuzluk ve mihanikiligi ¢cok giizel gosterir. Genellikle ciddi,
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agirbasli, isinde giiciinde gordiigiimiiz halk, yedisinden yetmisine kadar, zur-
nalarin pesine takilmig, dort kegeli, eli bayrakli alaylar halinde yiiriiyor. Nigin?
Bu hareketin de muayyen, vizih ve degerli bir gayesi yoktur. Bu da bize giiliing
geliyor.Vazifesi, nizam iginde ¢ocuklari terbiye etmek olan mektepler, mektepli-
ler hiirriyet zevkini daha ¢ok anlamali diye kapatiliyor. Cok ciddi ve degerli bir
miiessese olan mektebin boyle abes bir gaye ile kapatilmasi da bizi giildiiriiyor.
Eskiden dalkavukca kasideler yazan sairler, simdi dalkavuk devri degil diye ana
avrat soviiyorlar. Bu anlayigsizhk ve ¢okiis hali de giiliingliik doguruyor. Ug
tane yetismis kizin1 Allah’a havale ederek, “analik ilmi” dgretmek icin baldi-
zim1 Paris’e gotiirenlerin mantiga sigmaz hareketlerine de giilmekten kendimizi
alamiyoruz. Biitiin bu 6meklerde insanlar, suursuz, akliselime aykiri, mihaniki
hareketler yapiyorlar.

AKkif sahislar1 ve hareketleri, abes, mihaniki ve degersiz gosteren benzet-
melerle de bizi giildiiriiyor. Hiirriyete kavustugunu sanan kalabaligin hareketi,
timarhéneyi yikan delilerin zincirden bosanmasina; kdse basinda nutuk séyleyen
hatipler dilli diidiige; nizam ve rabita icinde bulunmasi gereken sehir Camlibel’e
benzetiliyor.

Bu komik unsurlarin yaninda, sairin hiddetini agir kelimelerle ortaya dok-
tiigli hiciv unsurlan da var. Herkesin suursuzca konusmasi, kor ¢ibanin negterle
patlamasina, gazetelerin birbirini tutmaz fikirler nesretmesi ayrilik tohumlari
ekmeye, fuhug yapanlarin hareketi, itlerin ciftlesmesine benzetiliyor. Bunlarda
sairin komikten hicve gectigini goriiyoruz. Bununla beraber, komik unsurlar-
da da diima hiciv miindemigtir. Zira, burada sairin maksadi giildiirmek degil,
kotiiliigii ortaya koymaktir. Akif’in komigi ve hicvi, ahldki bir gaye tasir. Bu
tahlillere devam eden vaiz bir ara dinleyicilerinin {imitsizlige diistiigiinti goriince
su ihtarda bulunuyor:

Ye’se diismeyecek zerrece imani olan,
Séade siz derdi bulun, sonra kolaydir derman.

Akif tasvirlerinde didaktik bir gaye giitmekle beraber, tahlil ettigimiz parca-
da goriildiigii iizere, kuvvetli bir komik ve hiciv sanat1 gosteriyor.

Sairin kullanmig oldugu dil ve iislup da esas gayesine ve par¢canin muhteva-
sina uygundur. Sair (burada vaiz) kalabaliga hitap ediyor. Kalabaliga hitap etmek
icin onun dilini, iislubunu, hatta diisiincesini benimsemek 1azimdir. Akif, biitiin
eserlerinde oldugu gibi burada da kalabaligin dilini, {islubunu ve zihniyetini
benimsiyor. Bu bakimdan o, baglica gayeleri, sahsi ve orijinal olmak, yeni ve
bagka goriinmek olan Servet-i Fiinuncularla Hagim’den tamamuyla ayrilir. Akif,
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kalabaligin sade kelimelerini degil, deyimlerini, benzetmelerini, ifade, hatta
biitiin ciimlelerini dahi almaktan ¢ekinmez.

Bir de Istanbul’a geldim ki; biitiin cars1, pazar
Naradan ¢alkaniyor, Oyle ya... Hiirriyet var!

Vard: aklindan o giin her kimi gérdiimse zoru
Kimse farkinda degil anlagilan yaptiginin

Camlibel sanki sehir; zabita yok, rabita yok.
Aksa kan sel gibi, bir dindirecek vasita yok.

omeklerinde .ve daha bagkalarinda, Akif’in konugma dilini, biitiin unsurlariyla
nasil benimsedigi goriiliiyor. Sasilacak taraf, onun iislubunun herkese benzemek-
le beraber, yine de ¢ok sahsi olmasidir. Akif, biitiin misralarina kendi damgasini
vurmasim biliyor. Bu da gosteriyor ki, onda benimseme kabiliyeti kadar, degis-
tirmek hassasi da vardir. Bu degistirmeye bir 6rmek olmak iizere su beyti tahlil
edelim:

Otiiyor her tagin iistiinde bir dilli diidiik
Dinliyor kaplamig etrafin yiizlerce hodiik,

Halk dilinde de gevezeye “dilli diidiik”, manasiz konusmaya “6tmek”, apta-
la “h6diik” denilir. Fakat bunlar ¢ok ayn yerlerde kullanilir ve bodyle bir araya
getirilmez. Akif, bu tabirleri Mesrutiyet devrinde sokak baginda konusan hatip-
lerle, onlar1 dinleyen kalabaliga tatbik ederek giiliing bir tablo viicuda getiriyor.
“Diidiik” ile “hodiik”iin birbirine kafiye olusu giiliing bir tesir yaratiyor. Vezin
bu tabloya ebediyyen degismeyecek bir gerceve oluyor. Toplama, degistirme,
bir araya getirme, vezin ve kafiye icine sokma ameliyeleri tamamiyla Akif’in
calismasi ile vukua geliyor. Kolay zannedilen bu is hususi bir mizag¢ ve kabiliyet
ister. Herkese benzer gibi goriinen Akif, bu miza¢ ve kabiliyetle, nevi sahsina
miinhasir bir sanatkar olmustur.
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Bir kudret-i kiilliyye var ulvi ve miinezzeh,
Kudsi ve mualla, ona vicdanla inandim.

Toprak vatanim, nev-i beger milletim... Insan
Insan olur ancak bunu iz’anla, inandim.

Seytan da biziz, cin de, ne seytan, ne melek var;
Diinya donecek cennete insanla, inandim.

Fatratta tekamiil ezelidir; bu kemaile
Tevrit ile, Incil ile, Kur’an’la inandim.

Ebna-y1 beser birbirinin kardesi... Hulya!
Olsun, ben o hulydya da bin canla inandim.

Insan eti yenmez; bu teselliye icimden
—Bir an i¢in ecdadimi nisyanla— inandim.

Kan siddeti, siddet kan1 besler; bu mu’adat
Kan atesidir, sonmeyecek kanla, inandim.

Elbet su mezar dmriinii bir hagr-1 ziya-hiz
Takip edecektir, buna imanla inandim.

Aklin, o biiyiik sihirin i’cdz1 6niinde
Batl gececek yerlere hiisranla, inandim.
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Zulmet sonecek, parlayacak hakk-1 dirahgan

Birdenbire bir tibig-i biirkdnla, inandim.

Kollar ve boyunlar ¢oziiliip baglanacak hep
Yumruklar o zincir-i hurfisanla, inandim.

Bir giin yapacak fen su siyah toprag: altin
Her sey olacak kudret-i irfanla... inandim.

TEVFIK FIKRET



HALUK’UN AMENTUSU

Ikinci Mesrutiyet'ten sonra, Fikret de sosyal gayeli siirler yazdi. Servet-i
Fiinun devrinde realiteden kacan, hiilyalara dalan Riibdb-1 Sikeste sairi, bu devir-
de, yagadig1 muhit ile uyusamaz, onu agsmak ister. Eskiden kendi hesabina hayal-
ler kurarken (“Omr-i Muhayyel”) simdi cemiyet ve insanlik namina hulyAlara
dalar. “Halik’un Amentiisii” manzumesi, Fikret’in bu cephesini ifade eder.

1908’den sonra din, vatan, milliyet fikirleri, Tanzimat devrindekinden daha
kuvvetli olarak goriinmeye baglamistir. Mehmet Akif bunlar1 ¢ok heyecanli bir
sekilde miidafaa ediyordu. Dini duygularin1 daha Servet-i Fiinun devrinde kay-
betmis olan Fikret, Tiirkiye’yi ve diinyay: geri biraktifina inandif1 dinin tekrar
canlanmasina kizdi ve siirlerinde bu cereyana karsi cephe aldi.

“Halfik’un Amentiisii’nde sairin bilhassa eski din anlayigina karsi yeni bir iman
ortaya koymak istedigi cok bellidir. Bu manzumeyi méinalandirmak i¢in onu, yerine
gecmek istedigi Miisliiman Amentiisii ile mukayese etmek 1dzimdir. Miisliimanlarin
yiizyillardan beri tekrarladiklar1 ve cocuklarina ezberlettikleri klasik Amentii’niin
esast Allah’a, onun mukaddes kitaplarina, peygamberlerine, meleklerine, ahiret
giiniine, kadere, hayir ve serrin Tanri’dan geldigine, dldiikten sonra dirilinecegine
inanmaktan ibarettir. Fikret, “Hallik’un Amentiisii’'nde Allah’1i, miiphem manal
“kudret-i kiilliye” tabiriyle zikrediyor. Kur’an’a “fitrattaki ezeli tekdmiil”{in bir
mabhsulii olarak deger veriyor. Seytan1 ve melegi acikca inkar ediyor. Evvelki iman
esaslarmi hig bahis konusu etmeyerek, onlarin yerine Islam Amentiisii’nde ad1 geg-
meyen kiymetler vaz’ediyor. Bu kiymetler, 1) insanin kudreti, 2) diinyanin birligi,
3) terakki, 4) akil, 5) hak, 6) hiirriyet, 7) fenden miitesekkildir.

Bunlarin hepsi de diinyanin insan tarafindan cennete cevrilebilecegi fikri
etrafinda doniiyor.

Diinya donecek cennete insanla, inandim

misral, manzumenin anafikrini 6zetler.
Islamiyette esas, “Amentii”den de anlasilacag iizere, insan ve diinya degil,
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Allah ve ahirettir. Islamiyete gore diinya ve insan fini, Allah ve ahiret ebedidir.
Beseri saadet, yeryiiziinde degil, 6biir diinyadadir. Ve insanin gerek bu diinyada,
gerek oObiir diinyada, mesut ve bedbaht olmasi kendi iradesine degil, Tanri’nin
istegine baghdir. Fikret, iste bu inanca karg1 geliyor. Mevcudiyetini umumi ola-
rak kabul ettigi “ulvi ve miinezzeh, kudsi ve mualla kudret-i kiilliye”yi bu diin-
yanin iglerine karismaz bir varlik gibi tasvir ediyor. Insani, yeryiiziiniin tanrisi
yapiyor. Haliik’un Defteri’nde bu fikir birka¢ kere ve agik olarak ele alinmigtir.

Kitap su sozlerle sona erer:

Takdis edin: Beger
Takdise miistahaktir; odur Rabb-1 hayr ii ser,
Rabb-1 miimkinat!

Fikret’in insanoglu sayesinde gerceklesecegine inandig1 tekamiiliin baglica
istikametleri sunlardir:

1. Insanlar arasinda kardeslik ve diinya birligi:

Toprak vatanim, nev’-i beger milletim... Insan
Insan olur ancak bunu iz’anla, inandim.

Fikret bu idealin gercekten tahakkuk edebilecegine katiyetle emin goziik-

miiyor, ona bir “hulyd” nazariyla bakiyor. Fakat yine bu “hulyd”ya bin canla
inaniyor.

Ebna-y1 beser birbirinin kardesi. .. hulya!

Olsun, ben o hulydya da bin canla inandim.

Fikret, Servet-i Fiinun devrinde de “huly&”ya iistiin bir deger veriyor, hatta
onu “hakikat”e tercih ediyordu. Siiha:

Evet, hakikati hulydya hep feda ederim,
Zaman olur ki viicidumdan ayrilir giderim.

der.

Fikret’i, kardeslik ve diinya birligi “hulya”sina gotiiren baglica amil, insanlar
arasinda tarih boyunca devam eden bogusmadir. “Tarih-i Kadim”de o, insanlik
tarihini bagtan basa kanli bir bogusma olarak tasvir eder. Bunun 6niine gegmek

A"

icin, “hulya” da olsa insanlarin birbirinin kardesi olduguna “inanmak”, diinyay1
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vatan, beser nevini millet telakki etmek 14zimdir.

Fikret’ten Once, Sinasi de, bir tek musra ile aym fikri ileri siirmiigtiir:
Milletim nev-i beserdir, vatanim riiy-i zemin

Aym fikir, Fikret’ten ve Sinasi’den ylizyillar 6nce, “yetmis iki millete bir
goz ile bakan” Yunus Emre tarafindan sdylenilmistir:

Diinya benim rizkim durur, kavmi benim kavmim durur

Yalniz Yunus Emre’de bu fikir, derin bir metafizige ve mistife dayanur.
Yunus’a gore insanlar, yalniz insanlar degil, biitiin varlik, Allah’in tecellisinden
ibarettir. Bindenaleyh onlar, 6z ve kaynak itibariyle zaten “bir’dirler, ayrilmig
olmalar1 bir “gdriiniis”’ten bagka bir sey degildir. Gercege ulasan insan, ¢oklu-
gun arkasindaki birligi goriir, kendini bagka insanlardan, varliktan ve Tanr1’dan
ayirmaz. Yunus buna, Fikret gibi bir “hulyd” olarak degil, en biiyiik “hakikat”
nazariyla bakar. Fikret’in insan birligi idealinin metafizik bir temeli yoktur.Bu
onun diinyay1 ve insani, “kudret-i kiilliye”den ayn bir varhk olarak almasindan
ileri gelir.

2. Aklin batila galebesi:

Fikret’in 6zledigi ve inandig1 tekamiiliin diger bir istikameti aklin batila
galebe calmasidir:

Aklin, o biiyiik sahirin 1’caz1 Oniinde
Batil gececek yerlere hiisranla, inandim.

Fikret’in burada “batil” kelimesi ile neyi kasdettigi belli degildir. eski Tiirk
edebiyatinda akil, iman karsisinda umumiyetle hor giirtilmiistiir. Tanzimat’tan
sonra Sinasi dini konularda dahi akla 6n planda bir yer verdi:

Vahdet-i zatina aklimca gehadet 14zim!

misra1 bunu gosteriyor. Fikret’in akla hayranligi, ilim ve fenden ileri gelse gerek-
tir. O diinyanin fen sayesinde cennete cevrilebilecegine inaniyor:

Bir giin yapacak fen su siyah topragi altin
Her sey olacak kudret-i irfanla... inandim.
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Ilim ve fen, Tanzimat’in bagindan beri Tiirk edebiyatinda yiiceltilmis bir
kiymettir. Sadullah Paga’nin, “Ondokuzuncu Asir” adli manzumesinde, ilim
ve fenni, Fikret’in anlayisina ¢ok yakin bir tarzda, Orta Cag zihniyetine, batila
kars1 ¢ikardifini gormiigtiik. Fikret’in siirinde 6nemli olan taraf, akil, ilim, fen
kavramlarinin dini diislincelere zit gibi gosterilmis olmasidir. Akif de dahil
Tanzimat’tan sonra hicbir Tiirk yazan, Islamiyet ile ilim ve fen arasinda bir tezat,
bir catisma gérmemiglerdir. Fikret’in en biiyiik muarizi Akif, Safahat’inda ilim
ve fenne biiyiik deger verir. Fikret, nasil oglunu ilim ve fen 6grenmesi icin “Iskog
ellerine” yollarsa, Akif de manevi oglu Asim’1, aym maksatla Almanya’ya gon-
derir. Akif’in Asim’1 daha o zamandan, Bati’nin “atom enerjisi” pesinde kostu-
gunu, bunun kesfinin diinyay1 tamamiyla degistirecegini bilir:

Yarinin ilmi nedir, halbuki? Gayet miidhig:
“Maddenin kudret-i zerriyesi” ugrastig is

O yaman kudrete hakim olabilsem diyerek
Sarf edip durmada bir¢ok kafa binlerce emek,
Onu bir buldu mu, artik bu zemin, bagka zemin
Ciinkii bir damla kdmiirden edecektir te’min
Oyle milyonla degil, nAmiitenahi kudret. ..

Fikret ile Akif, ilme ve fenne deger verme bakimindan tamamyla birlesirler.
Sadece dini goriis cephesinden ayrilirlar.

3. Hakkin kuvvete galebe calmasi:

Fikret’in iman ettigi seylerden biri de hakkin kuvvete galebe ¢almasidir.
Insanhik, simdiye kadar daima kuvvete inanmistir. Halbuki kuvvet, kargisinda
daima muhalif bir kuvvet dogurmustur: “Kan siddeti siddet kani besler”. Bu usul
devam ettikge miicadelenin sonu gelmeyecektir. Insanlik bir giin muhakkak hak-
kin iistiin oldugunu tamyacak, bunun neticesi olarak zuliim ortadan kalkacaktir:

Zulmet sonecek, parlayacak hakk-1 dirahsan
Birdenbire bir tibisg-i biirkdnla, inandim.

Fikret, insanlarin bu gayeleri nasil gerceklestireceklerine dair vazih bir sey
sOylemiyor. Miiessir kuvvetler olarak sadece akil ile fen iizerinde duruyor. Aklin,
“o biiyiik sahirin 1’cdz1 6niinde” batilin yerlere gececegine, fennin gu siyah top-
rag altin yapacagina inaniyor. Fakat acaba bunlar sairin 6zledigi insanlik ve hak
ideallerini de tahakkuk ettirebilecekler midir? Yoksa bunlar “hayal” veya “ideal”
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olarak mu miiessir olacaklardir? Fikret’i aldkadar eden en miihim mesele, bilhas-
sa insanlik ve hak meselesidir. Belki de sair, bunlarin da akil ve fen sayesinde
gerceklesebilecegine inamyordu. Bunlardan bagka o yaradiligta tekamiiliin ezeli
olduguna kanidir. Fikret’in bunu, insan iradesinden ayri, zaruri bir prensip olarak
kabul ettigi diisiiniilebilir. Tevrat’tan sonra Incil, Incil’den sonra Kur’an gelmistir.
Dinlerde de bir tekamiil vardir. Aym prensip Kur’an’in da asilabilecegi fikrini
ihtiva eder... Vazettigi imanlarla Fikret bunu anlatmaya caligiyor.

“Sis” siirini tahlil ederken Fikret’in iislubu iizerinde durmustuk. “Haldk’un
Amentiisii’niin hususiyetlerine de kisaca isaret edelim.

Servet-i Fiinun devrinde yazmis oldugu manzumelerinin muhteva ve iislu-
bunu son derece ince dokuyan Fikret, burada ¢ok sade bir yol tutuyor, manzume-
yi tek redif lizerine kuruyor. Buna sebep, anafikrini tegkil eden imanin esaslarim
“inandim” kelimesini tekrarlayarak kuvvetle belirtmektir. Bu yeknesaklik i¢inde
sair, beyitlerinin yapisin1 ve tonunu degistirmesini biliyor. Uzerine basmak iste-
digi kelimeleri misrain en uygun yerine koyuyor:

Ebni-y1 beser birbirinin kardesi... hulya!
Olsun, ben o hulyaya da bin canla inandim.

beytinde, bu kelimeleri en uygun yere koymak, sdyleyise gore dizmek sanatini
acikca goriiyoruz. Bagka manzumelerinde konunun icabina gore, climlelerini
uzatmasini, karigtirmasini bilen Fikret, burada sarih, kuvvetli, keskin diisiince-
lerden bahsettigi icin kisa, veciz ifadeler kullaniyor:

Seytan da biziz, cin de, ne seytan, ne melek var;
Diinya donecek cennete insanla inandim.
Fitratta tekamiil ezelidir...

Insan eti yenmez...

Kan giddeti, siddet kan besler...

Diger siirlerde diisiince ve duygularim tablolar, semboller, alegoriler ve
imajlar haline getirmekte biiylik bir mahéret gosteren Fikret burada, prensipler
bahis konusu oldugu i¢in, miicerret bir ifade kullanmakla beraber, yine de yer yer
mecazlar yapmaktan geri kalmiyor. Zuliim yerine “kan”, sefalet yerine “mezar”
kelimelerini kullaniyor. Batil inan¢larin yok olmasini zulmetin sonmesine, hiir-
riyete kavugmay1 “kollarin ve boyunlarin ¢6ziilmesine”, zalimlerin cezalandiril-
masin “yumruklarin zincir ile baglanmasina”, harbi “insan eti yemeye” ilh...
benzetiyor. Akif’in iislubu ile mukayese olunursa, Fikret’in sahsi bir ifade tarzi
yaratmaya calistig1 agikca goriiliir.
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Siiriiden koyunlar hep takim takim
Ayrilmis siiriide kalmamig bakim;

Asmanin iiziimii dagilmig; salkim

Olmak ister, fakat bagban nerede?
Gideyim, arayim: ¢coban nerede?

II

Yiice daglar ¢cokmiis, belleri kalmus,
Coskun irmaklarin selleri kalmis,
Hanlar yok meydanda, illeri kalmas,
Diigenler ¢cok ama, kalkan nerede?
Gideyim arayim: Hakan nerede?

III

Tiirk yurdu uykuda ey diisman sakin!
Uyuyan iilkeye yapilmaz akin.

Tan yeri agardi, yigitler kalkin.
Bakin yurt ne halde, vatan nerede?
Gideyim arayim: yatan nerede?
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1\Y

Herkesin goéziinde vatan 6z yurdu,
Citlerin yagisi, derenin kurdu,

Yad iller, Tlran’da hanliklar kurdu,
Tiiran’dan yadlar1 kogan nerede?
Gideyim arayim: Ogan nerede?

\%

Sandim genglik dogar: baktim Mart olmus,
Gittim ili gezdim: genci kart olmus,

Kimi Kirgiz, Kazak, kimi Sart olmus,
Dedim yahgsilar ¢ok, yaman nerede?
Gideyim, arayim: Saman nerede?

VI

Tekinler koy beyi, agalar ¢oban,
Adsizlar yabanci birer kahraman,
Icinde duymadim maksadi duyan,
Yasanin emrine uyan nerede?
Gideyim, arayim: duyan nerede?

VII

Diisiinen Uygurlar olmuslar uysal,
Altinordu devri kalmig bir masal,
Bugiine kiyas et, tirihten us al.
Atila, Timugin, Giirkdn nerede?
Gideyim, arayim: Tiirkan nerede?

VIII

Pekin, Delhi, Kaggar, Istanbul, Kazan,
Bu bes yerde vardi bes biiyiik sultan:
Sar, kizil, gok han, ak han, kara han:



SIiR TAHLILLERI

—Hepsinin iistiinde parladi Ilhan—
Ak handan gayrisi: il... han nerede?
Gideyim, arayim: Ilhan nerede?

IX

Kirim nerde kaldi, Kafkas ne oldu?
Kazan’dan Tibet’e degin Rus doldu,
Hitay’da analar sa¢in1 yoldu,

Sen yurtlar ne halde, viran nerede?
Gideyim, arayim: Iran nerede?

X

Yaylarin kirisi urgana donmiis,

Sahin yuvasinda dogana donmiis,
Tiirk yurdu soyulmus sogana dénmiis,
Kili¢ satir olmusg, takan nerede?
Gideyim, arayim: kalkan nerede?

XI

Soy atlar kiiciilmiis, olmus kurada,
Alplar kiz ardinda birer hovarda,
Sancagi unuttuk hangi diyarda,
Altin otag, altin kazan nerede?
Gideyim, arayim: yazan nerede?

XII

Basglar1 agarmis ihtiyar daglar,
Anar eski giinii: sel doker, caglar,
Kirlangi¢ ah ¢eker, giivercin aglar
Uzak bir ses sorar: Tliran nerede?
Gideyim arayim: soran nerede?

187
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XIII

Yiice Tiirk Tanris1, gonder bir yalvag!
Yasan bilen yok, gerektir dilmag,
Ilhan gonder, altin devri tekrar ac!
Altin destan yazsin: us... tan nerede?
Gideyim arayim: destan nerede?

XIv

Ulus’u igine girsin her oymak,

Bes ulus budunda birlegsin ¢abcak,
Uygur, Kalag, Karluk, Kangili, Kipcak
—Tiirk yurdu bir olsun kalmasin kagak—
Ciksinlar meydana: merdan nerede?
Gideyim arayim: meydan nerede?

XV

Kurultay toplansin Tanr1 daginda,
Ilhan tahta ¢iksin Alma baginda,
Begler solda dursun, hanlar saginda,
—Sevmek giinah degil sevme ¢aginda—
Goriince toplanmis hanan nerede?
Gideyim, arayim: Canén nerede?

XVI

Altin daga kursun Ilhan otag1,

Taslar elmastir, yakut topragi,
Hanlara kimizli sunsun ayagi,

—Tac giyme resminin kalmam uzagi—
Sorup 6grenince divan nerede?
Gideyim arayim: kervan nerede?
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XVII

Oguzlar bayrami baharda olsun,
Otaglar, cadirlar cicekle dolsun,
Geng kizlar oynasin, yigitler solsun,
Bir asik bayillmig, derman nerede?
Gideyim, arayim: Lokman nerede?

XVIII

Altin destan yazmak hatra gelmemis,
Yasanin sozleri satra gelmemis,
Tarihe deryadan katra gelmemis,
Sairler sordular, hocan nerede?
Gideyim arayim: o can nerede?

XIX

Kirklar karar verdi: yediler, iicler,
Oldular kilavuz, kalmadi gégler,
Yarin Ilhan ¢ikar alimr 6¢ler,
Ilhan tac1 bosda; alan nerede?
Gideyim, arayim: aslan nerede?

XX

Giindiizlerden sapan geceyi bilir,
Bilmeksizin tapan herseyi bilir,
Bilen yapmaz, yapan pek iyi bilir,
Erenler yolu bu, varan nerede?
Gideyim arayim: yaran nerede?

ZIYA GOKALP

189
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cue Gr

Diinyanin Tiirklere diisman oldugu bir devirde Fikret’in miidafaa ettigi “insan-
larin kardesgligi ve diinya birligi” fikrinin benimsenmesine imkan yoktu. Osmanl
Imparatorlugu’ndaki Tiirk olmayan Hiristiyan ve Miisliiman kavimlerin istiklal
pesinde kosmalar1, Tanzimat devrinden arta kalan “Osmanlicilik” ile Akif’in temsil
ettigi “Ittihad-1 Islam” ideolojilerini de iflas ettirmisti. Bu tarihi sartlar iginde, diin-
yanin ortasinda kendilerini yalmiz ve kiigiik hisseden Tiirk gengleri birdenbire yeni
bir kit’a kegfeder gibi irki tarihlerini buldular.Tanzimat devrinden beri, Tiirklerin
diline, tarihine, medeniyetine dair ufak tefek bazi nesriyat yapilmisti. Ziya Gokalp
genis kiiltiirii, vectli ruhu ve sistemli kafasi ile bunlara ve Avrupalilarin Tiirkoloji
sahasinda yaptiklar aragtirmalara dayanarak, Mesrutiyet devrinin en biiyiik ve en
yaygin ideolojisi olan Tiirk¢iiliik mefkiresini kurdu. 1911°de Selanik’te yayinlan-
maya baglayan Gen¢ Kalemler dergisinde, bir avug geng, cesitli bakimlardan bu
ideolojiyi miidafaa etmeye basladilar. Bu taraftan mefkiresinin ilmi temellerini
hazirlayan Gokalp, bir taraftan da onun siirini yaziyordu. “Altin Destan” 1911°de,
Geng Kalemler dergisinde ¢ikt1. Gokalp “Gokalp” adin ilk defa bu siirle benimse-
di. Mecmua, siire efsanevi bir hava vermek i¢in, okuyucularina heniiz bilinmeyen
Gokalp adim1 soyle takdim ediyordu: “Asagida Tiirk an’anelerini hivi satirlari
bugiin Asya’nin sakin ve nihdyetsiz ¢ollerinde dolasan tahrir heyetimizden Gokalp
Bey, orada, o anayurdunda yazarak géndermistir.” Ziya Bey, Selanik’te bulunmasi-
na ragmen, siiri yazan Orta-Asya’da dolasan bir sahis gibi gosteriliyordu. Oralarda
gezen Gokalp’in kendisi degil, muhayyilesi idi. “Altin Destan” umumi tonu iti-
bariyle bir mersiye edas: tagir. Biitiin siir boyunca kaybedilmis bir seyin aranig
vardir. Her kit’anin sonunda tekrarlanan “nerede? nerede?”’ nakarat1 bu aramg1 kuv-
vetle hissettirir. Bir irkin zaman ve mekan icinde dagilis ve parcalamigindan dogan
hiiziin ile onu tekrar bir araya toplamak, mazisine uygun bir gelecek yaratmak
hasreti siiri bagtan baga kateder. Bagka manzumelerinde ¢ok kuru bir didaktizm
seviyesinde kalan Gokalp, bu siirinde, kitaplardan gelen bilgisini “hissi” bir hale
koymasini bilmigtir. Manzumeye, geng filozofun vectli ruhundan bir seyler kangir.
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“Altin Destan”, maziye, hilihazira ve istikbale ait ¢esitli unsurlar1 ihtiva
ediyor. Hakim duygu, ihtisamli méazi ile zavalli hdlihazir arasinda yapilan siirekli
mukayeseden doguyor. Istikbal, mazi ile hilihazirin karsilasmasindan cikiyor.
Mazi ile halihazir arasinda yapilan mukayeseleri soyle dzetleyebiliriz:

1) Tiirk irk1 eskiden sanl bir birlik teskil ediyordu, Bugiin ise parca parca
olmus, perisan bir durumdadir.

2) Tarih boyunca miistakil devletler kurmus Tiirkler, bugiin yabanci millet-
lerin boyundurugu altinda esirdir.

3) Eskiden Pekin, Delhi, Kaggar, Kazan, Kirim, Kafkas, Tiirk vatam idi.
Buralarda biiyiik “Ilhan”lar vardi. Buralar Tiirk medeniyetinin merkezi idiler.
Simdi bu Tiirk memleketleri soyulmus sogana donmiistiir.

“Simdi tekinler koy beyi, agalar coban olmus, irk bozulmus, soy atlar kiigiil-
miis, alplar kiz ardinda birer hovarda haline gelmis, eski kahramanlik kalmamus,
kili¢ satir olmug”tur. Bugiinkii Tiirklerin i¢inde “maksad”1 duyan yoktur.

Gokalp’in Tiirk tarihinden aldig1 6rmekler ve cesitli benzetmelerle anlat-
t1g1 bu dagilma ve ¢okme hali, Mehmet Akif’in Islam aleminin izmihllini
tasvir eden manzumelerine benzer. Bir medeniyetin ¢okmesinden dogan hiiziin
ve 1stirap, Mesrutiyet devri sairlerini birlestirir. Fikret’in “Sis”inde,“Tarih-i
Kadim”inde ve Halitk’'un Defteri adl siir kitabinda ayni1 medeniyetin ¢okiisii
temine ve bundan dogan istirap ve isyana rastlanz. Her sahsa gére bu ¢okiisiin
sahasi, sebebi, ménasi ve buna tekabiil eden kurtulma ve yiikselme ideali degisir.

Tiirkliiglin sanli mazisi ile perisan hélihazirmi mukayese ederek mustarip
olan Gokalp, “Yiice Tiirk Tanris1’na soyle yalvariyor:

Yiice Tiirk Tanris1 génder bir yalvag!
Yasam bilen yok, gerektir dilmag,
Ilhan gonder, altin devri tekrar ac!

Yeryiiziine dagilmis olan Tiirkler, tekrar birlesmeli, miisterek bir vatan ve
devlet kurmalidirlar. Hicbir Tiirk boyu disarida kalmamali:

Ulus’u igine girsin her oymak,

Bes ulus budunda birlegsin ¢abcak:

Uygur, Kalag, Karluk, Kangili, Kipcak

—Tiirk yurdu bir olsun kalmasin kacak—

Tann daginda “kurultay” toplanmali, “Ilhan” “Almabag”inda tahta ¢ikmal,
sagina hanlari, soluna begleri almali, yasayi tatbik etmeli; eski orfler diriltilmeli,
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baharda Oguz Han bayrami yapilmali, otaglar, ¢adirlar kurulmah ve cigeklerle
donatilmali, gen¢ kizlar oynamali, yigitler 4sik olmali, kimizlar icilmeli, altin
destan okunmali... Yeni hamleler yapmak icin maéziye, uzak, ¢cok uzak maziye
doniis: Ronesans! Coken Islam diinyasi karsisinda Mehmet Akif de tekrar diril-
mek icin méziye, Kur’an’a ve Hulefa-y1 Résidin devrine doniilmesini istiyordu.
Mesrutiyet devrinde maziye bakmayan yalmz Fikret’tir. Devrin sonunda ve
Cumbhuriyet devrinde Yahya Kemal’in de, ideoloji bakimindan degilse bile, siiri
ile maziye, Osmanl tarihine dondiigiinii ve bundan zevk aldigimi goriiyoruz.

Daha sonra ideolojisini “Tiirklesmek, Islamlagsmak, Muasirlasmak” for-
miilii ile 6zetleyen Gokalp’in “Altin Destan”inda Islamliktan ve muasirliktan
hi¢ bahsedilmez. Burada kurulan diinya, Tiirk tarihinin yabanci medeniyetlerle
temas etmeden Onceki devrine ait unsurlarla insd olunmustur. Bunun gercek
Tiirk tarihine tekabiil etmedigini sdylemeye bilmem liizum var mi? Tiirk tarihi,
bagka milletlerin tarihleri gibi, hemen her ¢aginda bagka medeniyetlerle karis-
mustir; bilhassa onuncu asirdan sonraki Tiirk tarihi Islam medeniyeti i¢inde yer
alir. Gokalp daha sonra Islamlig1 da Tiirk tarihinin i¢inde yapici bir unsur olarak
goriir. Yalmz hayalperest Tirancilar Islamlasmay1 vukua gelmemis bir vakia gibi
titopilerinin igine sokmazlar ve goniillerince bir Tiirk tarihi icat ederler.

Gokalp da, “Altin Destan”da Islamiyet’ten 6nceki Tiirk tarihine hasretle
bakiyor. “Yiice Tiirk Tanris1” diye 1rk1 bir tanriya yalvariyor. “Saman”1 ariyor.
Tasvir ettigi idare sekli de, hanlardan ve beglerden miirekkep bir kurultayin sec-
tigi bir “Ilhanlik” yani bir nevi “aristokrasi”dir. Gékalp’in tasvirinde mistik bir
taraf vardir. Manzumesinin sonunda “kirklardan, yedilerden, ii¢ler’den bahsedi-
yor. Bunlarin “karar” verdiklerini ve “Ilhan” aradiklarini séyliiyor. Bu mistisizm
manzumenin sonunda daha kuvvetle beliriyor:

Giindiizlerden sapan geceyi bilir,
Bilmeksizin tapan her seyi bilir,
Bilen yapmaz, yapan pek iyi bilir,
Erenler yolu bu, varan nerede?
Gideyim, arayim: yaran nerede?

Bu devrede yazdig1 makalelerde Gokalp, suurdan ¢ok gayri suurun, akildan
cok vecdin, muhakemeden ¢ok hayalin yaratici oldugunu soyliiyordu. “Bilen
yapmaz, yapan pek iyi bilir” masrai, bir hareket felsefesini ihtiva eder. Bu diisiin-
ceyi ona belki de Tiirk tarihinde “hareket”in 6n planda gelmesi ilham etmisti.

“Altin Destan” sadece muhtevasi ile degil, iislubu ile de ideolojik bir karak-
ter tasir. Tiirkgiiliikk ve Turancilik burada kelimelerle de kendisini gosterir. Geng
Kalemler, Servet-i Fiinuncularin divan iislubu kadar karigik Osmanlicalarina kargi
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sade Tiirk¢eyi miidafaa ediyordu. Bu onlarin en biiyiik tezi idi ve “mefkiire”lerinin
bir parcasim tegkil ediyordu. “Altin Destan”da Farsca veya Arapcga tek bir terkip
yoktur. Kelimelerin biiyiik bir kismi, mensei itibariyle Tiirk¢edir. Yabanci keli-
meler konugma dilinden alinmistir ve azdir. Gokalp, “yasa, yagi, yahsi, yad, yal-
vag, il, ulus, dil, dilmag, iilke, kurultay, ogan” gibi konusma dilinde yagsamayan
eski Tiirkce kelimeleri de kullanmaktan zevk duyuyor. Tiirk tarih ve cografyasin-
dan alinma sahis ve yer adlari, manzumeye hususi bir ¢esni veriyor: Altinordu,
Altindag, Pekin, Kasgar, Delhi, Kazan, Kinm, Kafkas, Tibet, Hitay, Tiran,
Oguzhan, [lhan, Akhan, Gokhan, Karahan, Atila, Timugin, Giirkén, Tiirkan keli-
meleri muhayyilede genig bir mekin ve zaman perspektifi tesis ediyorlar. Bunlar,
Mesrutiyet devrinde gelisen Tiirkgii siirlerin 4deta mitolojisini kurarlar.

Gokalp, fikirlerini, tabiattan aldifi imajlarda sairdne bir tiile biiriiyor.
Siiriiler, koyunlar, daglar, irmaklar, atlar eski Tiirk medeniyetinin atmosferini
veriyorlar. Tabiat da sairin duygularina istirak ediyor:

Baglan agarmuis ihtiyar daglar,
Anar eski giinii; sel doker, caglar,
Kirlangi¢ ah ¢eker, giivencin aglar,
Uzak bir ses sorar: Tiiran nerede?
Gideyim, arayim: soran nerede?

Tiirkgiilerin biiylik tezlerinden biri de, bizim milll edebiyatimizin halk
edebiyat1 olmas fikri idi. Onlara gore Tiirk ruhu, Tiirk dili ile Tiirk halk ede-
biyatinda miindemi¢ idi. Bundan dolay1, onlar yarattiklar1 edebi eserlerde halk
edebiyatindan ilham aldilar. “Altin Destan” dili, vezni, sekli ve umumi havasi
ile Tiirk halk destanlarina benzer. Fakat muhtevasi ve iislubu itibariyle onlardan
tamamiyla ayrilir. Tanzimat ve Servet-i Fiinun siiri, Divan siiriyle Bat1 siirinin
bir sentezi telakki olunabilir. Tiirkgiiler, Bati siiri ile Halk siiri arasinda yeni bir
sentez yapmaya calistilar. Fakat Mesrutiyet devrinde bu sentez olgun mahsuller
vermedi. Halk siiri ile Bat1 siiri Cumhuriyet devrinde en giizel sekilde birlesti.
Mubhtevasi ve iislubu ile biiyiik ufuklar agan “Altin Destan”in estetik bakimdan
bir¢ok kusurlar1 vardir. Muhteva bir diizene sokulmadan anlatilmig ve liizumsuz
sekilde uzatilmigtir. Aym fikir, zenginlesmeden tekrarlanmaktadir. Sentaks gayet
basittir. Yiiz misra boyunca ayn1 dhenk devam eder. Gokalp’in bu siirinde teksif,
tanzim, tasfiye diye bir sey yoktur.
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SOKAK FENERI

Olii bir camdan aglayan korku
Iniyor serseri ve bos geceye;
Kaldirimlar biitiin siikiit, uyku...

Her duvar, her kovukta simdi niye
Bir biiyiik goz niyaz eder, aglar
“Bitsin artik bu gizli siiphe!” diye?

Korkarim... Saklanir heyilalar...
Olii bir camdan aglayan korku. ..
Bana der! “Iste bir sahife, oku,

' 9

Sar1 gdlgemde hasta kalbin var!..

ALI CANIP YONTEM



SOKAK FENERI

1911 yilinda, o zaman bizim olan Selanik’te Omer Seyfettin ve Ali Canip’in
cikardiklar1 Geng Kalemler dergisinin edebiyat tarihimizde biiyiik bir yeri vardr.
Ik defa bu dergi sade Tiirkgeyi bir diva olarak ele almig, Osmanlicay1r devam
ettiren Servet-i Fiinuncularla Fecr-i Ati sairlerine siddetle hiicum etmistir. Ziya
Gokalp girinceye kadar derginin Tiirkgiiliik ve Turancilikla bir ilgisi yoktu.
Sadece giinliik konugma dilini miidafaa ediyordu. Bu dergide sade Tiirkge giizel
hikiyeler nesreden Omer Seyfettin’in yan: sira Ali Canip, o devir genglerinin
sevdikleri Bat1 sembolistlerinin tesiri altinda sade Tiirkge siirler yazdi. Boylece
aruzla ve sade Tiirkge ile giizel siirler yazilabilecegini ispata caligti.

“Sokak Feneri”, bu iddia ile yazilmig bir siirdir. Onu degerlendirmek igin
Yahya Kemal’in siirlerinden 6nce nesredildigini hatirlamak lazimdir. Siirin bu
tarih deger disinda baglica 6zelligi sembolist anlayig1 aksettirmesidir.

Sair burada korku duygusunu telkin etmek istiyor. Sifatlar1 dikkate deger
bir sekilde kullaniyor. “Olii bir camdan aglayan” korku, “serseri ve bos” geceye
iniyor. Burada kullanilan sifatlar manevi bir duygu olan geceye maddi bir sekil
veriyor. Ugiincii misrada, buradakinin tam tersine maddi olan sokaklar “siikit”
ve “uyku” kelimeleri ile gayrimaddi bir hale getirilmigtir. Sembolistler maddi
dlem ile manevi dlemi birlestirirler. Onlarin eserlerinde ruh, maddi bir sekle
biiriiniir, madde ise sekil ve agirhigim kaybederek ruhi bir varlik haline gelir.

Ikinci par¢ada, kendisinden bahsedilmeyen, miiphem bir varlik olarak bira-
kilan gece, duvar ve kovuklarda aglayan ve yalvaran bir biiyiik g6z hayali ile
“ihsas ve telkin” edilmeye ¢aligmigtir.

Birinci ve ikinci pargalarda, geceyi anlatan sair, li¢lincii par¢ada kendisinden
bahsediyor. Saklanan birtakim heyulalar, ona su emri veriyorlar: “Iste bir sahife,
oku, san golgemde hasta kalbin var!”

Bu musralarda sair belki de geceleyin bir 151k altinda kendisine hitap eden bir
kitab1 okuyusunu anlatmak istemisti. Bunu agik ve kesin olarak sdylemek giictiir.
Siirin biitiiniine, sembolistlerin hoglandiklan karanlik, sirlilik ve miiphemlik hakimdir.

Ali Canip Yontem’in siirinin o devir igin yeniligi, mensup oldugu neslin
estetik goriisiinii giinliik Tiirkge ile anlatmasindadir.
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I

Bir aksam kirlarda kaldim avare
Perilerle her yer mesktindur sandim,
Hayretle baktik¢ca o vahget-zére
Esrar-1 hiisn ile meshindur sandim.

II

Yiiriirken benimle, dag tas yiiriirdii.
Her agac¢ pesinde golge siiriirdii;
Inandim ki beni her sey goriirdii
Huziirumla 4lem memniindur sandim.

III

Ezelden beridir o hiicra yere
Ninniler sOylermis bir serin dere;
Sirrnim1 bana da agti mescere
Gengligim orada medfiindur sandim.

v

Camlar kanat germis bir huma gibi!..
Cayirlar, miikevkeb bir sema gibi!..
Cicekler acdyib, muamma gibi!..

Ne gordiimse sastim, efstindur sandim.
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v

Sevdalar demiydi; biilbiil ¢ilerdi,
Servistan iginden bir ses giilerdi,
Cigekler kuglardan biise dilerdi.
Kainat agk ile mecnlindur sandim.

VI

Senenin sonbahar fash gibiydi,
Toprak, bulut, yaprak pasl gibiydi;
Serviler kararmig yaslh gibiydi,
Diisiinen kayalar mahziindur sandim.

vl

Magnb1 yakmug firkat atesi,
Yuvaya donmiistii her kusun esi,
Daglara yaslanip yatan giinesi
Yaral hastadir, yorgundur sandim.

VIII

Nis ettim giinesin akan rengini,
Rihumu -hazzile- yakan rengini;
Ufukta goriince o kan rengini
Felekler ben gibi dil-h@indur sandim.

IX

Sira daglar mordu, sular kirmizi,
Sular beklerdi bir peri kizi;
Alnindan 6perken aksam yildizi
Yesil gozlerine meftundur sandim.

X

Su kenarlarinda laleler vardi,
Gollerde atesin haleler vards,;
Uzaktan akseder naleler vardi,

Bir ahi kalbinden vurgundur sandim.

197
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XI

Reng-i hiisn emerdi ay, iilker, cemen,
Giiniin —can ¢ekigsen— solgun lebinden,
O gece her seyi penbe gordiim ben

O yerin mehtabi giilgiindur sandim.

RIZA TEVFIK BOLUKBASI
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Riza Tevfik, Mehmet Emin’i sert tenkitlere karsi koruyanlarin basinda gelir.
Fakat o, hecenin ve halk dilinin zaferi i¢in, daha iyi bir sey yapar: Ayn aletlerle,
Mehmet Emin’den daha giizel siirler viicuda getirir.

Mehmet Emin’in manzumeleri yeni, sosyal ve milli vasiflarim tagimakla
beraber, siirden anlayanlarin pek hosuna gitmiyordu. Bilakis takur-tukur dhenk,
liizumsuz unsurlarla dolu olan dil, yapmacik tesiri uyandiran agir1 merhamet
duygusu ve biktiric1 bilgiclik ve 6greticilikleriyle onlar halk dili ve hece veznine
kars1 bir siiphe uyandiriyorlardi. Riza Tevfik nefesleri ve kogmalar ile, herkesi,
bu aletlerle giizel eserler viicuda getirilebilecegine ikna etti.

“Sam-1 Gariban”, Riza Tevfik’nin bugiin de zevkle okunabilecek siirle-
rindendir. O da hece vezni ve halk dili ile yazilmigtir, ama, estetik bakimdan
Mehmet Emin’in siirlerinden ¢ok iistiindiir. Bunun sebebi, genis bir kiiltiirii olan,
Bat1 edebiyatiyla beraber Tiirk edebiyatini da ¢ok iyi taniyan Riza Tevfik’in daha
once, Servet-i Fiinunculardan hi¢ de asag1 kalmayacak bir sekilde aruzu deneme-
si, siirde dhengin tadin1 almasi ve onun sirrin1 dgrenmesidir.

“Sam-1 Gariban” siirinde, Servet-i Fiinun’dan heceye aktarilmis ince bir dil
musikisi vardir. Siire bu gozle bakilinca Riza Tevfik’in tipki Cenab ve Fikret gibi,
sadece kafiyeden degil, diger kelimelerin seslerinden de faydalandig1 goriiliir. Her
misrada ince, kalin, kisa ve uzun iinliilerin birinden Gtekine kolayca gecen sair,
bazi linsiizleri aralikli olarak tekrarlamak suretiyle bir musiki viicuda getirmektedir.

Riza Tevfik’in siirini henkli yapan dmillerden biri 4+4+3’e nazaran misrai
daha az parcalayan, Halk sairlerinin de sevdigi 6+5 oOl¢iisiinii kullanmas: ve art
arda kafiye sisteminin dogurdugu yeknesaklig1 cesitli ciimle yapilan ile kirmaya
calismasidir. Her misra tek bagina sdylense de, dortliik umumiyetle bir biitiin tes-
kil etmektedir. Bu birlik bazen misralarin Servet-i Fiinuncularin anjamb6man’ini
hatirlatir sekilde birbirine baglanmasi ile temin olunur:
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Ezelden beridir o hiicra yere
Ninniler s6ylermis bir serin dere;
Sirrin1 bana da agti mescere
Gengligim orada medfiindur sandim.

parcasinda sairin bu degisik yapiy1 nasil kullandig: goriiliiyor.

Siiri gerek ses, gerek muhteva bakimindan bagtan sona kadar idare eden
anahtar kelime, her dortliik sonunda tekrarlanan “sandim” redifidir. Siirde kulaga
carpan “s” aliterasyonunu ona baglamak miimkiindiir. Sonu (-n) ile biten kafiye
kelimelerin ¢agrisina misra iglerinde (-n) ile sona eren bagka kelimeler cevap
vermektedir.

b2l

“Sam-1 Gariban” siirinde, baghiginin da belirttigi gibi, baglica iki asli unsur
vardir: Aksam (§4m) ve garipler (gariban). Aksam bir tabiat hadisesidir. Gariban
ise, yabanci, kimsesiz, yad ellere diismiis insanlan ifade eder. Garip veya gariban
kelimesinin ayn1 zamanda bagkalarina benzemeyen insan méanas1 da vardir. Bir
aksam kirlarda basibos dolasan sair, dig dlemi ve kendisini garip ve yabanci
hissediyor. Bu dlem onda 6nce hayret, sagkinlik, biiyiilenme ve esrarlilik hisleri
uyandiriyor. Daha sonra bu his yerini biitiin kdinat1 dolduran agk ve 1stirap duy-
gusuna birakiyor.

Siirde dig 4lem bastan sona kadar kendisini bu diinyada garip hisseden sai-
rin duygularina gore degisiyor. Burada objektif degil, siibjektif bir duyus tarzi
vardir. Riza Tevfik’in kendisi de Serdb-1 Omriim adh kitabinda bu siirden bah-
sederken aym1 noktayi belirterek soyle diyor:

“Bu siir tamamen subjective ve impressioniste bir manzume niimunesidir
ve cok pittoresque yani tasviridir. Her kit’as1 bir ressam icin bir tablo mev-
zuu olabilir. Sair, cemidata bile kendi duygularimi atfettigi icin subjective’dir.
Tabiatin yalmiz bir an icinde arzettigi giizellik cilvesini —o 4na ve o cilveye
mahsus olan rengi ve sekli ile— tasvir ettigi icin de —tébirin dogru ménasi ile—
impressioniste’tir” (Serab-1 Omriim, 1949, s. 63).

Siirde dig dleme bakilan an (zaman) —aksam vakti ve sonbahar— miihim bir
rol oynuyor. Aksam ve sonbahar tabiatin degisme anlaridir. Bu sanat ve mevsim
insanlarda umumiyetle bir yalmizlik ve gurbet duygusu uyandirir.

Siirin ilk bes parcasinda dis dleme, daha ziyade umumi bir gozle bakilmis,
onun biraktig1 veya dogurdugu miiphem intibalar anlatilmigtir. Altinci dortliikten
itibaren aksam vaktine ve sonbahara ait renkler belirtiliyor.Hakim renk kan ren-

gidir. Biitiin varlig1 saran kizilhk saire kainati, kendisi gibi, “dil-hiin” gosteriyor.
Ikinci renk mordur:
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Sira daglar mordu, sular kirmizi,

misrainda bu iki renk bir kompozisyon halinde bir arada gosteriliyor. Geceye
bu iki renk intibai ile giren sair, her seyi, mehtabi bile penbe, “giilgfin” goriiyor.

Riza Tevfik’in siirini tavsif ederken “pittoresque”, “her kit’as1 bir ressam
icin bir tablo mevzuu olabilir” demesine ragmen, yukaridakilerin disinda goze
hitap eden, resme elverigli, yani varligin 6zelliklerini belirten bagka unsurlar
yoktur. Sairin duyus tarzi siibjektif oldugu igin, gériilen varliklarin gercek 6zel-
likleri silinmig, onlarin yerini duygular ve hayaller almigtir. “Impressioniste”
tabiri sairin duyus tarzina daha uygundur.

Daha ziyade realist ve parnaslarin tesiri altinda kalan Servet-i Fiinuncular
dis alemi objektif bir gekilde tasvire calisiyorlardi. II. Mesrutiyet’ten sonra
Tiirkiye’ye Bati’dan sembolist akim geldi ve dis aleme bakis tarzimi degistirdi.
Fecr-i Ati sairleri —onlar da aksam temini severler— tabiati empresiyonist bir
sekilde tasvir ettiler. Riza Tevfik bu siirindeki duyus tarzi ile daha ziyade onlara
yaklastyor. Fakat Fecr-i Ati sairleri umumiyetle aruz veznini kullanmuslar ve
Servet-i Fiinuncularin agir Osmanlicasini devam ettirmislerdir. Riza Tevfik’in
orijinal taraf1, tekke siiri ile kendi mizacim ve Bat: tesirini birlestirmesidir. “Sam-
1 Gariban”, sekil ve kismen dil bakimindan Halk siirine yakindir. Fakat duyus ve
goriis tarzi tamamiyla yeni, Batili ve sahsidir. Halk sairleri dis dleme bu gozle
bakmazlar. Onlarda “pittoresk” fikri ve renk duygusu yoktur.

Riza Tevfik’in giirinde dig aleme ait —degistirilmis— bir hayli unsur vardir.
Bunlarn etraflarini saran duygu ve hayallerden siyirarak bir araya toplarsak soyle
bir liste teskil edebiliriz: Kirlar, dag, tas, dere, mescere, camlar, ¢ayirlar, cicekler,
kayalar, magrib, kus, yaprak, servi, giines, ufuk, sular, aksam yildizi, su kenarla-
11, laleler, goller, gece, mehtab. ..

Hepsi de tabiata ait olan bu unsurlar siire, umumi olarak, bir tablo manzarasi
vermektedir. Fakat sairin maksadi burada dis dlemi tasvir degil, belli bir zaman
ve mekédnda duyus tarzin1 anlatmaktir.

Sair kisa tefsirinde eserinin vasiflarim belirtirken, “cemadata bile kendi
duygularin atfettigini” sOylilyor ki dogrudur. Burada hi¢bir sey oldugu gibi
tasvir edilmemis, uyandirdig: intiba veya hayale gore anlatilmigtir. Dortliikklerin
sonunda tekrarlanan “sandim” fiili, bu bakis tarzim belirtir. O, siiri bastan sona
kadar oren hayallerin baglica kaynagidir.

Sanatin baglica fonksiyonlarindan biri i¢inde yasanilan gercegi degistirmek-
tir.Bu degistirme, Divan siirinde goriildiigii iizere saf bir oyun olabilir. Batili
sanatgilar bu degistirmeyi ve degistirmenin vasitalari olan sembol ve imajlar1 bir
duygu veya diisiinceyi belirtme maksadina baglarlar.
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Riza Tevfik siirinde tasvir vasitasiyla, aksam vakti duymus oldugu ruh hali-
ni canlandirmaya ¢alisiyor. Siirde resme has —pitoresk— unsurlarla duyular ara-
sinda sik1 bir miinasebet ve denge vardir. Kanaatime gore —daha 6nce belirtilmis
olan dil musikisinin diginda— bu siirin giizelligini viicuda getiren baglica amil,
pittoresk —goze hitap eden unsurlarla— duygular ve hayaller arasinda kurulan
miinasebet ve dengedir. Burada dis ile i¢ arasinda siirekli bir karsilasma, bulugsma
ve konugma vardir. Hemen hemen her parcada objektif —dis dleme ait— unsurlar
ile siibjektif duygular ve hayaller bir arada verilmigtir. Fakat bunlar, siir boyunca
durmadan degigirler. Siiri muhteva itibariyle zenginlestiren bu degisikligin de
estetik bakimdan miihim bir rolii vardir. Riza Tevfik’in siiri belli bir konu iizerin-
de, ahenkli bir dille anlatilan degisik duygular ve hayaller siiri —lirik siiri boyle
tarif edebiliriz— formiiliine uygun lirik bir siirdir. Burada didaktik ve ideolojik
higbir taraf yoktur.

II. Mesrutiyet devrinde heceyi ve halk dilini kullanms sairlerin ¢gogu —bagta
Mehmet Emin ve Ziya Gokalp olmak iizere— umumiyetle didaktik ve ideolojik
manzumeler yazmiglardir. Bu konular1 nesre birakan filozof Riza Tevfik, siirle-
rinde sanatkar kalmay: tercih etmigtir.

“Sam-1 Gariban”da sair bazilarinin belki de siislii diyebilecekleri bir iislup
kullanmigtir. Siirde bu goriise hak verdirecek bir hayli tegbih, istiare ve mecaz
vardir. Fakat bir eserin siislii olup olmadig1 hakkinda hiikiim verilirken, hayaller
tek baglarina degil, muhteva ile birlikte ele alinmalidir.

Burada aksam saatinin dogurdugu bir “biiyiilenme” bahis konusudur. Sairin
dis Aleme bakis tarzi tamamuyla siibjektiftir. Iicinde bulundugu an, saat ve man-
zara onda hayret verici bir giizellik duygusu uyandirmaktadir. Daha birinci dort-
likte belirttigi kdinat “esrar-1 hiisn ile meshiin: giizelligin sirr1 ile dolu”dur. Siire
hakim olan sanatkarine iislup, sairin icinde bulundugu ruh haline ve dig dleme
bakis tarzina baghdir.

Riza Tevfik’in diinyaya bakig tarzi kuvvetle estetik ve miiphem sekilde
mistiktir. Siirindeki hayaller ve sanatkirane ifadeler bu bakig tarzinin tabii neti-
cesidir. Varlig: esrarli bir giizellik ve agk duygusu ile dolu géren, duyu organlari
son derece hassas bir sairin bdyle bir tislup kullanmasin1 yadirgamamak 1azimdir.

“Sam-1 Gariban”da dordiincii parcada goriildiigli lizere, bazi benzetmeler
“gibi” edat1 ile yapilmigtir. Bazilan sairin kendi deyimi ile “cemadata duygu
izafe etmek” suretiyle meydana gelmistir. Bunun stilistik mekanizmasi insana ait
fiil, hareket, duygu ve diisiinceleri tabiata yiiklemekten ibarettir. Aslinda hare-
ketsiz olan dag ve tasa sair, kendisi gibi yiirlime vasfini verince, onlar canlanmug
gibi oluyorlar ve bizde sasirtici bir tesir uyandiriyorlar. Agaclarin gélgelerini
peslerinde siirlimelerinde de buna benzer bir iislup oyunu vardir.
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Huzurumla 4lem memnundur sandim

misrainda insana has bir ruh halini ifade eden “memnun” vasfi objektif bir
mahiyet tagiyan “dlem”e izafe edilmistir. Serin bir derenin “ninni séylemesi”,
ciceklerin kuglardan “buse dilenmesi”, kayalarin “diisiinmesi ve mahzun olma-
s1”, magribi “firkat atesi’nin yakmasi, giinesin “yarali, hasta ve yorgun” olmasi
omeklerinde de, insana has 6zellikler tabiata ait varliklara aktarilmstir.

Diger orneklerde de mecaz viicuda getiren mana aktarmalar1 vardir. Daha
once Servet-i Fiinuncular, bilhassa Cenab Sahabeddin, iislupta bu usulii sik sik
kullanmiglardir. Divan sairleri de —daha ziyade benzetmeler vasitasiyla— dig
alemi degistirirler, bir masal alemi haline getirirler. Fakat onlarda hayallerle ruh
halleri arasinda, modem edebiyatta oldugu gibi siki miinasebet yoktur. Daha
once belirtildigi gibi, Riza Tevfik’in gsiirinde biitiine hakim olan duyus ve bakis
tarzi, kullandig: hayalleri besler ve icten aydinlatir.
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SADIRVANLAR

I

Musluklarinda ince bir dheng-i §i’r-i glih,

Mermer siitunlarinda giivercinler aglasir,
Baygin civildagir,

Miinis giriltilarla akar misiki-i rih

II

Ra’san ezanlarin uzanir aks-i nalisi,

Sessiz, bos avlularda kii¢lik kumrular gezer
Durgun minéreler

Dinler giriltilardaki eg’ar-1 clisisi.

v

Hulyah servilerden ugar hasta bir reca,

Yorgun pirildagir, der-i mescidde hep san
Kandil ziyélarn,

Abdest alir sadirvanlarin altinda bir hoca...

\%

Musluklarinda ince bir dheng-i §i’r-i gth,

Mermer siitunlarinda giivercinler aglagir,
Baygin civildagir,

Miinis sinltilarla akar misiki-i rih..

HALIT FAHRI OZANSOY
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II. Mesrutiyet devrinde Fecr-i Ati grubu didaktik ve realist siire kars1 sem-
bolizmin miiphemligi ile kars1 koyarken, Birinci Diinya Savag: yillarinda yazi
hayatina atilan Halit Fahri Ozansoy, masal ve eski sark dlemlerine dalmak sure-
tiyle yeni ilham kaynaklar1 aragtirir.

“Sadirvanlar” siirinde bir eski sark dekoru tasvir edilmektedir. Esas itibariyle
siir pitoresk (resme has) bir karakter tagimakla beraber, aym zamanda miizikaldir.
Sair bu musikiyi, birinci par¢ay1 aynen tekrarlamak suretiyle temin etmeye calisi-
yor. Diger parcalarda da sadirvanin sesini taklit eden, benzer ses tekrarlar1 vardr.

Siirde sarka has dekoratif unsurlar sunlardir: Suh bir siir dhengi ile piril-
dayan musluklar, mermer siitunlarda aglasan giivercinler, sessiz, bos avlularda
gezen kumrular, durgun minareler, hulyal serviler, mescidin kapisinda yanan
sar1 kandil ziyalari, sadirvanin altinda abdest alan bir hoca.

Bu sark dekoru, o devir Tiirk ressamlarinin eserlerinde de goriiliir. Daha
ziyade Dogu hayrani Batililardan gelen bu tablolar, Dogu’nun sadece “dis’1in1
verir. Halbuki asil Dogu, Mevlana ve Yunus Emre’nin siirlerinde goriildiigii
lizere, “di1g” degil, “i¢” ile ve kéinat kargisinda alinan tavirlarla yakindan ilgilidir.
O devirde baz1 Tiirk aydinlarinin Batililarin sathi bakis tarzlarina uyarak, milli
ve mahalliyi dig goriiniiste aramalar1 yanls bir tutumdu. Bu hatay1, milliyi kendi

varhiginda arayan Yahya Kemal diizeltmigtir.

“Sadirvanlar” dil ve iislup bakimindan Fecr-i Aticilerin tesiri altindadir.
Halit Fahri de onlar gibi varliklarin mahiyetini degistiren orijinal sifatlar kul-
lanmaktan hoglanir: “Hasta bir reca”, “hulyal serviler...” Bununla beraber,
g6z Oniinde objektif bir tablo cizmek isteyen sair, varliklar1 kendi vasiflariyla
belirtmeyi de ihmal etmez: “Mermer siitunlar”, “sessiz, bog avlular”, “sar1 kandil
ziyalan”. Denilebilir ki, burada objektif tavsiflerle siibjektif sifatlar arasinda bir

denge vardur.

Sifatlarin zarf olarak kullanilmasi da Servet-i Fiinuncularla beraber Fecr-i

9 &¢,

Ati sairlerine has bir 6zelliktir: “Baygin c1vildasir”, “yorgun pirildagir”.

Siire giren varliklar umumiyetle bir masal havasina biiriinmiistiir. Giivercinler
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“aglasir”, “minareler sadirvanin ginltilarindaki cogkun siiri dinler”, “hulyél ser-
vilerden hasta bir reca ucar”.

Halit Fahri, Fecr-i Ati sairlerinden bazilarimin “gercegi giizellestirme ve
masallagtirma” temayiiliinii bagaril bir sekilde devam ettirmisgtir.

Bu siirin bugiinkii zevk icin baglica kusuru, fazla siislii olmasi, derin bir
goriisii ihtiva etmemesidir.
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VENEDIKLI KORSAN KIZI

Yine doldu gemimizin armasi,
Bizim gemi, mart1 gibi pek oynak!
Ne hos olur simdi yelken agarsak
Ufuklar1 dumanlarin sarmasi!

Akdeniz’in dalgalan cilveli;
Akdeniz’dir denizlerin giizeli.
Biz bu giizel kiz1 sevdik seveli
Elde degil goz koyana ¢atmamak!

Kol sivanmug, el palada bekleriz.
Biyik buran kabaday: erleriz.
Nerede korkak Venedikli? Ey deniz,
Kim demis ki elimizden kagacak?..

Gemimizin ad1 “Deniz Ceylan1”;
“Gamsiz Reis” korku bilmez kaptani;
Biz “levent”ler, “serdengecti” korsani;
Bu “can”larin yapacag: cenge bak!

Vardiyadan bagirdilar: — Ug direkli bir gemi!
Kaptan sordu giir sesiyle: —Bandiras1 belli mi?
— Venedikli. Bu ses biitiin gogiisleri dolast.
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Venedikli, Venedikli! Son saatin yaklasti.
Canlar, dedi Gamsiz Reis, agik olsun bahtimiz!
Bir agizdan cevap verdik: —Baht agiktir; hazinz!

Kargilagtik... Kara Hasan na’ra atti: — Alarga!
Hey yaradan, ne keyifli bagliyordu bu kavga!
Diisman, kuduz kopek gibi 6liimiine saldird,
Onlar “Hurra”, bizimkiler “Allah Allah” bagirdi.
Ve hep birden uguldadi lumbarlarin toplar;
Parcaland1 Venedikli gemisinin lumbari.
Kanatlanmais bir arslandi bizim “Deniz Ceylam”;
Sagdan sola atilarak sasirtirdi1 diigmani.

Tam vaktinde rampa edip giiverteye atladik.
Tann bilir, yaman vurduk, iyi kili¢ salladik.

On alt1 “can” sehit verdi bizim yigit dayilar,
Venedikli; onu sorma, kag kisidir kim sayar?
Dogrusu c¢ok alin teri doktiik ama, degerdi;
Nes’e veren kismetimiz yorgunlugu giderdi.
Arastirdik gemideki biitiin kose bucagi;

Kimi ald1 glimiig kili¢, kimi Malta bigagi...
Torba torba altin bulduk bag anbarin i¢inde,
Fagfuriler, inciler ki ne Hind’de var ne Cin’de!

Ben de kaptan kopriisiine bir bakayim demigtim;
Ne goreyim? Saskinliin son demine erigtim.

Hic diisiinme bilemezsin! Ben s6yleyim, sen de sas!
Bir giizel kiz! Ama nasil? Kiraz dudak, samur kasg!
Gilir saglari, buldugumuz altinlardan giizeldi;

Hey yaradan, bu kiz biitiin kadinlardan giizeldi!
Ela gozlii, mini mini bir Venedik gelini,

Pulad gibi kollarimla sardim ince belini.
Gozlerimiz derin derin bakigarak tanisti.

Bir lahzada iki yiirek birbirine alist1.

Ben de kuzum, boylu boslu, yakisikli civandim;

O sevimli gencligimle sevgisini kazandim.
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— Venedikli korsan kizi, ey Akdeniz yildizi!
Varim, yogum senin olsun, ey gonliimiin hirsizi!
Herkes alir hissesini bu kazanch savagtan:

Kimi elmas, inci buldu, kimi giimiis yatagan...
Bu kismetler ayrilirken benim hakkim kalmasin;
Venedikli korsan kizi, sen de benim payimsin!

ENIS BEHIC KORYUREK
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II. Megrutiyet devrinde Tiirkgiiliik akimi, sadece Tiirkgeyi diriltmekle kalmaz,
Tiirk tarihini, Tiirk tarihinin hakim vasiflarindan biri olan akincilik ruhunu da can-
landirir. Enis Behi¢’in “Venedikli Korsan Kiz1” siiri, bu hava iginde yazilmastir.

Siirin dili acik Tiirkge, vezni hecedir. Vezin olarak 4+4+3, 4+4+4+3 {inite-
leri kullaniliyor. Siirin muhtevasi son derece hareketlidir. Sair veznin duraklar
ile climlenin ayrilabilen kisimlar1 arasinda miikemmel bir uygunluk kurmak
suretiyle siirin muhtevasina uygun, hareketli bir sdyleyis tarz viicuda getiriyor.
Bir deniz savagina katilan korsanin agzindan sOylenen siire, konugsma sentaksi
hakimdir. Sair kafiyeleri korsanin hareket ve negesine istirak eden maharetli bir
oyuncu gibi kullanmaktadir.

Siirin muhtevasini, gen¢ korsanin heyecanli macerasinin kendi agzindan
hikayesi tegkil eder. Bu hikayeyi baglica ii¢ kisma ayirmak miimkiindiir: Bagtan
dort dortliikte korsan, kisaca bindikleri gemiden, denizden, korsan arkadaglarin-
dan ve reislerinden bahsetmektedir. Bu kisimda vezin 4+4+3’tiir. Bir Venedik
gemisinin goriiniigiinii haber veren bir ciimle ile baglayan ikinci uzun kisimda,
savag tasvir olunmustur. Burada vezin ve kafiye tarz1 degisiktir: (4+4+4+3, aa,
bb). Ikinci kisimda arkadaglar ile beraber toplu hareketi anlatan korsan, iigiincii
kisimda kendi payina diisen korsan kizin tasvir ediyor.

Hikayenin anlatilig tarzi objektif degil, siibjektiftir. Gen¢ korsanin her
seye bakig tarzi heyecanlidir. Duygularini gesitli tavsif ve benzetmelerle ortaya
koyar: Bindikleri gemi “mart1 gibi oynak”tir. Akdeniz “giizel, cilveli bir kiz”dir.
Venedikli “korkak”, bizim korsanlar ise “biyik buran kabadayi erler’dir. Gamsiz
Reis “korku bilmez bir kaptan”dir.Korsanlar degerlendirici ménalar tagiyan

9 ¢ L TINNT3

“levent”, “serdengecti”, “can” diye anilirlar.

Siirin ikinci kisminda da heyecanli ifade hékimdir. Bizimkiler kavgaya
“keyifli” olarak girigirler. Diisman “kuduz kopek gibi oliimiine saldirir”. Deniz
Ceylani, “kanatlanmig bir arslan” kesilir ve “sagdan soldan atilarak” diigmani
sasirtir.
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Uciincii kisimda geng korsanin bir anda sevdigi Venedikli kiz1 tasvir eden
sifat ve benzetmeler durumuna ve seviyesine uygundur.

Siirde kahramanlik ile ask duygusu birlestirilmigtir. Esir olarak alinan geng
kiz miistesna, karsi tarafa pek az yer veriliyor. Bundan dolay: anlatilan vakada
bir gerilim yoktur.

Siire bagtan sona kadar hikim olan yigitlik ve agsk duygusu, sahislara,
mekana ve harekete ait teferruati silmistir.
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GONLUM

Benim gonliim bir kelebek,
Dolasiyor ¢igek cicek.
Tiikenecek Omrii boyle
Cirpinarak, titreyerek.

Ne serefli bir ad1 var,

Ne bir biiyiik maksadi var.
Her giin biraz zedelenen
Iki ipek kanadi var!

Sabirhdir, gozii toktur,
Zavallinin derdi ¢oktur.
Yorulunca konacagi
Bir yuvasi bile yoktur.

Her sey ona kars1 durur:
Giines yakar, kis dondurur.
Baz tutar kanadindan

Bir firtina yere vurur.

Benim gonliim bir kelebek,
Dolagiyor titreyerek.
Zavallinin bir baharlik
Omrii boyle tiikkenecek!

ORHAN SEYFI ORHON
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Birinci Diinya Savasi yillarinda Ziya Gokalp’in tesirine kapilarak,
Osmanlicadan Tiirkgceye, aruzdan heceye gecen ve giinliik dille dhenkli siirler
sdyleyen sairlerden biri de Orhan Seyfi Orhon’dur.

Tirkgiilerin ileri siirdiigii sade anlatig tarzim estetik bakimdan begenen
Orhan Seyfi, hayata bakis tarz itibariyle milliyetci olmakla beraber, siirlerini
sosyal, politik veya ideolojik bir muhteva ile doldurmaktan sakinmigtir. Onda
mistik veya dini bir hava da yoktur. O, hayati hafif tarafindan alan, yasamaktan
hoglanan, her seye biraz alayci bir gozle bakan bir tiptir. Bazi siirlerine vermis
oldugu “fantezi” baglif1 onun duyus tarzimi da ¢ok iyi ifade eder.

“Gonliim” siiri Orhan Seyfi’nin hayat kargisinda aldif: tavirla beraber iislu-
bu hakkinda da bize fikir verebilecek bir 6rnektir.

Sair burada génliinii bir kelebege benzetiyor. Kelebek, bir yerde durmayan,
cicekten ¢icege kosan, hafif, zarif, narin, kolay zedelenen bir varliktir.

Siire, bagtan sona kadar hakim olan bu agik sembol, onun dhengine de tesir
ediyor. Kisa, 4+4’liik vezin, kelebegin hareketliligine cok uygundur. Misralardan
cogunun kiiciik birer ciimlecik tegkil etmeleri de, kelebegin durmadan degisen
hareketlerine uyuyor.Sair birinci dortliigiin 3’ilincii ve 4’lincii misralarini degisti-
rerek tekrarlamak suretiyle de bir ahenk sagliyor.

Kelebek sembolii siirde nese ve sevingten ziyade, iiziintii ve acima duygusu
uyandinyor. Kelebegin ince ve zarif varligi ile diinyanin sertlik ve katilig1 ara-
sinda bir tezat vardir. Onun iki ipek kanadi her giin zedelenir.

Hersey ona kars1 durur:
Giines yakar, kig dondurur.
Bazi tutar kanadindan

Bir firtina yere vurur.

Hayat karsisinda alinan bu tavir, kudret ve iradeye 6nem veren Tiirk¢iilerden
cok Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati sairlerinin duyus tarzlarina yaklasir.

Tiirkgiiler, politik ve sosyal bir maksat giidiiyorlardr: Yalmz Tiirkiye’yi
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degil, biitiin Tiirkliik alemini kurtarmak! Bu ideal veya mefkiire onlara biiyiik ve
giiclii hayaller telkin ediyordu. Orhan Seyfi’nin kelebeginin veya ruhunun

Ne serefli bir ad1 var,
Ne bir bilyiik maksadi var.

Onun hayatta biitiin istedigi ¢icek cicek dolasarak gonliinii oyalamaktan
ibarettir.

Masallarda, mesnevilerde ve romanlarda goriildiigii gibi, agk da insanla-
ra, ferdi olmakla beraber, din veya ideolojiler kadar biiyiik gii¢ verir. Onlarin
uyandirdign duyguyu anlatirken kullanilan ihtiras veya tutku kelimesi tek bir
gayeye yonelen kuvvetli bir ruh halini ifade eder. Kelebek duyarliliginda olan
bir insandan bdyle bir sey beklenemez. Siirlerinde daha ziyade agk konularini
isleyen Orhan Seyfi, bu duyguyu derin bir ihtiras olarak yasamaktan ¢ok kele-
bek gibi giizelden giizele dolasan hafif bir capkinlik seviyesinde ele alir. “Biitiin
Giizellere” baghkl siiri onun bu duyus tarzim gosterir:

Kiminiz sarisin, solgun benizli;
Sairim, bunlar1 sevsem yeridir!
Kiminiz beyaz ki... gizliden gizli
Ararim birini ¢oktan beridir.

Kiminiz penbedir.. giizelliklerin
Sihrini bunlarda duydum en evvel.
Kiminiz esmer ki.. o daha sirin:
Kiminiz kumral ki.. bu daha giizel!

Kiminiz gegici bir riizgir gibi
Her kalbin iistiinden bir defa eser.
Kiminiz gokteki yildizlar gibi
Daima uzaktan bakip giiliimser...

Ben ki her sekilde agki anladim;
Kalbim ki her tiirlii his ile doldu.
Cok defa sevildim, bazan agladim;
Sevilmeksizin de sevdigim oldu.
Kih oldum bir agkin nazli ¢cocugu,
Bir hicran elinde k&h unutuldum.
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O sevda denilen mavi boncugu
Birinde kaybettim, birinde buldum

Kiminiz ayrildi bir hatirayla;
Biisbiitiin unutup gitti kiminiz.
Kargimdan dalgalar gecti sirayla,
Oniimde daima engin bir deniz.

Hasil1 hepiniz ruhuma yakin,
Hasili hepiniz bagka bir giizel.
Darilma sevgili muhibbem sakin,
Yetismez bu kadar agka bir giizel!

Onceki siirde oldugu gibi burada da bir derinlesme degil, bir dolagma, giizel
ve minali bir deyimle bir “ucarilik” s6z konusudur. Bu duyus tarzinin gorebil-
digi sey, dig goriiniis, sekil ve renkten ibarettir. Sairin sevdigi giizellerin kimisi
“beyaz, kimisi penbe, kimisi esmer, kimisi kumral”’dir. Kadinda sadece rengi ve
sekli goren bu duyus tarzinda ¢ocukca bir taraf vardir.

Kah oldum bir agkin nazli ¢ocugu,
Bir hicran elinde kdh unutuldum.
O sevda denilen mavi boncugu
Birinde kaybettim, birinde buldum.

Bu parcada gecen “cocuk” ve “boncuk” kelimeleri de, kelebek gibi Orhan
Seyfi’nin duyus tarzin1 sembollestiren kelimeler olarak kabul edilebilir.Derin bir
duygu veya diisiinceye bagli olmayan oyun ve fantezi, Orhan Seyfi Orhon’un
siirlerinin en belirgin 6zelligidir.

Orhan Seyfi, Anadolu’da Milli Miicadele siirerken hayata daha ciddi bir
gozle bakmaya baglar ve hemen hemen sosyal konulu tek siiri olan “Anadolu
Toprag1” manzumesini yazar. Dili ve dhengi bakimindan da giizel olan bu siir,
Miitareke devrinde uzaktan, kahraman Anadolu’ya bakan Istanbullu bir gencin
ruh halini aksettirir.

Senelerce sana hasret tagiyan

Bir goniille kollarina atilsam.

Ben de bir giin kucaginda yasayan
Bahtiyarlar arasina katilsam.

En bakimsiz, en kuytu bir bucagin
Bence “Irem bag1” gibi giizeldir.
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Bir yikilmig evin, harap ocagin
Su heybetli saraylara bedeldir.

Kadir Mevlam, eger senden uzakta
Bana takdir eylemigse 6liimii;
Rahat etmem bu yabanci toprakta,
Cennette de avutamam gonliimii.

Anladim ki: Sevda, genclik, seref, san...
Asilsizmis su yalanci diinyada.
Hasretinle yad ellerde dolagan

Hizir’1 bulsa yine ermez murada.

Yalmz senin tath esen havanda
Kendi milli gururumu sezerim.
Yalmz senin daginda, ya ovanda
Bagim gokte, alnim acik gezerim.

Hiiriim, derim, eskisinden daha hiir,
Zincirinle baglansa da ayagim.
Simdikinden daha ferah goriiniir
Zindaninda olsa bile duragim.

Bir giin olup kucagina ulagsam,
Gozlerimden doksem seving yasini.
Sancaginin gélgesinde dolagsam,
Opsem, 6psem topragini, tasini!

Anadolu’da &liim-kalim savagi olurken, Istanbul’da yasayan Tiirklerin ruh
hallerini anlatan fazla eser yoktur. Onlardan milliyetci olan aktif sahsiyetlerden
¢ogu Anadolu’ya ge¢mis, Kurtulus Savagi’na katilmis, gazi veya sehit olmuglar-
di1. Istanbul’da kalan ve diismanla igbirligi yapanlar, Yakup Kadri’nin Sodom ve
Gomore romaninda tasvir ettigi batakliga diismiiglerdi. Onlar arasinda milliyet¢i
olmakla beraber cesitli sebeplerle Anadolu’ya gidemeyenler de vardi. Anadolu,
onlara uzaktan, bir ideal dlem olarak goziikiiyordu. Orhan Seyfi’nin “Anadolu
Toprag1” siirinde iste bu ruh halini goériiyoruz.

Siirde, i¢inde yasanilan saraylarla siislii Istanbul ile uzakta yanginlan tiiten
harap Anadolu kargilagtiriliyor ve gair, bu sonuncusunu tercih ediyor. Zira orasi,
hiir yagayan yigit insanlarin diyaridir. Anadolu’nun temsil ettigi yiiksek degerler
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kargisinda sair, eskiden kendisine 6zlenilen kiymetler gibi goziiken “sevda, geng-
lik, seref ve san™1 bile bos goriiyor. Kan ve dliimle miidafaa edilen “milli gurur’a
goniil vererek, soyle sesleniyor:

Yalniz senin tatl esen havanda
Kendi milli gururumu sezerim.
Yalniz senin daginda, ya ovanda
Basim gokte, almm acik gezerim.

Biitiin siire, cennet ve cehennem gibi birbirine zit iki dlem fikri ve degerler
mukayesesi hakimdir. Bununla beraber, siir zihni degil, hissi bir tonla yazilmagtir.
Ferdin ruhunda duydugu sosyal bir duygu, lirik ve estetik bir iislupla ifade edil-
migtir. Bu giirde Orhan Seyfi, gercekten yasadig tarihi bir an1 ebedilestirmeye
muvaffak olmustur.

Siirde kullamilan dil giinliik konusmadan ayrilmayan, 6zentisiz, son derece
tabii bir dildir. Kafiyelerde hicbir zorlama yoktur. Siir ciimlesiyle vezin arasin-
da tam bir uygunluk mevcuttur. Misralarin ¢ogunu nesre ¢evirmeye kalkarsak,
vezinli ve kafiyeli sdyleyis dizisini bozmak, kelimelerin yerini degistirmek ihti-
yacim1 duymayiz. Dikkat edilirse, siirde, sairin belki diisiinerek degil, sdyleyerek
kendiliginden buldugu, kelime baslarinda ve sonlarinda bazi ses benzesmelerine
de rastlanur.

Ikinci Mesrutiyet devrinde nesirde ve nazimda giinliik dili yazi dili haline
getiren Milli Edebiyat taraftarlari, Cumhuriyet’ten 6nce bu dille giizel eserler
meydana getirmeye baslamiglardi. Orhan Seyfi Orhon da bu akim iginde dili en
iyi kullananlardan biri olarak taninmigtur.



32

ACIK DENIZ

Balkan sehirlerinde gecerken ¢ocuklugum;
Her 14hza bir alev gibi hasretti duydugum.
Kalbimde vardi Byron’u bedbaht eden melal
Gezdim o yasta daglar1, hulydm iginde 1al,
Aldim Rakofc¢a kirlarinin hiir havasini,
Duydum akinci cedlerimin ihtirasini,

Her yaz, simale dogru asirlarca bir kosu,
Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu...
Magliipken ordu, yasli dururken biitiin vatan,
Riiyama girdi her gece bir fatihane zan.
Hicretlerin bakiyyesi hicranh duygular,
Mahziin hudutlarin 6tesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla berdber ¢agildad,
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!

Bir giin dedim ki istemem artik ne yer, ne yar!
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;
Gittim o son diyéra ki serhaddidir yerin,
Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin.

Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltiilii
Bir med zamani, gokyiizii kursunla ortiilii,
Gordiim deniz dedikleri bin bagh ejderi;
Gordiim giizel viicudunu ziimriitleyen deri
Keskin bir iirperigle kimildandi anbean;
Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.
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Sonsuz ufuktan &h o ne cogskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!
Yelken, vapur, ne varsa kacigsmig limanlara,
Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!
Yalniz o kalmis ortada asi ve bagri hiin,

Bin magra agz1 agmis, ulurken uzun uzun,
Sezdim bir 4siné gibi, heybetli hiizniinii!
Rihunla kars1 karsiya kaldim o med giinii,
Sekvam dinledim, ezeli mustarip deniz!
Duydum ki rlhumuzla bu gurbette sendeniz.
Dindirmez anladim bunu higbir giizel kiyi;
Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriyi.
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Tanzimat’mn bagindan Istikldl miicadelesine kadar, Avrupallarin “hasta
adam” adim verdikleri Osmanli Imparatorlugu’nun mukadderati, Tiirk miinev-
verlerini, iimitsizlik, cesaret ve korku, hayal ve kétiimserlik kutuplar1 arasinda,
siirekli bir buhran i¢inde birakir. Yahya Kemal, “hasta adam”in son demlerine
sahit oldu. Balkan gehirlerinden birinde dogan ve hezimetin sarsintilarim1 daha
yakindan duyan bu serhat ¢ocugu, kahramanlhik hikdyelerini dinleye dinleye
biiyiidiigii, maceras: asirlar1 dolduran imparatorlugun feci yikilisindan son dere-
ce mustarip olur ve bir daha geri gelmeyecek olanin dogurdugu biiylik timitsizli-
i, ancak sanl ve giizel eski giinlerini hatirlamak suretiyle telafiye ¢alisir. Coken
alem, onun siirlerinin aynasinda ebedi akisler birakarak kaybolur. Kugunun son
sarkisi kadar hiiziinlii ve giizel olan bu siirlerde, mizimizin en degerli taraflar,
sanatin ihtisami iginde parlar.

Hagim, igrendigi realiteden ka¢mak icin hayali dlemler tasavvur ediyordu.
Yahya Kemal, ¢irkin halihazir karsisinda, tarihin kahramanlik ve giizellik dolu
tilkelerine cekilir. Mehlika Sultan’a asik yedi geng, kuyunun ic¢inde gordiikleri
hayal dlemine dalar ve kaybolurlar.Yahya Kemal’in kuyusu, hatira ve hayaldir:

Mes’uddur o insan ki yasar hatiralarla
Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar

misralar1 onun hayat felsefesini hiilasa eder.Hayal, realiteyi agmanin bir seklidir.
Biiyiik mustaripler, biiyiik hulyalar kurarlar. Akif Paga’y1 yokluk dlemini tasvire
gotiiren, varligi 1ztirabi idi. Yahya Kemal’de de varligi, hudutlu olam1 agma
arzusu vardir. “Acik Deniz”’de bu 6zlemin en kuvvetli ifadesini buluyoruz.

Varlign asma igtiyaki, Tiirk edebiyatinda sik sik rastlanan bir temdir.
Tasavvuf bu dzlemin ifadesi idi.

Bunca varlik var iken gitmez goniil darlifi
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diyen Yunus Emre, bu istiyak ile doludur.

Gelin ey ehl-i hakikat ¢ikalim diinyddan
Gayr yerler gezelim, 6zge safalar gorelim

diyen Fuzuli’de de ayni arzu vardir. Seyh Galib, aym varlig1 agma istiyakini:

Bir siilesi var ki gem’-i cAnin
Fanfisuna sigmaz dsmanin

musralari ile ifade ediyordu. Akif Pasa’da, Servet-i Fiinuncularda, Hagim’de
aynm duygunun bagka sekillerde ortaya konuldugunu gordiik.

Yahya Kemal’de bu his, ¢ok ayn bir sekilde tezahiir ediyor. O biitiin insan-
larda miisterek olan “hudutlar1 agma” temini, Tiirk tarihine ve kendi ferdi mace-
rasina bagliyor ve “Ac¢ik Deniz” sembolii ile bu duyguya, cihangiimill bir mahiyet
veriyor. Umumi bir teme hususi sekilde tasarruf etmesi, Yahya Kemal’in siirine
orijinal bir karakter kazandiriyor. Hudutlar1 agma hissi, siirde, birbirine bagh li¢
plan icinde gelistirilmistir: Sair, baglica vasfi akincilik olan Tiirk tarihinde, duy-
gusunun kaynagim kesfediyor:

Her yaz siméle dogru asirlarca bir kosu

misrai, Tiirk tarihinin ruhunu hiilasa eder.Bu tefsire gore, Tiirk tarihi, hudutlar
agma ihtirasinin bir ifadesidir. Hakikaten, Tiirk tarihine umumi olarak bakinca,
onda maddi ve manevi sahada bu duygunun hakim oldugunu goriiriiz.

Daha deniz, daha miiren (nehir)
Giines bayrak, gok kunkan (¢adir)

diyen Oguz Kagan, mekdm kaplamak ihtirasiyla doludur. Islamiyetten onceki
Tiirk, maddi mekanda genisledigi halde, Islamiyetten sonra, hem maddi hem
manevi sahada hudutsuzluga dogru gitmistir. Yunus Emre, kiinat1 fethetmek ve
onun iistiine ¢ikmak isteyen bir akincidir. Tiirklerin Islamiyeti benimsemeleri,
belki de, ruhlarinin 6niine, maddi dlemden daha genis, sonsuz bir ufuk agmig
olmasindan dolayidir.

Milli tarihinde buldugu hudutlar1 agma istiyakim, Yahya Kemal, daha
cocuklugunda, kendi ruhunda da kesfediyor:
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Balkan sehirlerinde gecerken ¢cocuklugum;
Her 14hza bir alev gibi hasretti duydugum.

Sair, daha sonra bu “alev” gibi hasret”in, irk1 bir kaynaktan geldigini anliyor:
Duydum akinci cedlerimin ihtirasini,

Insan ruhu, 6zlemleri bakimindan hudutsuz, icinde bulundugu ilem ise
hudutludur. Sonsuzluk ihtirasi ile dolu ruh, varlifin sert realitesine ¢arpinca mus-
tarip olur. Bir milletin hudutsuzluk 6zlemi, cihangirlik arzusu, bagka milletlerin
varlig1 ile karsilagir. Yahya Kemal’in ¢ocukluk ve genclik yillarinda, asirlarca
iradesini ii¢ kitaya hakim kilmis olan Osmanli imparatorlugu hezimete baglamig
bulunuyordu. Tanzimat’tan beri duydugumuz istirap bundan ileri geliyordu.
Yahya Kemal de bu sosyal 1ztirab1 duyuyor ve ona bir ¢are bulmak istiyor:

Magliipken ordu, yasl dururken biitiin vatan,
Riiyama girdi her gece bir fatihdne zan.

Fakat artik, sosyal kurtulus timidi kalmamigstir. Méniaya ugrayan sonsuzluk
Ozlemi sairi bedbin ediyor ve bagka sekilde tatmin yollar1 arastirtyor. Igtimai
akincilik miimkiin olmayinca, ferdi seyahat vasitasiyla “ufuklarin tadi”m ¢ikar-
maya caligiyor:

Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!
Bir giin dedim ki istemem artik, ne yer, ne yar!
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;

Biiyiik bir 1stirapla yola dokiiliis de, Tiirk edebiyatinin baglica temlerinden
biridir. Mehlika Sultan’a 4sik yedi geng, rityalarinda gordiikleri sevgiliyi bulmak
i¢in, gece sehrin kapisindan ¢ikarlar. Yunus Emre yerytiziinde kendisini gurbette
hisseder; ve gittigi her yerde kendine bir dost arar ve bulamaz:

Gezdim Urum ile Sam’1
Yukan illeri kamu

Cok istedim bulamadim
Soyle garib bencileyin

Yahya Kemal, diinyadan digan1 ¢ikmak ister gibi, yerin serhaddine kadar
varir ve orada bilylik denizle karsilagir; med zamamdir; gokyiizii kursunla ortii-
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lidiir; deniz, bin bagh ejder gibi kivranmakta, yelken, vapur ne varsa hepsini
limanlara kacirmakta, kendisine kalan koskoca meydanda, &si ve bagr1 hiin, bin
magra agzi agmig, uzun uzun ulumaktadir.Denizin bu kuvvet ve ihtisami, bu
mekam kaplamak istiyaki ve hudutlu olmaktan duydugu 1ztirabi, sairin hosuna
gidiyor. Onunla kendi ruhu arasinda bir yakinlik buluyor. Deniz, ona kalbinin
sirrini vermigtir: Higbir giizel kiyi, “bir bitmeyen susuzluga benzeyen bu agri”yi,
sonsuzluk istiyakin1 gideremez. Insan ve tabiat bu hudutlu 4lemin icinde mah-
pustur. Didima onu agmak ister; fakat asamaz. Ne bu istiyaktan kurtulmak, ne
de onu tatmin etmek miimkiindiir.Su halde insan, biitiin varlikla beraber, ebedi
1ztiraba mahkimdur. Hasim de “O Belde”nin sonunda ayni neticeye variyordu:

Uzak ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak
Bu nefy ii hicre miiebbet bu yerde mahkiimuz.

Yahya Kemal, sonsuzluk duygusunu, tarihi, ferdi ve tabii planlar icinde gelis-
tirirken, ¢ok giizel bir nizam kuruyor. Hissi bir tohum, giir boyunca yavas yavag
gelisiyor, sairin kalbinden ¢ikarak, biitiin varlig1 kucaklayan bir aga¢ haline geliyor.

Burada, bilhassa duygudan tabiata, icten disa gegis, bize yeni, dogru ve
tabil geliyor. Servet-i Flinuncular, tabiattan duyguya, distan ice intikal ediyor-
lardi. Siirlerin esasini dig dlem tegkil ediyordu. Bazen onlar, resim ile yansarak
varligin sathinda kaliyorlar, insana yiikselemiyorlardi. Yahya Kemal, insandan,
ruhtan hareket etmek suretiyle, tabiat1 da begeri bir plana sokuyor. Onun bir¢ok
siirleri 4deta bir duygunun hikayesidir. Tabiat asla tek basina bir deger ve mina
ifade etmez. Tabiat1 temasa eden ve duyan, insandir. Dogru yol, tabiattan insa-
na degil, insandan tabiata gitmektir. Insan tabiati, kendi duygusu ve hayali ile
kavriyor. Bu kavrayisla tabiat canlaniyor ve beserl bir deger kazaniyor. “Acik
Deniz’de, Yahya Kemal’e denizi bu kadar ménali gosteren kendi hisleridir.
Biitiin mitolojiler, insanin tabiata aksetmis golgeleridir. Insandan hareket eden
Yahya Kemal, 4deta insana benzer bir deniz “mit”i yaratiyor.

Deniz engin bir sudur, tuzlu, yesil, dalgal

diye cografya kitaplarina has bir deniz tarifi yapan sairin hatasi, ilim ile sanatin,
varhigi idrak sekilleri arasindaki farki anlamamasindan ileri geliyor.

Yahya Kemal, siirin bir duygu meselesi oldugunu kavramis ve bunu eser-
leriyle gostermis olan insandir. Eskiler, hatta Tanzimat’tan sonraki bir¢ok Tiirk
sairi bile, siirin bir fikir meselesi oldugunu zannettiler. Namik Kemal, Ziya
Paga, Hamid, siiri fikir ile doldurdular. Servet-i Fiinuncular siiri resim sandilar.
Mehmet Akif ve Ziya Gokalp, siiri bir ideoloji, yani yine bir fikir meselesi yap-



224 ACIK DENiZ

tilar. Siiphesiz sair de miitefekkir gibi biiyiik fikirlere yiikselebilir. Fakat, onun
fikre varig tarzi bir miitefekkirinkinden bagka tiirliidiir. Sair, duygular ve hayaller
vasitasiyla fikre ulagir. “Acik Deniz”in i¢inde Tiirk tarihine, insanin ruhuna ve
tabiata ait derin bir fikir vardir. Fakat bu fikir miicerret olarak degil, duygu ve
hayal vasitasiyla elde edilmis ve ortaya konulmustur.

Istenilirse, Yahya Kemal’in siirlerinde de bir ideoloji bulunabilir. Fakat bu ide-
oloji Gokalp’in siirlerinde oldugu gibi agik degil, “meyvanin icindeki gidali usare
gibi” gizlidir. Mesrutiyet devrinin faydali muhtevaciligina karsi Yahya Kemal,
siirin her seyden 6nce bir sanat oldugunu duyurmustur. Bu sanat, onun eserlerinde
sadece hayati ve kdinat1 idrak seklinde degil, aym zamanda siiri igleyis tarzinda,
kompozisyonunda ve iislubunda da goriiliir. Yahya Kemal, siirden estetik degeri
olmayan unsurlar1 atmug, faydaliya degil, giizele deger vermistir.. Fikret, Akif,
Gokalp, Mehmet Emin liizumundan fazla didaktiktirler. Yahya Kemal, asla boyle
degildir. “Ac¢ik Deniz’de goriildiigii iizere, Yahya Kemal, siirlerini bastan sona
kadar gelisen bir olug halinde diizenler. Onun misralari, ddima ileri dogru giderler.
Siir, sekli itibariyle musiki gibi bir akistir. Yahya Kemal, bu akiga uygun bir muh-
teva bulur. Bir hikaye, bir hissi macera, bir seyahat, bu siirlerin esasim tegkil eder.
Yahya Kemal’i biiyiik sair yapan hususiyetlerinden biri de imaj ile muhteva arasin-
da kurdugu siki miinasebet ve Olgiidiir. Degerli, degersiz her sey lizerinde bir tes-
bih, istiare veya mecaz yapan Divan sairi, bizde can sikici bir siisliiliik intibai bira-
kir. Servet-i Fiinuncular da daima “imaj yapmak” hastalig: ile maléldiirler.Yahya
Kemal, yeri gelince, muhtevasina en uygun olan imajlan yaratmakta mahirdir.
Bunlar muhteva ile dylesine kaynasmiglardir ki, bize asla siis tesirini vermezler.
Bunlar, hissi en uygun sekilde anlatan ifade vasitalaridir. “Ac¢ik Deniz” de, hi¢bir
benzetmeyi ihtiva etmeyen ¢iplak musralar ekseriyeti tegkil eder. Bunlarda duygu
veya varlik hicbir ortiiye liizum kalmaksizin oldugu gibi ortaya konulmustur:

Aldim Rakof¢a kirlarinin hiir havésini,
Duydum akinci cedlerimin ihtirasini,

Magliipken ordu yasl dururken biitiin vatan,

Bir giin dedim ki istemem artik ne yer, ne yar!
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;

gibi ve daha bir¢ok misrada biz, ¢iplak dilin, mermerden yontulmus heykeller
kadar giizel ve tabii oldugunu kuvvetle hissederiz. Halk siirinden sonra, yiik-
sek edebiyatta, bize, sade ifade ile derin ve giizel siirler yazilabilecegini Yahya
Kemal ispat etmigtir.
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Divan siirinin yeknesak ahenginden bikan Tiirk yazarlari, Tanzimat’tan
sonra Tiirk cemiyetine giren sonsuz bir muhtevanin da tazyikini hissederek,
bizim i¢in 4deta yeni bir sanat olan nesri ¢ok sevmigler, siiri de nesre yaklas-
tirmaya ¢alismiglardir. Servet-i Fiinuncular ve II. Mesrutiyet’ten sonra Akif, bu
gayeye ulagmig, “manzum bir nesir” viicuda getirmiglerdir. Yahya Kemal, siiri
biisbiitiin ortadan kaldiracak olan bu cereyana karsi, ahengi miidafaa etmis, her-
kesin hakir gormeye bagladig1 aruzu, yiiksek bir musiki vasitasi yapmugtir.

Servet-i Fiinuncularin nesir sentaksina karg1 Yahya Kemal, her misra1 veya
beyti miistakil bir varlik haline getirdi. “A¢ik Deniz’de her misra veya beyit
miistakil bir ciimle tegkil eder:

Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!

ilh. ciimleler, veznin igine hi¢ bozulmadan yerlestirilmistir. Kelimeler, vezne
uydurulmak i¢in ezilip, biiziilmez. Ciimle i¢inde kelimelerin yerleri, tabii sdyle-
yise uygundur.

Yahya Kemal, siirinde dhenge biiyiik bir deger verir. Dolgun ve tam kafiye-
lerden hoglanir: Melal, 14, vatan, zan, duygular, sular, ¢cagildadi, tadi, yar, diyar
gibi. Misralar i¢inde iinlii ve iinsiiz dhengi de vardir: “Her lahza bir alev gibi
hasretti duydugum” misrainda ii¢ “h”, iki “1”, “lahza, alev, hasret” kelimelerinin
ilk hecelerinin “a”yi ihtiva etmeleri,

Aldim Rakof¢a kirlarinin hiir havasini,
misrainda, kalin “I”, sert “k” ve “h” iinsiizlerinin tesiri,

Her yaz, simile dogru asirlarca bir kosu,
Bagrimda bir akis kalmig ugultulu...

beytinde “s, s, 1” linsiizleri ve kalin {inliilerin hakimiyeti.

Bilhassa denizi tasvir eden kisimda, kuvvet, genislik, hareket, giiriiltii tesiri-
ne istirak eden bir ses yapis1 vardir:

Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.
Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!
Yelken, vapur, ne varsa kagismis limanlara,
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Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!
Yalniz o kalmis ortada, si ve bagr1 hun,
Bin magra agzi agmis, ulurken uzun uzun,

Yukaridaki parca fonetik bakimindan incelenirse, 71 kalin i{inliilye mukabil
21 ince iinlii goriiliir. Kalin iinliilerden “a” galiptir. Bundan sonra “u” ve “o0”
gelir. Bu kalin iinliilerin kesafeti denizin haykirigini kuvvetli bir surette ifade
eder. Unsiizlerden [n (24), r (13), k (12),1(12), m (10), s (7), t (6)] ¢inlayic1 ve
sert sesler hakim olmakla beraber, akici tesir uyandiran “r” ve “I” {insiizleri de
kendisini kuvvetle hissettirir. Imaj gibi, fonetik de Servet-i Fiinuncularda, bilhas-
sa Cenab Sahabeddin’de muhtevadan ayrn bir oyun haline gelir. Yahya Kemal, bu
iki vasitay ol¢iilii bir surette, muhtevaya uygun olarak kullanir. Bundan dolay:
okuyucu, hususi bir dikkatle bakmadan, Yahya Kemal’in ustaca kullandig1 sanat

vasitalarini hemen fark etmez. O, sadece dhengi ve tabii siirin lezzetini duyar.

Yahya Kemal, bilhassa dil sahasinda buldugu harikulade 6l¢ii ile Tiirk sii-
rinde biiyiik bir omektir. Ne Divan, ne Tanzimat geleneginde Tiirk yazarlar,
yasayan ve yasayacak olan dilin 6l¢iisiinii bulabilmiglerdir. Mill1 dilin Sl¢iisiinii
bilmeyen Divan sairleri Tanzimat’tan sonra dlmiiglerdir. Bugiin onlar1 tanimak
ve incelemek igin hususi bir hazirliga ihtiya¢ vardir. Sinasi’nin biiyiik irsddina
ragmen, Namik Kemal, Himid ve Servet-i Fiinuncular da Tiirk¢eyi bulamadilar.
Tiirkgiiler, millf dilin konugma dili oldugunu kesfetmekle beraber, daha sonra
0z Tirkce yoluna sapanlar tekrar tabil yoldan ¢iktilar. Konusma dili ne arkaiz-
me, ne neolojizme tahammiil eder. Ebedi siir, dilin daima yasayan kelimelerine
dayanmak mecburiyetindedir. Her kelimenin manasi ve tesiri bagka oldugu gibi
hayat kabiliyeti de ayridir. Kelimelerini zevkin hassas terazisinde tartmayanlar
yasayan siirin sirrina eremezler. Tiirk siir tarihinde kelimelerin yagama kabiliyet-
lerini, hakiki Tiirkgeyi ilk defa idrak eden Yahya Kemal olmustur.

Osmanh Imparatorlugu’nun yikihs devrini yasayan Yahya Kemal, eski
medeniyetimizin i¢inden kurtulmasi miimkiin olan bir¢ok seyi kurtarmistir.
Cumbhuriyet devrinde, hakli veya haksiz, miziye karsi biiyiik bir reaksiyon bas-
ladi. Asirlar boyunca yagsamig oldugumuz hayatin ménasi, kurmus oldugumuz
medeniyetin degeri, toptan inkar edilmeye kalkildi. Bu cereyana karsi, miicer-
ret fikrin sildhlan ile karst koymak hemen hemen imkéansizdi. Giizellik daima
hakikatten daha fazla tesirli olmustur. Yahya Kemal, milli ruhun kaybolmaya
yiiz tuttugu bir devirde, siir vasitasiyla, onu bir daha hi¢ 6lmeyecek bir sekilde
diriltti. Bugiin, gecmis asirlarimizin en giizel tarafi, onun musralar1 sayesinde
hatiralarimizda yagiyor. Onun siirleri, bize bir kere daha, sanatin, hatira tanriga-
sinin, Mnémosyne’in kiz1 oldugunu ispat ediyor.
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Bir gelenek edebiyati olan, esas yapis1 bir kere tesekkiil ettikten sonra,
yiizyillar boyunca hemen hemen aym kalan eski Tiirk edebiyatina kargi-
lik, Tanzimat’tan sonra gelisen yeni Tiirk edebiyatinin baglica hususiyeti
“degisiklik’tir. Bu devirde her nesil yeni bir sey getirir ve umumiyetle kendinden
onceki nesle karsi tenkitci bir tavir alir. Nesiller de kendi iclerinde yekpare bir
biitiin teskil etmezler. Birbiriyle ¢atisan gruplar ve o gruplarin i¢inde birbirinden
farkh sahsiyetler vardir. Eski gelenek iginde sahsiyetleri birbirinden ayirmak ¢ok
giic oldugu halde, son ¢agda sahsiyetler kuvvetle belirirler. “Sahsiyet”in edebi-
yattaki goriiniisii olan “orijinalite” bu devirde asli bir kiymet haline gelir.

Nesilden nesle ve gahsiyetten sahsiyete, eski edebiyatin temel yapisini tegkil
eden biitiin unsurlar, sekil, dil, zaman, diinya gorisii, din, devlet, millet, insan,
kadin, agk, 6liim telakkisi ve giizellik anlayig1 tamamiyla degisir. Fakat bu degisik-
lik birdenbire olmaktan ziyade, bir nehrin akarken yaptig1 donemeg ve kivrimlar
gibi, zamanla, her dalga bir 6tekisini iterek, yavag yavag olur. Eski birdenbire sona
ermez. Onun esas biinyesini tegkil eden unsurlar dagilmis olsalar bile, yeninin
icinde bagka unsurlarla beraber goziikiirler. Namik Kemal’in “Hiirriyet Kasidesi”,
insan goriisii ve hayat telakkisi bakimindan yenidir. Burada mazmuna dayanma-
yan yeni bir iisluptan da bahsedilebilir. Fakat o, ad1 iistiinde, bir kasidedir.

Eski, Bati’dan geleﬁ yeni unsurlarla birlegir. Servet-i Fiinun ve II. Mesrutiyet'ten
sonra, ona ait izler tamamuyla silinmis gibi goziikiirken, Yahya Kemal adeta zamam
geri cevirerek, eskiyi, eskilerin higbirinde bulunmayan bir giizellikle diriltir. Isin
sasilacak tarafi bu mucizeyi Batili gairleri ornek almak suretiyle yapmasidir.

Ziya Gokalp ve diger milliyetcilerin yaptiklari, daha hayret vericidir. Onlar
yeni olmak ve milli ruha bir yeniden dogus hamlesi vermek i¢in, en eskiye, bin
yildan beri unutulmus méziye, efsanevi ¢aga giderler ve gercekten de bu geriye
doniis Tiirk edebiyatina biiyiik bir yenilik getirir.

Bu vikialar goz oniine alinirsa, yeni Tiirk edebiyatin1 sadece “Bati tesiri altinda
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Tiirk edebiyat1” diye tavsif etmek dogru olmaz. Evet, bu devir edebiyatin1 degistiren
fikir ve edebiyat akimlari, baz1 cepheleriyle milliyetgilik fikri bile, Bati’dan gelir.
Fakat, her nesil ve sahsiyette Bat1 tesiri, devir ve sahsiyete gore ayn bir sekil alir.

Bir biitiin olarak, bu devir edebiyati, baglica ii¢ biiyiik kaynaktan —Bati,
Divan ve halk edebiyati— gelen tesirlerin, devirlere, nesillere ve sahsiyetlere gore
degisen basarili veya basanisiz “terkip denemeleri’nden ibarettir.

Bu kitapta bu devirde yetismis olan belli bagh otuz sairin genellikle birer
siiri incelenmigtir. Yalmz Fikret ile Fuad Kopriilii’niin iki devresini gostermek
icin iki giiri alinmigtir. Burada incelenen metinler, hi¢ siiphesiz, son ¢ag Tiirk
siiri hakkinda tam bir fikir edinmek icin yeterli degildir. Her sairin buraya alinan
siirlerinde goriinmeyen cepheleri vardir. Boyle olmakla beraber yine de, miinfe-
rit siirlerin tahliline dayanarak bazi neticelere ulasmak miimkiindiir.

“Adem Kasidesi”, bize eski Tiirk siirinin muhtevasi ve iislubu hakkinda
oldukga vazih bir fikir veriyor: Bu siirde, varlifn sevmeyen eski kéinat goriisii
kuvvetli bir surette ifade olunmustur. Daha pek ¢ok omekle, eski Tiirk siirinin
diinyay1 ve hayat1 sevmedigini, ondan nefret ettigini ispat etmek miimkiindiir.Bu
davranig tarzinin, onu, tabiata ve sosyal meselelere kars1 kayitsiz kildigi muhak-
kaktir. Hayat ve hakikatle beslenmeyen eski Tiirk siiri, zarur olarak, miicerret
fikirlerden ibaret bir kainat goriisiiniin icine kapanmisg, bu yiizden bos bir kelime-
cilik ve hayalcilige diismiistiir. “Adem Kasidesi’nin iislubu, realiteden ve objeden
uzak kalan bir diisiiniis tarzinin ne kadar sunilegebilecegini agikca gostermektedir.

Tanzimat’tan sonraki Tiirk sairleri, umumiyetle varliga, tabiat ve cemiyete
donmiigler ve bunlar1 ¢esitli bakimlardan anlamaya, anlatmaya calismiglardir.
Bunun neticesi olarak, bu devir Tiirk siiri, Divan giirine nazaran ¢ok canl ve
zengin bir manzara gosterir. Tanzimat devrinde, kiinata dini, felsefi ve ilm1 bir
gozle bakiliyor. Sinasi kdinatta ilahi bir nizam, Ziya Paga hayret verici bir anla-
silmazhik, Himid hayran gozlerle temasa edilecek bir giizellik, Sadullah Paga
ilim ile meydana ¢ikan sirlar buluyor. Servet-i Fiinuncular, tabiati hassas bir res-
sam gibi seyrediyorlar. Hagim varligin 6tesinde bir dlem, Yahya Kemal tabiatta
bir 1stirap ve teselli buluyor. Her ne sekilde olursa olsun, bu degisen davramsg
tarzinin miisterek vasfi siirde, varlikla, Divan sairlerininkinden ¢ok siki, derin ve
kuvvetli miinasebetler kurmus bulunmasidir. Bu sairler, varligi, muhtelif cephe-
leriyle eserlerine aksettiriyorlar. Tanzimat’tan zamanimiza kadar, gittikce, bos ve
miicerret bir varlik tasavvurundan, dolu ve miisahhas bir varlik idrakine dogru
gidildigini goriiyoruz. Bu hazirliktan sonra, Cumhuriyet devri sairleri, varligi
daha canl1 ve sicak bir sevgi ile kavramasim 6grenmiglerdir.

Divan sairlerinin, sosyal hadiselere kars1 umumiyetle kayitsiz ve pasif bulun-
malarina kargilik, Tanzimat’tan sonraki Tiirk sairlerinin baglica konularini, igti-
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mai ve siyasi meseleler teskil ediyor. Beseri ve sosyal esitsizlik karsisinda hayrete
diisen Ziya Paga’nin yani sira, biitiin hayat1 ve eserleriyle kendisini cemiyet dava-
larina adayan Namik Kemal’i goriiyoruz. Sadullah Paga, ylikselen Bati medeniye-
tini bilyiik bir hayranlikla viiyor ve Dogu’nun ¢okiisiine iiziiliiyor. Tevfik Fikret,
Mehmet Akif, Ziya Gokalp, Mehmet Emin, Yahya Kemal, i¢cinde bulunduklar
sosyal nizamdan mustarip, onu begenmeyen ve her biri kendine gore bir kurtulug
caresi arayan insanlardir. Sosyal meselelere karsi aldka, Cumhuriyet’ten sonraki
Tiirk siirinde kuvvetle devam edecektir. Son derece zihni olan divan siirinde duy-
gular da kaliplagmis ve katilasmig gibidir. Tanzimat’tan sonra Tiirk sairleri, gittik-
¢ce zihnilikten kurtularak hissilesiyor; kdinat, tabiat, cemiyet ve fert konular1 hissi
bir kavrayisla ele alinmaya baglaniyor. Recaizade Ekrem, agir1 bir santimantalizm
getiriyor. Servet-i Fiinuncular, Hagsim, Yahya Kemal, cesitli duygu temlerini
igliyorlar. Fikr1 plandan hissi plana gecis, lisluba da tesir ediyor. Zihn1 tabirlerin
yerini hissi kelimeler aliyor. Klise ifadeler birakilarak orijinal imajlar yapiliyor.
Hagim, miiphemlik duygusuna uygun bir iislup yaratiyor.

Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal ve Sadullah Paga eski sekiller icinde
yeni kavramlar ortaya koyuyorlar ve yeni bir liigat ve iislup kullaniyorlar.
Umumiyetle zihni ve fikri bir diisiiniis tarzina sahip olan bu neslin yaptig1 en
biiyiik iislup inkilabi, Divan siirinin mazmun sistemini birakarak, fikri anlatan
ciplak ifade ve yeni imaj kullanma tegebbiisiidiir.

Hamid ve Recaizade Ekrem, yeni sekillere bagvuruyorlar, hissi bir iislup yara-
tiyorlar, sahsi benzetmeler yapiyorlar. Servet-i Fiinun nesli, sekil ve iislup saha-
sinda, bilyiik bir inkilap yapiyor: Avrupai nazim sekillerini kullaniyor. Divan sii-
rininkinden ¢ok farkli sanatkarane bir iislup viicuda getiriyor ve daha énemlisi, ilk
defa bu nesil, siiri, teferruatiyla uyusmus bir biitiin yapiyor. Siirle resim ve musiki
arasinda sik1 bir miinasebet kuruyor. Tablo gibi tasvirler yapiyor. Vezni, kafiyeyi,
sentaks1 ve kelimelerin fonetik imkanlarini, zengin bir giir haline getiriyor. Ahmet
Hagim, vazih iislubun yerine sembolik iislubu koyuyor. 1908’den sonra bilhassa dil
tizerinde duruluyor. Tanzimat devrinde Sinasi’nin baglattig1 sadelik ¢i8ir1, cesitli
sebeplerle ihmal olunmustu. Ikinci Megrutiyet devrinde, Mehmet Emin, Mehmet
Akif, Ziya Gokalp, Riza Tevfik, Yahya Kemal, muhtelif yollardan konusma dili-
ni ve Tiirkceyi buluyorlar. Edebiyatin ilk maddesinde yapilan bu degisme, yeni
Tiirk siirinin en miihim inkilaplarindan biridir. Bu inkilépla, yeni Tiirk siiri, divan,
Tanzimat ve Servet-i Fiinun ¢ifirindan tamamiyla ayrilarak, halk siiri ve konugma
dili ile beslenen yeni bir gelenek kuruyor ki, bugiin devam eden bu gelenektir.

Tanzimat’tan sonra Tiirk siiri, muhtevacilik, sekilcilik, muhteva ve seklin ter-
kibinden ibaret bir diyalektige gore gelismis gibi géziikmektedir. Bugiine kadar bu
olusun —iiglinciisii Cumhuriyet devrinde gerceklesmis olan— li¢c merhalesini takip
edebiliyoruz. Tanzimat siiri, divan edebiyatinin gekilcili§ine kars1 bir muhteva
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hareketidir. Sinasi, Namik Kemal, Ziya Paga, Sadullah Paga, eski seklin i¢ine yeni
bir muhteva koymakla beraber, liigat ve tislubu kismen degistiriyorlar. Himid
muhteva ile beraber sekli de kiriyor. Recaizade, sekil bakimindan miikemmel
olmayan bir muhteva siiri viicuda getiriyor. Mensur siir olabilecegi fikrini ileri
stiren de odur. Muallim Naci, sekli son derece ihmal eden bu muhtevaciliga karsi,
bir nevi neo-klasisizmi miidafaa ediyor. Vezin ve dil bakimindan saglam manzu-
meler viicuda getiriyor; fakat, dis1 imar edeyim derken ici ihmal ediyor. Servet-i
Fiinuncular ilk defa, muhteva ile sekil arasinda bir denge kurmaya muvaffak olu-
yorlar. Fakat dil hususunda yaniliyorlar. Muhtevanin fazla ferdi olmasi da onlar1
unutulmaya mahkiim ediyor. 1908’den sonra Tiirk siiri, tekrar bir dagilma dev-
rine giriyor. Sosyal fikirlerin baskisiyla yeni bir muhtevacilik bagliyor. Mehmet
Akif, Mehmet Emin, Gokalp; muhtevaci, nesir gayesini giiden bir siir viicuda
getiriyorlar. Hagim, bu cereyana “saf siir” fikri ile karg1 geliyor. Yahya Kemal,
yeni bir neo-klasisizme bagvuruyor. Bu iki kuvvetli sair, Birinci Diinya Savagi
siralarinda ve daha sonra temiz bir Tiirkce ile muhteva ve tislubu birlegtiren giizel
siirler yaziyorlar. Fakat Servet-i Fiinuncularin Tiirk¢eyi bulamamalarina mukabil,
onlar da tarihi gelismenin zaruri kildig1 hece veznini kullanmayi reddediyorlar.
Hece ve Tiirk¢e uzun miiddet muhtevadan ayn bir deger gibi miidafaa ediliyor.
II. Mesrutiyet devrinde Riza Tevfik, Halk ve Tekke siiri gelenegine dayanarak
yazdig: siirlerle heceye yeni bir giizellik veriyor. Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
Recaizade Ekrem, Mehmet Emin veya Naci’yi hatirlatan sekilsiz muhtevaci veya
muhtevasiz sekilci bir¢ok sair vardir. Hece ve Tiirkce, yeni bir muhteva ile ancak
Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas ve Cahit Sitki Taranci ile hakiki
ve degerli bir terkibe ulasir. Bu terkipten sonra Tiirk siiri yeni bir dagilma devrine
girmis, sekli tamamiyla inkdr eden muhtevaci bir nesil ortaya ¢ikmustir. Eger,
Tanzimat’tan beri devam ettigini gordiiglimiiz diyalektik bundan boyle de cereyan
ederse, yeni bir sekilcilik, sekil ve muhteva terkibi devresine girmemiz muhtemel-
dir. Sekil, muhteva, sekil+muhteva merhalelerinden ancak tiglinciisii, miikkemmel
eserler verir gibi goriinmektedir. Hakikatte, estetik bakimdan, Servet-i Fiinun
siiri, sekilci divan siiriyle muhtevac: Tanzimat siirinden ¢ok daha miikemmeldir.
Keza, II. Mesrutiyet devrinde muhteva ve sekil arasinda bocalayan Mehmet Akif,
Mehmet Emin ve Gokalp’in siirlerine nazaran, Ahmet Hagim ile Yahya Kemal’in
sekil ve muhtevay: birlestiren siirleri cok daha giizel eserlerdir.

Cumbhuriyet devrinde Tiirk siiri yeni bir sathaya girer. Derin tarihi, politik ve
sosyal degismelere paralel olarak, bu devirde de, birbiri ardindan gelen nesiller
cesitli denemelerde bulunurlar. Tiirk¢iilerden sonra giinliik dil ile yaz1 dili ara-
sindaki ayriik hemen hemen ortadan kalktif icin, sade Tiirkce ile en giizel siir-
ler Cumhuriyet devrinde yazilir. Kendi icinde bagh bagina bir devir tegkil eden
Cumbhuriyet devri Tiirk siiri, yine ayn1 tahlil metoduna ve bol 6rnege dayanilarak
incelenmis ve ayri bir cilt halinde nesredilmisgtir.
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