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SUNUŞ 

Edebiyat türleri içinde sözün manasını edebi sanatlar yoluyla en fazla gö
zeten yazı türü şiirdir. Ses unsuru ve kelime oyunları ile hüner gösterme haline 
gelmiş olan şiirde nesir kadar açıklık yoktur. Hatta bazı şairler şiirde mana arama
nın abes olduğunu ileri sürmüştür. Sadece estetik gayeler ile kaleme alınmış olsa 
bile şiir, ait olduğu topluma bir şeyler anlatma, duyurma, bir şeyler hissettirme 
amacındadır. Şair yalnız kendisi için yazan değil , sanatçı duyarlılığı ile toplu
ma önderlik etme durumundadır. Toplum hayatında görülen fikri, dini, siyasi , 
iktisadi , sosyal ve kültürel meseleler, değişiklikler, zaman içinde edebi eserlere 
de yansımıştır. Devrin sanat mahsulleri ilk olarak ve öncelikle kendi nesillerine 
hitap etmişlerdir. Ancak devrinde okunan ve anlaşılan yazarlar bir müddet sonra 
edebiyat tarihine intikal etmiş , dilde ve düşüncede görülen değişmeler nesiller 
arası anlaşmayı zorlaştırmıştır. Bazı özel bilgi sahalarında kaleme alınmış eserler 
ise her devirde açıklayıcılara ihtiyaç duymuştur. Gerek geçmiş, gerekse günümüz 
şiir ürünleri , şiirin kendine has sembolik ifadeleri açısından şerhe ve tahlile ihti
yaç göstermektedir. Edebiyat öğrenimi ve edebi eserlere yaklaşma ancak bu yolla 
gerçekleşmektedir. 

Prof. Dr. Mehmet Kaplan , edebiyatımız üzerine araştırma yapan ilim adam
larının önde gelenlerindendir. Batı edebiyatlarında çok önce başlayan "tahlil me
todu" bizde uzun süre "metin şerhi" olarak yapılmış , Mehmet Kaplan' ın çabaları 
ile geniş boyutlara ve tahlil metoduna ulaşmıştır. 1952 yılında yayınladığı Şiir 
Tahlilleri kitabı bu sahadaki ilk ciddi araştırmadır. Eser bugüne kadar geniş bir 
ilgi görmüş ve defalarca basılmıştır. 

1986'da kaybettiğimiz Prof. Dr. Mehmet Kaplan , yeni Türk edebiyatı pro
fesörü olmasına rağmen kendisini bu konuyla sınırlamamış ,  Türk edebiyatının 
başlangıcından itibaren bir bütün olarak ele almış ve edebiyatımızın belli bir dö
nemine bağlı kalmaksızın , belli başlı metinleri üzerinde durmuştur. Onun ede
biyatımıza getirdiği en önemli yenilik , metin tahlili yöntemidir. Bu yöntemi ele 
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aldığı her metne başarıyla uygulayan Kaplan , geniş kültürü sayesinde incelediği 
edebi metinleri tarihi ve toplumsal çerçeveleri içinde değerlendirmiştir. Yazıldık
ları dönemin ana meselelerini yansıtan edebi eserleri seçip tahlil eden yazar, eli
nizde bulundurduğunuz Şiir Tahlilleri kitabında bu konudaki emeğinin ürünlerini 
edebiyatımızla ilgilenen herkesin yararlanabileceği şekilde bir araya getirmiştir. 
Dönem içinde gelişen Türk şiirinin bazı temsilcilerini tipik eserleri ile hem kendi 
içlerinde , hem de zamanın akışına göre tahlil eden Kaplan , sanatkarların özel 
hayatları , fikri yapıları ile şiirlerindeki psikolojik ve estetik unsurlar hakkında 
bilgi verirken , aynı zamanda Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar gelişen düşünce 
hayatımız üzerine de önemli tespitler yapmıştır. 

Dergah Yayınları olarak, "Türk Edebiyatı İnceleme Dizisi"nde Prof. Dr. Meh
met Kaplan'ın Türk Edebiyatı Üzerinde Araştırmalar 1, 2, 3 ve Hikaye Tahlilleri, 
Tanpınar 'ın Şiir Dünyası ,  Tevfik Fikret, Şiir Tahlilleri 1 ve Şiir Tahlilleri 2 isimli 
eserleriyle bir bütünlük sağlandığına inanıyoruz . 

DERGAH YAYINLARI 
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BİRİNCİ BASKININ ÖNSÖZÜ 

Edebiyat tarihleri , mahiyetleri icabı , edebiyat hakkında müşahhas bir bilgi 
vermezler . Geniş bir zaman kadrosu içinde , çok sayıda müellif ve eserden bah
setmek mecburiyeti , onların zaruri olarak, umumi ve müphem olmalarını gerek
tirir. Bundan dolayı edebiyat tarihlerine , sadece asıl esere götüren bir rehber 
gözüyle bakılır. 

Hakiki edebiyat, edibin yazmış olduğu eserdir . Okuyucu ancak edebi metin 
ile doğrudan doğruya temas etmek suretiyle onun hakkında müşahhas ve doğru 
bir fikir edinebilir. Fakat hiçbir metin , muayyen bir usule ve düşünceye göre 
okunmadıkça,  kendiliğinden bize derin bir fikir vermez . Yazılı metin de tabiat 
gibidir . Sırlarını ancak kendisine hususi sualler sorana açar. Tabiat veya metnin 
doğrudan doğruya tesiri , güzel , çirkin , hoş , nfilıoş gibi basit hükümlerle ifade 
olunan terkibi intibalardan ibarettir . Tabiat veya metnin derinliğine nüfuz edebil
mek için tahlile ihtiyaç vardır. Edebiyat tarihlerinin umumi hükümleri ile edebi 
metinlere yanaşmak çok güçtür . Çünkü edebi eser hususi ve yeganedir . Her edebi 
metnin ayn ayn ele alınması ve üzerinde düşünülmesi lazımdır. 

Metin tahlili denilen usul , edebi eseri , edebiyat tarihinden daha iyi kavrar. 
Burada edebi eser bizzat karşımızdadır. Onunla daha yakından ve geniş olarak 
temasa geçilebilir. Yegane olan metin hakkında, ona uygun , müşahhas bilgi 
ancak bu suretle elde olunabilir. 

Pek çok şeyi umumi ve sathi olarak bilmektense , birkaç şeyi derin suret
te tanımak, şüphesiz daha iyidir . Tabiat alimi , tabiatı toptan tedkike kalkmaz . 
Küçük ve münferit bir hadiseyi veya varlığı inceler, ondan umumi hükümler 
çıkarır. Edebi eserler birbirinden ayn olduğu için , herhangi bir metni tedkik 
etmek suretiyle bir müellifin şahsiyeti ve o devre hakkında hüküm vermek tah
likeli bir şey olmakla beraber, tahliller gösteriyor ki , tabiat hadiseleri cinsinden 
olmasa bile , edebi eserler arasında da birtakım benzerlikler vardır. Bu vakıa, bazı 
ihtiyatlı tamimlere cevaz verir. 
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Şahsiyet bir bütün olduğuna göre , onun elinden çıkan her eserde onun 
damgasını bulmak mümkündür. Namık Kemal' in ,  Fikret' in ,  Haşim' in ,  Yahya 
Kemal ' in bütün eserlerinde tezahür eden muayyen bir kainat görüşü , bir davranış 
tarzı ve bir üslup vardır. Bu müelliflerin şahsiyetlerini en iyi ifade ettikleri eser
lerin tedkiki , bize onlar hakkında umumi bir fikir verebilir. 

Devirlerin ve nesillerin de kendilerine has temleri ve üslupları olduğu 
malOmdur. Tanzimat, Servet-i FünOn , Meşrutiyet ve Cumhuriyet devirleri ayn 
hususiyetleri haizdir. Bir devri en iyi ifade eden şahsiyet, bize o devrin anahtarını 
verebilir . 

Her neslin , etrafında döndüğü bazı kutuplar vardır. İkinci ,  üçüncü derecede
ki şahsiyetler, ekseriya bu kutupların mukallitleridir . Metin tahlili , devirleri ve 
şahsiyetleri en iyi ifade eden münferit eserleri incelemek suretiyle , bizi bir devrin 
veya şahısların mahremiyetine daha ziyade yaklaştırır. 

Bu görüşten hareket edilerek, son yarım asırda, edebiyat tarihi ile metinler 
arasında "metin tahlili" denilen bir araştırma tarzı ortaya çıkmıştır . Batı ' da, edebi 
eserleri başlı başına estetik , psikolojik veya felsefi incelemelere mevzu yapan 
müellifler vardır. Bu metod tedrisata da girerek, mekteplerde , eski edebiyat 
tarihinin yerine kaim olmuştur. Beş on yıldan beri bizde de bu yola gidilmiştir. 

Yalnız Batı ' da bu metodu gösteren kitaplar ve örnekler neşrolunduğu halde , 
bizde şimdiye kadar, böyle bir teşebbüse girişilmemiştir. 

Bu yüzden , Türkiye'de metin tahlilinden ne kasdolunduğu pek belli değildir. 
Umumiyetle bundan, metinde geçen yabancı kelimelerin izahı , veznin , şeklin ve 
edebi sanatların belirtilmesi anlaşılmaktadır. Bu basit görüş , edebiyat tedrisatı
nı , metin tahlili adı altında, insicamsız bir teferruat bilgisi haline getirmektedir . 
Edebiyat tarihinin verdiği umumi fikirler müşahhas eserden ne kadar uzak ve 
faydasız ise , müşahhas eserden çıkarılan ve ne işe yarayacağı bilinmeyen tefer
ruat bilgisi de o kadar boş ve hakiki sanat anlayışına yabancıdır. 

Edebi eser bir bütündür. O ,  bir müellifin davranış tarzının ifadesidir. Teferruat, 
bütünün emrindedir ve sanatkann şahsiyeti ile yakından ilgilidir. Bir edebi eserde 
aranılacak en mühim şey , her şeyden önce onun nasıl bir davranış tarzının ifadesi 
olduğudur. Bunu bulabilmek için esere bütün olarak bakmak, onun ruhunu kavra
mak, muhteva ve üsluba ait teferruatı bu ruha bağlamak icap eder. Edibin kainat, 
hayat, cemiyet, tabiat ve insan karşısında almış olduğu hususi tavırdan hareket 
etmek ve teferruattan daima ona varmak lazım gelir. Mevzu , kompozisyon, fıkir, 

kelime, hayal , ahenk bir müellifin eserini vücuda getirmek için seçtiği ve kullan
dığı her şey, bize onun şahsiyetini ifşa eder. Bu seçişler aynı zamanda, devri de 
gösterir. Zira devrin ruhu müellifin ruhuna, oradan eserine akseder. Üslup , teferru
atına varıncaya kadar, ferdi veya içtimai davranış tarzının ifadesidir. 
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Akif Paşa'nın medrese dili ile yazması, Şinasi'nin halk kelimelerini tercihi , 
Namık Kemal ' in siyasi, Hamid' in felsefi tabirler kullanmaları , Naci 'nin , Mehmet 
Akif' in , Gökalp ' ın ,  Yahya Kemal ' in çeşitli yollardan konuşma Türkçesine git
meleri ve filan cins kelimeleri seçmeleri hususi bir mana taşır . Mücerret ve 
müşahhas ifade , şu veya bu tarzda imaj yapısı , bizi müellifin ve devrinin düşünüş 
ve duyuş tarzına götürür. Hasılı metin tahlili , umumiyetle zannolunduğu gibi ,  
yabancı kelimelerin manalarını bilmek, vezni ve şekli buldurmak, edebi sanatları 
göstermek suretiyle teferruatı ortaya dökmekten ibaret değildir. Metinde mevcut 
her şeyi manalandırmak, müellifin şahsi davranış tarzına bağlamak, bütün ile 
arasındaki münasebeti meydana çıkarmak icap eder. 

Çeşitli şahsiyetlere ait metinler, kronolojik bir sıra içinde ve mukayeseli 
olarak incelenecek olursa, bunlarda nesillerin ruhunun zamanla nasıl değiştiği 
açıkça görülür. Böyle bir mukayese , bize devirlerin ve şahsiyetlerin orijinal 
taraflarını , tem ve üsluba ait müşahhas misaller vasıtasıyla çok güzel gösterir. Bu 
suretle , başka bir yoldan edebiyat tarihine yaklaşmış oluruz . 

Biz bu kitapta, Tanzimat' tan Cumhuriyet devrine kadar Türk şiirinin başlıca 
mümessilerinin bazı tipik eserlerini , hem kendi içlerinde , hem de zamanın akışı
na göre tahlil etmeye çalıştık . Metnin kendi içinde incelenmesini ön plana alarak, 
yeri gelince ve icap ettikçe , müellif ve devri ile olan münasebetlerine işaret ettik . 
Metinlerin bütününe hakim olan ruhu , bunun ortaya konuluş şeklini ve üslubu , 
birbiri ile münasebetli bir şekilde tedkik ettik. Bizde , umumiyetle ehemmiyet 
verilmeyen kompozisyon meselesi üzerinde ısrarla durduk. Zira kompozisyon 
bir müellifin sanat kabiliyetini eserin diğer unsurlarından daha iyi aksettirir . 
Aynı temi işleyen iki şair arasındaki şahsiyet farkı , onu ele alış , ortaya koyuş ve 
ifade ediş ayrılığında görülür. eski Türk edebiyatında çok sık rastlanan , varlık
tan nefret etme ve ondan kaçma temi yeni Türk edebiyatında Akif Paşa, Fikret ,  
Haşim ve Yahya Kemal tarafından da his ve ifade olunmuştur. Fakat bu şairlerin 
her biri , bu temi ayn bir tarzda ele almış ve işlemişlerdir. Aynı şekilde içtimai 
meseleler ve tabiat karşısında alınan tavırlar ve onları anlatış tarzı da, nesilden 
nesle , şahsiyetten şahsiyete değişmektedir. Sanat sahasında değer, orijinalite 
ile yakından alakalı bulunduğuna göre , bu farkların tespiti , edebi araştırmaların 
başlıca gayesi olmak icap eder. 

Bu tahlillerle herkes tarafından kabul edilmesi gereken kati neticelere ulaş
tığımızı iddia etmek gülünç olur. Valery "edebi eserin değeri , her şahsa göre 
ayrı bir tefsire meydan vermesindedir" der . Filhakika esasen şahsi bir davra
nış ve ifade ediş tarzının neticesi olan edebi eser, okuyan ve düşünen şahıslar 
üzerinde de ayrı ayrı tesirler bırakır. Aynı metinleri , başka zaviyelerden ve 
başka usullere göre ele alan araştırıcıların bizimkinden ayrı fikirlere varmaları 
daima mümkündür. Çeşitli tefsir tarzlarından hangisinin , müellifin düşüncesine 
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uygun olduğunu tespit imkansızdır . Bizce mühim olan şey , edebi eserle sürekli 
ve samimi surette meşgul olmak, onu bir düşünce kaynağı haline getirmek ve 
ondan çıkarılacak fikirlerle varlık , insan ve sanat hakkında daha derin bir kav
rayışa ulaşmaktır . 

Metin tahlili usulüne dair umumi ve mücerret bir kitap yazmak bize tehlikeli 
göründü . Zira böyle bir usul , araştırmayı mekanik bir şekle sokabilir. Edebi eser 
münferit bir vakıa olduğuna göre , onu ele alış tarzı da her zaman yeni ve ona 
uygun olmak icap eder. Bu kitabın gayesi , Türk şiiriyle meşgul olanlara, metin 
tahlili hakkında, umumi bir fikir ve bazı örnekler vermektir. Bu tahlil denemele
ri , okuyucuları , metinleri yeni bir gözle okumaya ve manalandırmaya ve onları 
daha başka zaviyelerden de düşünmeye sevkedebilirse sevineceğiz . 

14 Mart 1952 Erenköy 

MEHMET KAPLAN 



DÖRDÜNCÜ VE BEŞİNCİ BASKININ ÖNSÖZÜ 

Edebiyat Fakültesi öğrencilerine şiir tahlili sahasında örnekler vermek üzere 
hazırlanmış olan bu kitap , lise ve öğretmen okulları öğretmenleri ile öğrencile
rinin de işine yaradığı için geniş bir ilgi gördü ve şimdiye kadar üç kere basıldı . 
Kitabı faydalı bulan Milli Eğitim Bakanlığı Talim ve Terbiye Kurulu onu okul
lara tavsiye etti . 

Dördüncü baskıyı hazırlarken, esas itibariyle tahlillere dokunmamakla bera
ber, eskiyen bazı kelimeleri değiştirdim; Servet-i Fünun ve il. Meşrutiyet devrine 
mensup ikinci derecedeki şairlerden bazılarının eserlerini ilave ettim. Bu suretle 
Hüseyin Siret, İsmail Safa, Ali Ekrem, Faik Ali , Süleyman Nazif, Celal Sabir, Fuad 
Köprülü , Tahsin Nahit, Emin Bülend, Ali Canip , Mehmet Emin, Rıza Tevfik, Enis 
Behiç , Hamdullah Suphi , Halit Fahri de birer şiirleriyle bu kitaba girmiş oldular. 

Doğrusu , onları bu kitaba alırken bir hayli tereddüt ettim. Sanat sahasında 
üzerinde durulmaya değer şahsiyet ve eserlerin yeni , değişik bir tarafı bulunma
lıdır . Aynı şeyi küçük farklarla tekrarlayanların adlan bir duyuş ve anlatış tarzını 
yayarak devrin zevk ve üslubuna şekil vermede faydalı oldukları için edebiyat 
tarihlerinde zikre değer görülseler bile , eserleri bu kitapta yapılmaya çalışıldığı 
gibi , yakından incelenmeye elverişli değildirler. Metni adeta pertavsızla gözden 
geçirmek demek olan tahlil metodu , zayıf eserlerin kusur ve eksikliğini apaçık 
ortaya koyar. Bu metodun faydası ve tehlikesi buradadır. Şairler hakkında ezbere 
verilmiş olan hükümler metnin sıkı bir tahlili ile iflas eder. 

İlave edilen yeni metinlerin bazılarında biraz farklı bir usul takip edilmiş , 
mesela Hüseyin Siret ' in "Ölümünden Sonra" adlı şiirinde olduğu gibi , dıştan içe 
gidilmiş , muhtevadan önce ses ve cümle yapısı üzerinde durulmuştur. 

Okuyucu hoşuna giden sanat eserinde kendisine neyin tesir ettiğini pek fark 
etmez . Aldığı intibaa önem verdiği için , yapıya karşı da ilgi duymaz . Fakat sanat 
eserlerine sübjektif değil de , objektif bir gözle bakınca,  onlarda şekil ve ifade 
vasıtalarının muhtevadan daha mühim rol oynadıklarını görürüz . Şiirde duygu 
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ve düşünce; dil , şekil ve üslup vasıtasıyla tesirli bir hale gelir . Fenomenolojik 
bakımından da bize ilk çarpan tabaka, şiirin dili ve şeklidir. Bundan dolayı tah
lilde onlardan hareket ederek muhtevaya gitmek daha doğrudur. Bu kitabın ikinci 
cildini teşkil eden Cumhuriyet Devri Türk Şiiri 'nde böyle hareket edilmiştir . 
Bununla beraber, içten dışa, muhtevadan üsluba gitmek yanlış değildir ve bizi 
aynı neticeye götürür, yeter ki nereden hareket edilirse edilsin , şiiri vücuda geti
ren başlıca unsurlar ve aralarındaki münasebetler dikkatli bir şekilde incelensin . 

Kitabın dördüncü baskısına daha önceki baskılarda bulunmayan birkaç 
şairin şiirini daha almıştım. Beşinci baskıya da, Cumhuriyet' ten sonra eser ver
mekle beraber, esas itibariyle Milli Edebiyat akımı içinde yetişen ve Mütareke 
devrinde şöhrete ulaşan Orhan Seyfi Orhon'un şiirleriyle Fuad Köprülü 'nün 
Türkçülük devresini gösteren bir şiirini ilave ettim. 

Bu baskının hazırlanmasında Doç . Dr. İnci Enginün ile asistan Dr. Zeynep 
Kerman' ın büyük yardımlarını gördüm. Onlara ve kitabın basılmasını sağlayan 
Dergah Yayınevi 'nin değerli kurucu ve yürütücülerine teşekkürü bir borç bilirim. 

MEHMET KAPLAN 



1 

KASİDE- İ ADEM 

Can verir ademe endişe-i sahbii-yı adem 
Cevher-i can mı aceb cevher-i mina-yı adem 

2 Çeşm-i im'an ile baktıkça vücOd-i ademe 
Sahn-ı cennet görünür il.deme sahra-yı adem 

3 Galat ettim ne reva cennete teşbih etmek 
Başkadır nimet-i asayiş-i me'va-yı adem 

4 Tutalım anda da olmuş ni 'am-ı gOnagOn 
Öyle muhtac-ı tenavül müdür alii-yı adem 

5 Kimse incinmedi vaz' ından anın zerre kadar 
Besledi bunca zaman il.lemi baba-yı adem 

6 Var ise andadır ancak yoğise yoktur yok 
Rahat istersen eğer eyle temenna-yı adem 

7 Ne gam u gussa ne rene ü elem ü bim ü ümid 
Olsa şayeste cihan can ile cOya-yı adem 

8 Yok dedikçe var olur yok mu garabet bunda 
Nam-ı hesti mi nedir hall-i muamma-yı adem 

9 Etse bir kerre teliitum hep eder kevneyni 
Garka-i mevc-i fena cOşiş-i derya-yı adem 
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10 Mader-i dehr mevaıidi ki durmaz doğurur 
Der-kenar etmek içindir anı baba-yı adem 

11 Çarhın evladını baştan çıkarır daye-i dehr 
Etmese terbiye sık sık anı Iala-yı adem 

12 Herkesin kısmeti yokdan gelir amma bilmez 
Yeri var aleme men eylese selva-yı adem 

13 Merdümi neş 'et-i Adem'de yok oldu gitti 
Vechi var dense beni Adem'e ebna-yı adem 

14 İki kağıttan ibaret nüsah-ı kevn ü mekan 
Biri ibka-yı vücı1d ü biri ifna-yı adem 

15 Selb ü icab ta'ayyün ederek alemden 
Bir netice verir elbette kazaya-yı adem 

16 Mim-i imkanını mahv eylese molla evvel 
Yoksa nefy etmese de alımdır Ia-yı adem 

17 Şeyhe bak ketm-i ademden deyu takrir eyler 
Bilmez amma ki nedir ma'ni-i ifna-yı adem 

18 Sığmaz ol daire-i kevn ü mekana ne bilir 
Geçmeyen Arş ' ı  nedir mülk-i mualla-yı adem 

19 Yok yere zahid urur da'vi-i hestiden dem 
Yakasın tutmuş iken pençe-i kübra-yı adem 

20 Sanırım masraf u iradı gelir hep başa baş 
Oldu serra-yı vücuda göre darra-yı adem 

21 Zeyd-i varid ile sulh olmadı Amr-ı föd 
Y oğise alemin aslı ne bu gavga-yı adem 

22 Kays u Leyla' sı dahi Zeyd ile Amr'ı  gibidir 
Diyecek olsam olur ol dahi esma-yı adem 
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23 Farkı gı1ya bu iki suretin aklımca benim 
Birisi hubb-ı fenadır biri bagza-yı adem 

24 Nakş-ı Namık' la aceb Namık olur mu Hatem 
Var gibi bunda vücOd ehline ima-yı adem 

25 Şeyh Efendi sana der miydi ki vanndan geç 
Varlığın olmasa da sidre-i me 'va-yı adem 

26 Hizmet et sen ana vannla ki ta himmet edip 
Eylesin ol da seni anf-i ma'na-yı adem 

27 Çekme dünyalık için gam dil-i nabOdide 
Var iken mahasal-ı rızk u ataya-yı adem 

28 Herkese bar-ı bela kendisinin varlığıdır 
Gam u alamdan azade beraya-yı adem 

29 Sarf edip varını aklın var ise var yok ol 
Rahat istersen eğer eyle temenna-yı adem 

30 Biz bu mihnet-geh-i hestiye küçükten geldik 
Yoksa kim eyler idi terk-i kühenca-yı adem 

31 Durmasa böyle felek ban yıkılsa gitse 
Bir zaman olsa yeri hayme-i bala-yı adem 

32 Avutan halkı bu gam-hanede oldur yoksa 
Olmasa müşkil idi tesliye-bahşa-yı adem 

33 Doğrusu rahat ederdik gidip alem ademe 
Yerine gelse anın saha-i pehna-yı adem 

34 Ber-murad olmayıcak ben yere geçsin alem 
Necm ü mihr ü mehi olsun eser-i pa-yı adem 

35 Çak çak eyler idim ceyb-i kaba-yı ömrü 
Olmasa zeyli tırazide-i damga-yı adem 
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36 Ben o bizar-ı vücudum ki dil-i gam-zedeme 
Üns-i mavtın görünür vahşet-i sahra-yı adem 

37 Şafak-ı subh-ı bekadır nazarımda guya 
Mevce-i bahr-ı siyah-ı şeb-i yelda-yı adem 

38 Öyle blmar-ı gamım kim olamam asUde 
Came-hab olsa bana şeh-per-i anka-yı adem 

39 Dil-harabım ben o hey 'ette ki nisbetle bana 
Beyt-i ma'mfir olur hane-i bica-yı adem 

40 Öyle bimar-ı gamım sahn-ı fenada guya 
Yaptı enkaz-ı elemden beni benna-yı adem 

41 Ahter-i matlabım afak-ı felekten doğmaz 
Günde bin şey doğurur leyle-i hubia-yı adem 

42 Düşmeden saye-i kilk-i emelim levh-i dile 
Nokta-i kilkim olur hal-i müheyya-yı adem 

43 Cevheri su kesilir tabiş-i ye ' simle eğer 
Çeşm-i ümmidime duş olsa meraya-yı adem 

44 Yok olur ismi dahi aynı müsemması gibi 
Emelim olsa eğer dabil-i hulya-yı adem 

45 Hl-vücudum o kadar ben ki aransak ikimiz 
Ben bulunmam bulunur belki müsemma-yı adem 

46 Hayretim çarha sükun-aver-i tab ' -ı ta' til 
Vahşetim bfüs-i peydayi-i sevda-yı adem 

47 Va.Iihim öyle ki aks-i nigeh-i germimden 
Reng-i hayret alır ayine-i derya-yı adem 

48 Vahşetim öyle ki olsa nazar-ı ünsüm olur 
Tir-i rem-gerde-i ahu-yı sebük-pa-yı adem 
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49 Ye' sim ol mertebe kim sOret-i ümmidimdir 
Mavera-yı felek-i mahv-ı heyOla-yı adem 

50 Bulanır girye-i hOninim ile bahr-ı vücOd 
Sararır ahım ile sebze-i sahra-yı adem 

51 Öyle dil-tengi-i hesti ile rencOrum kim 
HOn olur nalelerimden dil-i ferda-yı adem 

52 Buna takat mı gelir ya buna can mı dayanır 
Meğer imdad ede hesti-dih-i ecza-yı adem 

53 Aferin ey ney-i kilk-i hüner-i İsi-dem 
Eyledin nefha-i i ' caz ile ihya-yı adem 

54 ŞO ' le-i nefha-i cansOzum ile lik yanıp 
Olmadan dağ-ı tenim şem' -i şeb-ara-yı adem 

55 Bir gazel söylesen olmaz mı bera-yı hatır 
Ne kadar sıklet ise nazm-ı mukaffa-yı adem 

56 HaI-i anber-şikenin fitne-i ecza-yı adem 
Nigeh-i sihr-eserin natıka-bahşa-yı adem 

57 Can bulur tarf-ı lisanınla hurOf-ı hesti 
Çak olur naveg-i gamzenle süveyda-yı adem 

58 Araz-ı handeye Ial-i nemekinin cevher 
Cevher-i harfe femin nokta-i yekta-yı adem 

59 Seni görse dökülürken katarat-ı eşkim 
Havf-ı gamzenle olur abile-i pa-yı adem 

60 Kavs-i ebrusunu kursa yıkılır tak-ı felek 
Tir-i müjganını alsa titirer cay-ı adem 

61 Can atardı ademe tir-i nigahından ecel 
Tir-i hışmından eğer yanmasa beyda-yı adem 
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62 Anlamış nisbetini mihr ü vefü-yı yare 
Eden oldur dil-i biçareyi cOya-yı adem 

63 Akifü tarh-ı suver eyledi hiçabiçe 
Var mı hamem gibi bir hendese-pira-yı adem 

64 .Arifün yokluk ile etmede isbat-ı vücOd 
Ben ise varlık ile eyledim inşa-yı adem 

65 Yoğu var eylemeye hayli çalıştım lakin 
Oldu sa'y ü talebim hep lev ü levia-yı adem 

66 Sığmadı çünkü deban-ı dile nutk-ı hesti 
Eyledim hame-i mu'ciz-demi gOya-yı adem 

67 Bu kaside kaleme Kaf-ı fenadan geldi 
Olsa namı yakışır beyza-yı anka-yı adem 

68 Kimisi nisti-yi gamla beka-cO-yı vücOd 
Kimi hesti-yi alemle taleb-efza-yı adem 

69 Mahv-ı hak-i reh-i şabenşeh-i kevneynim ben 
Ne tevella-yı vücOd ü ne teberra-yı adem 

AKİF PAŞA 



ADEM KASİDESİ 

Akif Paşa, Tanzimat devrine yetişmiş olmakla beraber, zihniyet bakımından 
eskidir. Eski zihniyetin en mühim taraflarından biri , onun içinde yaşadığımız dün
yaya karşı umumi bir nefret hissi taşımasıdır. Eski zihniyet için gerçek ve ideal 
filem, filıirettir. Bunun neticesi olarak o, tabiata ve sosyal meselelere karşı samimi 
ve hakiki bir alaka duymaz. Yeni zihniyet ise tam tersine, varlığa, cemiyete, tabi
ata ve insanın hayati meselelerine umumi bir dönüş ve alaka şeklinde kendisini 
gösterir. Şüphesiz, eskiler arasında da bu dünyayı ciddiye alanlar, keza yenilerden 
varlığı kötü görenler ve .başka bir filem arzusu taşıyanlar vardır. Fakat toptan bakı
lacak olursa, eski kfilnat görüşünde "öbür dünya"nın, yenisinde ise "bu dünya"nın 
esaslı bir yer tuttuğu görülür. Tanzimat'tan sonra, bu iki görüşü uzlaştırmak, Türk 
aydınları için mühim bir mesele teşkil edecektir. Akif Paşa, "Adem Kasidesi"nde, 
varlıktan nefret ve ondan kurtulma özlemini eskilerde eşine rastlanılmaz bir kuvvet 
ve kesafette ifade etmiştir. Onun yokluğu arayışında, eski zihniyetin derin tesiri 
olduğu gibi , devrinin ve şahsiyetinin de tesiri vardır. Akif Paşa'nın yaşadığı devir, 
Osmanlı İmparatorluğu'nun büyük bir ümitsizliğe düştüğü bir devirdir. Çok muhte
ris bir adam olan şairin başına gelen felaketler de bu bedbinliği arttırmıştır. "Adem 
Kasidesi"nde bir medeniyetin, bir devrin ve bir şahsın bedbinliğinin müşterek tesiri , 
eski şiirin mücerret ve süslü ifadesi içinde ortaya konulmuştur. Yeni bir medeniyet 
devrine girişimizin başlangıcında yüksek mevkilerde bulunmuş bir eski Osmanlı 
aydınının kainat görüşünün incelenmesi daha sonraki hareketleri anlamak ve değer
lendirmek için faydalı olacaktır. Bundan dolayı önce onu tahlil etmeyi düşündük. 

"Adem Kasidesi"nin psikolojik, metafizik, estetik olmak üzere başlıca üç 
cephesi vardır. Bunlar birbiriyle yakından ilgilidir . Bu üç cepheyi ayn ayn göz
den geçirelim: 

1 .  "Adem Kasidesi'' ,  her şeyden önce , hayattan bıkırıış çok mustarip , ümit
siz , bedbin bir insanın ruh hfilini ifade eder, 34-52 . beyitlerde bu ruh halinin 
ortaya konulduğunu görüyoruz . 

" . . .  Ben o bizar-ı vücudum ki" , "Öyle bimar-ı gamın kim . . .  " "Dil-harabım 
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ben o hey'ette ki . . .  " ,  "Vahşetim öyle ki . . .  " ,  "Ye ' sim ol mertebe kim . . .  " ,  v .b .  ile 
başlayan ve arka arkaya sıralanan beyitlerde şair , ne kadar mustarip olduğunu 
anlatıyor. Tekrarlar ve benzetmeler bu ıstırabın şiddetini belirtiyor. 

Akif Paşa'yı mustarip eden şey nedir? Biyografisinden öğrendiğimize göre 
Akif Paşa son derece muhteris , kindar, mevki düşkünü bir insandır. Bu kasideyi 
gözden düştüğü devirde yazıyor. Üstelik bu sırada ağır hastadır da . Istırabının 
sebebini bazı beyitlerinde açığa vuruyor: 

Ber-murad olmıyacak ben yere geçsin alem 
Necm ü mihr ü mehi olsun eser-i pa-yı adem 

İhtiraslarla dolu olan Paşa, emellerine ulaşmak istemiş , fakat hayat buna 
müsaade etmemiştir . Mademki bu alem onun mesut olmasına mani olmuştur, 
devam etmesine ne lüzum var? Yok olsa daha iyi olur ! Başka bir beyitte (41 ) ,  
"yokluk gecesi bin bir şey doğurduğu halde , kendi istek yıldızının feleğin ufuk
larından bir türlü doğmadığını" söylüyor. Bazı beyitler Paşa'nın hastalığına da 
işaret ediyor. Mesela 38 .  beyitte ıstırabın kendisini çok harap ettiğini , öyle ki , 
"adem ankasının büyük kanadı yatağı olsa yine dinlenemeyeceğini" belirtiyor . 
Varlık manasına da gelen "vücud" kelimesini kullanması , uzvi bir rahatsızlık 
çektiğini düşündürüyor. Maddi ve manevi ıstırap bir aradadır ! 

Mustarip insanlar kendilerini bu ıstıraptan kurtaracak şeyler tasavvur eder
ler . Gerçek bir vakıa olan ıstırap kendisini giderecek bir hayal doğurur. Her 
insan , ıstırabına ve mizacına göre bir telafi çaresi bulur. Hayatlarından çok 
şikayetçi olan Servet-i Fünuncular, mesut olmak için Yeni Zelanda'ya kaçmak 
istiyorlardı . Bu hülyaları tahakkuk edemeyince , hayali ülkeler tasavvur ettiler . 
Bu dünyadan memnun olmayan başka bir Türk şairi , Ahmet Haşim de mesut 
olacağı , kaçacağı bir "O Belde" tahayyül etti . Varlığı ıstırap verici bir yalan 
sayan Fuzuli , insanları bu dünyadan çıkmaya ve saadet verici başka alemleri 
dolaşmaya çağırır: 

Gelin ey ehl-i hakikat, çıkalım dünyadan 
Gayr yerler gezelim, özge safalar görelim ! 

Bu alemin mükemmel olmadığı , başka bir yerde mükemmel ve mesut bir 
alem bulunduğu fikri , insanlık kadar eskidir . Dinlerin cennet fikri bu arzunun 
mahsulüdür. 

Akif Paşa da varlığı beğenmiyor, ondan kurtulmak istiyor. Fakat onun göç
mek istediği ülke ne bu dünyada bir yer, ne de ahirettedir. O, bu ümitlerini de 
kaybetmiş bir insandır. O ,  adem'i  (yokluk) özlüyor. Adem, hiçbir şey değildir. 
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Onun tek müspet manası ,  varlığın ve ıstırapların yokluğudur. Yalnız yokluk, 
insanı ıstıraplardan kurtarabilir . Yokluk, mutlak bir sükı1ndur. Bundan dolayı 
şair, kasidesinin başında yokluğu övüyor ve onu mutlak bir huzur ülkesi olarak 
gösteriyor: 

Ne gam u gussa ne rene ü elem ü bim ü ürnid 
Olsa şayeste cihan can ile cı1ya-yı adem 

Akif Paşa'nın bu yokluk tasavvuru , Hjntlilerin Nirvana' sına benzer. Fakat 
onun tam aynı değildir. Hint felsefesine göre insanın ıstırap çekmesi istekleri
nin bir neticesidir . İnsan, kendisinde istekleri yok edince , ıstıraptan kurtulur ve 
mesut olur. İşte bu hal Nirvana'dır . Yoksa Nirvana aynca mevcut olan bir ülke 
değildir. Akif Paşa'da, ıstırapların isteklerden geldiği ve istekleri yok etmek 
suretiyle saadete ulaşılabileceği fikri yoktur. Bilakis o ,  arzularını gaye bilir ve 
varlığı onları tatmin edememek yüzünden kötü görür. İleride görüleceği üzere , 
Akif Paşa'nın adem fikri mutasavvıflarınkine daha çok yaklaşır, fakat onlardan 
da ayrılır. Bizi burada ilgilendiren nokta, Akif Paşa'da adem fikrinin ıstırap 
vakıası ile yakından ilgili bulunması keyfiyetidir. Burada metafiziğin psikolojiye 
bağlı olduğunu görüyoruz . 

2 .  Istırap , kendisini giderecek bir çare hayal etmekle kalmıyor, aynı zaman
da bir felsefe de yaratıyor. İnsan niçin ıstırap çekiyor? Varlığın cevherinde bizi 
mustarip eden bir şey var.  Akif Paşa ıstırap meselesi üzerinde durmaktan ziyade , 
yokluk fikrini derinleştiriyor. Gerçekten felsefi bir düşünce , böyle bir ruh hali 
içinde , bizzat yaşamış olduğu ıztırabı tahlil eder, onun sebebini ve manasını arar
dı . Akif Paşa, böyle yapmıyor. Kendisine bir hal çaresi olarak görünen yokluk 
kavramını ele alıyor. Bu hususta da onun , orijinal bir surette düşünmekten ziya
de , eskiden beri İslam kültüründe mevcut olan fikirleri tekrarladığını , basit ve 
temelsiz benzetmelere dayanarak muhakeme yürüttüğünü görüyoruz . 8-23 'üncü 
beyitler arasında geliştirilen bu metafiziğin esası gayet sadedir: Kainata bakın
ca, burada varlıkla yokluğun bir arada bulunduğu görülür. Var olan yok olur. 
Yokluk da varlık kadar gerçektir. Belki de yokluk varlıktan daha gerçektir. Zira 
yokluk varlığı ortadan kaldırıyor. Akif Paşa, bu fikri çeşitli benzetmelerle tek
rarlıyor: Varlık ana, çocuklarını (mevatid) doğurur doğurmaz , yokluk babanın 
kucağına teslim ediyor: 

Mader-i dehr mevatidi ki durmaz doğurur 
Der-kenar etmek içindir anı baba-yı adem 
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Kainat iki kağıttan ibaret bir kitaptır; bunlardan biri varlığın her şeyi yerinde 
tutma çabası , öteki yokluğun onu ortadan kaldırması: 

İki kağıttan ibaret nüsah-ı kevn ü mekan 
Biri ibka-yı vücud u biri ifna-yı adem 

Sonra yokluğun kudreti belirtiliyor. Yokluk varlıktan üstündür. Yokluk 
denizi bir kere coştu mu varlığı dalgalan arasına alır: 

Etse bir kerre telatum hep eder kevneyni 
Garka-i mevc-i fena cuşiş-i derya-yı adem 

Bir medreseli kafası ile , varlık ile yokluk meselesini , mantık yoluyla halle 
çalışıyor. Yok dediğim zaman, yokluğun var olduğunu tasdik etmiş oluyorum. 
Buna göre , sakın , yokluk muammasının halli varlığın adı olmasın? 

Yok dedikçe var olur yok mu garabet bunda 
Nam-ı hesti mi nedir hall-i muamma-yı adem 

Kainatta bir tezat var. Bu , mantıki bir tezada benziyor. Mantık bize bir 
şeyin hem var, hem yok olamayacağını söylüyor. Halbuki kainatta bir şey hem 
var, hem yok oluyor. Varlık icabı: (müspet) , yokluk selbi (menfi) bir kavramdır; 
birbirine tamamen zıt olan bu iki kavram birbirini ortadan kaldırır . Netice olarak 
da, yokluk da yanlış bir şeydir . 

Eski Hint ve Yunan felsefesinden beri devam eden varlık ve yokluk teza
dını Hegel , oluş fikri ile uzlaştırmaya çalışmıştı . Oluş içinde bir şey yokluktan 
çıkar. Bir süre devam eder, sonra tekrar yok olur. İslamiyet, varlık ile yokluğu 
Tanrı 'nın isteği ile , tasavvuf, tecelli fikri ile izah eder. 

Akif Paşa, yokluğun insan ile alakası üzerinde dururken ona terbiyevi ve 
ahlaki bir mana da veriyor: Yokluk lalası olmasaydı , dünya dadısı çarhın evladını 
baştan çıkarırdı . Ölüm insanlara bir ibret dersidir. Bir kelime oyunu ile insanın 
hayatını yokluğa bağlıyor: İnsanlar Adem'den gelmişlerdir . İnsan , daha Adem'in 
ortaya çıkmasında yok olmuş , yokluğa uğramıştır. Buna bakarak insana "yok
luğun çocukları" dense yeridir. Hakikati bilen, varlığa güvenmemelidir . Dini 
hakikatlerle uğraşan molla, her şeyden önce sonunun "la" (Arapça: yok) demek 
olduğunu bilmelidir. (Molla kelimesi "la" ile biter) . 

Akif Paşa, hiç anlamadan varlıktan ve yokluktan bahseden şeyhlere de 
çatıyor. Bunlar, bilmedikleri halde varlık ve yokluk meseleleri ile uğraşıyorlar. 
Halbuki yokluğun sırrına ermek için Arş ' ı  aşmak, yani varlığın hududunu geç
mek lazımdır. Bu suretle Akif Paşa, İslami ve tasavvufi hikmetlerden biri olan 
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"ölmeden evvel ölünüz" fikrine ulaşıyor. Varlığın bir yokluktan (vehim) ibaret 
olduğu fikri tasavvufta da vardır . Yunus Emre'nin ölüm tasvirleri bu vakıayı 
ispat gayesini güder. Yokluk fikri ile varlığı aşabilen insan, Tann'ya ulaşır. Akif 
Paşa, kasidesinin son beytinde bu neticeye varıyor. Fakat bütün kaside boyunca 
biz Tanrı ile değil , ıstırap verici varlık ve kurtarıcı yokluk ile başbaşa kalıyoruz . 
Fikirlerinin esası eskilerde olmakla beraber, Akif Paşa'yı onlardan ayıran taraf, 
Tanrı üzerinde değil , yokluk üzerinde ısrar etmesidir. Eskiler, varlığı da yokluğu 
da bir tarafa bırakarak, Tanrı 'dan , ona karşı olan aşklarından bahsederler. Bundan 
dolayı onların şiirleri ıstıraptan çok neşe ile doludur. Akif Paşa' da ıstırap sevgiyi 
yok etmiştir. Bu da onun mizacından ileri geliyor. Yunus'ta görüldüğü üzere 
Tann'yı gerçekten seven bir insan, onun verdiği ıstıraptan şikayet etmez; ve esas 
itibariyle bir vehimden de ibaret olsa, varlığı , Tann'nın bir tecellisi olduğu için 
sever. Kötümser dindarlığın yanı sıra bir de iyimser dindarlık vardır. Bedbin 
dindarlık, sadece yokluğu görür, varlığı inkar eder. Halbuki yokluğa rağmen 
varlık var olmakta devam ediyor. Tann'nın iradesi varlık şeklinde de görülüyor. 
Varlığı kötülemek, Tann'nın en güzel tecellilerinden birini görmemek olur. Eski 
Türk şairleri , umumiyetle varlığı bedbin bir gözle seyrediyorlardı . Tanzimat'tan 
sonraki Türk şairleri onu iyimser bir gözle görmeye başlamışlardır. Bu değişiklik, 
Şinasi'nin "Münacat"ında kendini açıkça hissettirir. İleride göreceğimiz üzere 
Şinasi , yıldızların harikulade nizamında, kainatta Tann'nın kudretini seyreder ve 
ona hayran olur. 

Ne alemdir bu atem akl u fikri bi-karar eyler 
Hep i' cazat-ı kudret piş-i çeşmimden güzar eyler 

diyen Hamid de , birçok şiirinde , varlığı , sanatkarca ve dindarca bir hayretle 
seyretmek suretiyle , panteizme varır. Bu nikbin görüş , aralıklı olarak, günümüze 
kadar gelir . Varlığın harikuladeliği karşısında çılgına dönerek: "Deli eder insanı 
bu dünya" diyen Orhan Veli , dindar olmasa bile Şinasi 'nin ve Hamid' in açtıkları 
çığın devam ettirir . 

Kasidesinde eski dünyamızın bütün bedbinliğini muhteşem bir surette teksif 
eden Akif Paşa, bir bitiş ve sondur. O adeta bir dünyanın çöküşünü anlatır. Yok 
olmayı isteyen bir medeniyet neticede gayesine ermiş ve yok olmuştur. "Adem 
Kasidesi", ölüm fikrine dayanan bir medeniyetin en son karanlık şarkısıdır. 

3 .  Büyük ıstırap , varlık, yokluk . . .  ciddi , içinden çıkılmaz, bedbin edici fel
sefi fikirlerle dolu olan "Adem Kasidesi"nin , pek açık, her beyitte kendini his
settiren bir oyun tarafı vardır . Bu bakımdan o, eski edebiyatımızın bütün estetik 
hususiyetlerini de gösterir. Öyle ki , burada ortaya konulan fikirlerin psikolojik ve 
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metafizik düşünceden ziyade bu estetikten doğduğuna hükmolunabilir . 
Dikkatle bakarsak, bir hakikati anlatır gibi görünen düşüncelerin , birta

kım kelime oyunlarından, benzetmelerden ve kafiyelerden fışkırdığını görürüz . 
Yukarıda bunların bazı örneklerini gördük. Yok kelimesinin mevcudiyetinden 
yokluğun varlığına ve bundan varlığın yokluğuna geçmek bir kelime oyunun
dan başka nedir? Mevzuuna karşı bu davranış tarzı ile Akif Paşa, tam bir Divan 
şairidir. Divan şairi fikir ile oyunu birbirine karıştırır. divan edebiyatında üslup, 
konunun emrinde olmaktan ziyade , ona hükmeder; muhtevadan ayn müstakil bir 
kıymet halini alır. Kalıplaşmış bir fikir sistemine kapanan insanın can sıkıntısın
dan kurtulmak için yapacağı şey , aynı fikirleri kelime oyunları ile tekrarlamak
tan ibarettir. Hayat ve hakikat içinde derinleşmeyen düşünce , enerjisini ancak 
bu suretle sarfeder. divan edebiyatı , bu cephesiyle halk edebiyatı ile yeni Türk 
edebiyatından tamamıyla ayrılır. Yunus Emre, şiirlerinde asla oyun oynamaz. O 
mevzuuna bütün ciddiyetiyle inanır. Ona göre söz , ruhları birleştiren bir vasıtadır. 
Yunus , benzetmelere başvurduğu zaman onları oyun olsun diye değil , duygusunu 
ve düşüncesini "anlatmak" için kullanır. Tanzimat'tan sonra da şiir ve edebiyat, 
bazı istisnalarla, kendi dışında bir gayeye bağlanmıştır. Namık Kemal eserleriyle 
milleti uyandırmak ister. Hamid, duygulara, düşüncelere inanır. Şiir sanatını , 
duygu ve düşünceleri "tebliğ" eden bir vasıta telakki eder. Hatta, mübalağalı bir 
muhteva aşkı ile "ifade"yi hakir görür. Mehmet Akif samimiyete sanatı feda eder. 
İkinci Dünya Savaşı sırasında Orhan Veli ve arkadaşları şiirde "edebi sanat" deni
len her şeye düşman olurlar. Bu hareket, ileride görüleceği üzere Şinasi'den başlar . 

Bütün divan edebiyatında olduğu gibi , Akif Paşa'nın kasidesinde de oyun 
mühim bir yer tutuyor. Akif Paşa, bir trajediyi temsil eden aktör gibi , oynadığı 
rolün farkındadır ve bununla övünür: 

Akifü tarh-ı suver eyledi hiçahiçe 
Var mı hamem gibi bir hendese-pira-yı adem 

Bu oyun , kaside içinde söylediği gazelde (55-63) kendisini çok açık gösterir. 
Varlık ıstırabından şikayet eden ve bu ıstıraptan ancak yok olmakla kurtulabile
ceğini söyleyen şair, birdenbire kalemine dönerek: 

Aferin ey ney-i kilk-i hüner-i İsi-dem 
Eyledin nefha-i icaz ile ihya-yı adem 

diye hitap ediyor ve kafiye darlığına rağmen, onun bir gazel söylemesini istiyor . 
Gazelde , bütün vücudu "adem" den yapılma bir güzel tasvir olunuyor. Bu güzelin 
anbere benziyen 'ben' i  yokluğun fitne koparan bir cüz'üdür. Sihir yapan bakış-
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lan ile yokluğun "süveyda"sı yarılır. Kaşlarının yayını kurduğu zaman, feleğin 
takı yıkılır . Kirpiğinin oklarını atınca yokluk titrer, ilh . 

Bize yaman bir psikoloji ve metafizik oyunu oynayan bu şiir gözbağcı
sının hangi üslup vasıtasıyla maharet gösterdiğini anlamak için eserini bir de 
bu cepheden ele almak icap ediyor. Manzumenin her beytinde birkaç tanesi 
bulunan "edebi sanat oyunlan"nın hepsini burada ortaya koymak uzun yer 
alır. Biz kısaca onu idare eden üslup mekanizmasını göstermekle yetineceğiz . 
Bunlar bir taraftan muhteva ile ilgilidir, bir taraftan müstakil olarak işler . Bu 
sonuncuya misal olmak üzere "adem" redifinin oynadığı rolden bahsedebiliriz . 
Adem redifini seçmesi , şairi her beyitte onu düşünmeye , onunla alakalı fikirleri 
ortaya koymaya zorluyor. Bu "şekli" zaruret neticesi "adem" bir musallat fikir 
gibi , kasideyi hükmü altına alıyor. Diğer taraftan muhteva da üslubun bu şekilde 
olmasını gerektiriyor. Muhtevanın mücerret olması , şairi müşahhas benzetmeler 
yapmaya zorluyor. Yokluk, bütün varlığın inkandır. O ,  en mücerret kelimedir. 
Onu müşahhas varlığa başvurmadan tasvir imkansızdır. Şairin yokluğu varlık 
ile "inşa" etmesi bir zarurettir. Burada divan edebiyatının edebi sanatlara fazla 
düşkün olmasının sebebi de açıklanabilir . Eski kültürümüz mücerret kavramlara 
dayanan bir kültürdü . Mücerredin ifadesi müşahhas imajları gerektirdiği içindir 
ki , Batı Orta Çağ edebiyatında olduğu gibi , bizde de allegori büyük bir gelişme 
göstermiştir. Müşahhastan hareket eden modern edebiyatın sembolizme gitme
sine karşılık, mücerretten hareket eden eski edebiyat, allegoriye gidiyordu . Akif 
Paşa, kasidesinde , "adem" den başka, daha bir sürü mücerret kavram kullanıyor, 
onları da müşahhas varlıklara benzetiyor. Bunlardan sadece ana kavramı teşkil 
eden "adem"in şunlara benzetildiğini görüyoruz: sahba, mina, sahra, derya, baba, 
meraya, anka, lala, damga, kağıt , mülk, sidre , hayme, ahu . . .  Bu benzetmelerin 
pek çoğunun kafiyeden doğmaları dikkate değer: Şekil hayali , hayal düşünceyi 
doğuruyor. Sanatta şekil muhtevaya tesir eder, hatta Valery 'nin söylediği gibi , 
sanatçı çok defa şekilden hareket ederek fikre ulaşır . Düşünce hürriyeti olmadan 
şekil , yahut makine fazla yaratıcı olmuyor. Akif Paşa'nın bu benzetmelerinde 
bir muhayyile ve düşünce hürriyeti yokluğundan başka, büyük bir ölçü ve zevk 
noksanlığı da vardır. 

Muhtevanın üsluba tesir eden bir cephesi de , duygu ve düşünce diyalekti
ğinin tezat sanatı şeklinde tecelli etmesidir. Kaside muhteva bakımından da psi
kolojik ve metafizik bir diyalektiğe dayanıyor: Şair, ıstırap karşısında huzur ve 
sükunu , varlık karşısında yokluğu , hayat karşısında ölümü düşünüyor. Kasidenin 
muhtelif kısımları da iç diyalektiğe göre şekilleniyor. Filhakika başta huzur ve 
sükun yeri olarak tasvir olunan adem ülkesi ile ortada tasvir olunan varlık ıztı
rabı , aydınlık ile karanlık gibi , birbirine zıt , birbirini tamamlayan mütenazır iki 
kitle teşkil ediyor. Bu tezatlı düşünüş tarzı teferruat bakımından da manzumeye 
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hfildmdir: Benzetmeler arasında tezat, fikirler ve duygular arasında tezat. Daha 
ilk beyitten itibaren mücerredi müşahhas yapma mekanizması ile tezat maki
nesinin beraber işlemeye başladıklarını görüyoruz . Yokluk (mücerret) şaraba 
(müşahhas) benzetiliyor. Yokluk (ölüm) can (hayat) ile birleştiriliyor. Adem 
birbirine zıt iki müşahhas varlık şekline sokuluyor: Sahra, cennet, varlık-anne 
(mader-i dehr) ile yokluk-baba (baba-yı adem) birbirine zıt , birbirini tamamlayan 
bir aile teşkil ediyorlar. Anne doğuruyor, baba öldürüyor. 

"Adem Kasidesi"nin üslup bakımından dikkati çeken diğer bir tarafı' da, 
bütün divan edebiyatında olduğu gibi , medrese ilim ve lügatının kuvvetli 
hakimiyetidir. Burada bütün kavramlar, medreseden geldiği gibi , lügat ve ben
zetme unsurlarının birçoğu da medreseden geliyor: Vücı1d, adem, can , cevher, 
araz , mevalid , selb , icab , kaziye , netice , imkan , nefy , mana, hey'et ,  suret , ayn ,  
müsemma, hendese , isbat-ı vücud , tevella, teberra gibi . Akif Paşa, bütün şiirinde 
bir medreseli gibi konuşuyor. Farsça ikizli , üçüzlü terkipler ekseriyeti teşkil edi
yor. Yalnız Akif Paşa'nın cümlelerini mısralara iyi yerleştirdiği , bu suretle tabii 
bir nazım sentaksı vücuda getirdiği inkar olunamaz . 

Galat ettim ne reva cennete teşbih etmek 
Başkadır nimet-i asayiş-i me'va-yı adem 

Var ise andadır ancak yoğise yoktur yok 
Rahat istersen eğer eyle temenna-yı adem. 

Yok dedikçe var olur yok mu garabet bunda 
Nam-ı hesti mi nedir hall-i muamma-yı adem 

Herkesin kısmeti yoktan gelir amma bilmez 
Merdüm! neş 'et-i Adem' de yok oldu gitti 

Şeyhe bak ketm-i ademden deyu takrir eyler 
Herkese bar-ı bela kendisinin varlığıdır 

gibi ve daha birçok beyit ve mısralar, vezin ve cümlesine hfildm bir şairi gös
terir. Tanzimat'tan sonra Şinasi , lügati de Türkçeleştirerek, şiire konuşma sen
taksını hfildm kılmaya çalışacak, fakat Namık Kemal 'den ve bilhassa Abdülhak 
Hamid'den sonra, Fikret' in yaptığı büyük inkılaba kadar, Türk şiiri , Akif Paşa'da 
gördüğümüz bu rahat nazım cümlesini kaybedecektir. Yeni muhteva eski kalıbı 
yıkacak, sonra kendisine has yeni bir kalıp vücuda getirecektir . 
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Hak-Teala azamet aleminin pactişehi 
La-mekandır olamaz devletinin taht-gehi 

2 Hasdır Zat-ı İlahisine mülk-i ezeli 
Bl-hudOd anda olan kevkebe-i lem-yezeli 

3 Eser-i hikmetidir yerle göğün bünyactı 
Dolu boş cümle yed-i kudretinin icadı 

4 İzzet ü şanını takdis kılar cümle melek 
Eğilir secde eder piş-i ceıalinde felek 

5 Emri vech üzre yer eyler gece gündüz hareket 
Değişir tazelenir mevsim-i feyz ü bereket 

6 Pertev-i rahmetinin lem' asıdır ayla güneş 
Tab-ı hışmından alır alsa cehennem ateş 

7 Şerer-i heybet-i ulviyyesidir yıldızlar 
Anların şu 'lesi gök kubbesini yaldızlar 

8 Kimi sabit kimi seyyar be-takdir-i Kadir 
Tanrı 'nın varlığına her biri bürhan-ı münir 

9 varlığın bilme ne hacet küre-i alem ile 
Yeter isbatına halk ettiği bir zerre bile 
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10 Göremez zatını mahlukunun adi nazarı 
Hisseder nurunu amma ki basiret basan 

11  Vahdet-i zatına aklımca şehadet tazım 
Can ü gönlümle münacat ü ibadet tazım 

12  Neş 'e-i şevk ile ayatına tapmak dilerim 
Anla var Halik' ıma gayri ne yapmak dilerim 

13 Ey Şinasi içimi havf-ı ilahi dağlar 
Suretim gerçi güler kalb gözüm kan ağlar 

14 Eder isyanıma gönlümde nedamet galebe 
N'eyleyim yüz bulamam ye' s  ile afvım talebe 

15 Ne dedim tevbeler olsun bu da fi' l-i şerdir 
Benim özrüm günehimden iki kat bed-terdir 

1 6  Nı1r-ı rahmet niye güldürmeye ruy-ı siyehim 
Tanrı 'nın mağfiretinden de büyük mü günehim 

17 Bi-nihaye keremi aleme şamil mi değil 
Yoksa atemde kulu ateme dahil mi değil 

18 Kulunun za'fına nisbet çoğ ise noksanı 
Ya anın kahrına galib mi değil ihsanı 

19 Sehvine oldu sebeb acz-i tabii kulunun 
Hem odur alem-i ma'nide şefi'i kulunun 

20 Beni afveylemeye fazl-ı ilahisi yeter 
Sanma haşa kerem-i na-mütenabisi biter 

ŞİNASİ 
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"Adem Kasidesi"nden "Münacat"a geçince başka bir aleme girdiğimizi fark 
ediyoruz . Aradaki sadece bir üslup ve ifade farkı değildir. Pek belli olan söyleyiş 
farkının arkasında bir görüş ayrılığı da vardır. 

Akif Paşa, manzumesinde hayatı ve kainatı son derece bedbin bir gözle sey
rediyor, onun yok olmasını istiyor ve yokluğu övüyordu . Bu, karanlık bir ölüm 
şarkısı idi . Varlık ve yokluk gibi , din ile yakından alakalı bir konu karşısında 
bulunmakla beraber, Tann'yı görmüyorduk. Karanlık duygu ve düşünceler adeta 
onu örtüyordu. Şinasi , şiirinde bizi varlıkla beraber Tanrı'nın da karşısına çıkarı
yor. Gökyüzünü ve yıldızlan seyrediyor, onlarda Tanrı 'nın kudret ve aydınlığını 
görüyoruz . Şinasi 'nin Tann'ya ve onun eseri olan kainata hayran olduğu aşikar. 

Onun da bir ıztırabı var . Fakat bu , Akif Paşa'nın ıztırabı gibi ağır, karanlık , 
insanı ezen bir sıkıntı değil , nedamet duygusudur . Şair, Tann'nın lOtfunu düşü
nerek, bu ıstırabını da yener. Kainat güzel ve manalı , insan günahkar ama Tanrı 
bağışlayıcı ve merhamet edicidir . 

"Adem Kasidesi" ile "Münacat" arasındaki fark, daha şimdiden eski ede
biyat ile yeni edebiyat arasındaki ayrılığı gösterir. Eski edebiyat yokluğu , yeni 
edebiyat varlığı esas alıyor. Eski edebiyat , ahirete yönelen bir medeniyetin , yeni 
edebiyat ise dünyaya dönüşün bir ifadesidir . Şinasi'nin kainatı ve kainat içinde 
Tanrı 'yı anlatması büyük bir mana taşır . Dini dünya görüşünden çıkılmıyor, 
fakat dine bakış tarzı değişiyor . Tanrı sadece ölüm tanrısı değil , aynı zamanda 
ve bilhassa hayat tanrısı oluyor . Ahiret inkar edilmemekle beraber, dünyanın 
harikuladeliği üzerinde duruluyor. Şinasi'nin manzumesi , geleceğe doğru açılan 
büyük bir yolun başlangıcı gibidir . Şinasi 'den sonra Namık Kemal ' in hayat dolu 
gür sesini duyacağız . Fakat Namık Kemal ' i  yaratan Şinasi 'dir . Ve inanılmaya
cak bir şey , hem de bu şiirle ! Bakın , büyük vatan , millet ve hürriyet kahramanı , 
hususi ders verdiği bir öğrenciye bu şiir hakkında ne diyor: 

"Hangi senede olduğu hatırımda değildir , fakat zannıma göre 78 sene-i 
hicriyesinde olacak . Bir ramazan günü kitap aramak için Sultan Bayezid 
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Camii avlusundaki sergilere girdim. Elime ta' lik yazı litograf basma bir kağıt 
parçası tutuşturdular . Yirmi de para istediler , parayı verdim, kağıdı aldım. 
Üstünde ilahi unvanını gördüm. Derviş Yunus ilahisi zannettim. Bununla 
beraber okumaya başladım. O ilahi ne idi bilir misin , ne idi? Beni yazdığım 
yazının şimdiki derecesine isal etmeye , milletin lisanını şimdiki hale getirme
ye sebeb-i müstakil olan -ilahi- bir ilahi idi . Sade fikre ne kadar da yakışıyor. 
Mebadisi şudur: 

Hak Teala azamet aleminin padişehi 
La-mekandır olamaz devletinin taht-gehi 

Nesren yazdığı şeyleri gördüğüm, hatta beğenmediğim Şinasi 'nin ilahi bir 
kelim olduğunu o şiirinde anladım. Fakat fikrimi edebiyat arkadaşlarıma anlata
madım. Gittim, gazetesine muin oldum." 

Şinasi , Reşid Paşa hakkında yazdığı kasidelerde ve nesirlerinde Tanzimat 
devrine has yeni fikirler ortaya koyar. Bu şiirinde ele aldığı tem dinidir. Tem 
eski olduğu için burada yeni bir şey yok sanılır. Fakat Namık Kemal ' in sözleri 
bu şiirde yeni bir şeyin bulunduğuna kuvvetli bir delildir. Zira o eski edebiya
tın içinde idi , onu biliyor ve eskiler gibi şiir yazıyordu . Bundan dolayı onun , 
"Münacat" karşısında, çok yeni bir şey önünde kalmış olmaktan doğan bu 
hayranlık duygusunun manası vardır. Namık Kemal ' in hayat yolunu ve onunla 
birlikte edebiyatımızı değiştiren , başka bir ufka doğru götüren bu şiirin değeri
ni ölçmek için , onu eski münacatlarla mukayese etmek lazım gelir . Böyle bir 
mukayese "Münacat" ile gerçekten yeni bir edebiyatın başladığını açıkça göste
rir. Biz başka bir yazımızda bu mukayeseyi geniş surette yaptığımız için burada 
şiirin kendisini tahlil etmeye çalışacak, onu eski ile teferruat bakımından değil , 
umumi olarak mukayese edeceğiz .* 

Namık Kemal' in de belirttiği üzere , "Münacat" eskiye bilhassa üslup bakı
mından zıttır: "Sadelik" , bu şiirin en mühim hususiyetini teşkil eder. Fakat burada 
muhteva da değişmiştir. Her eserde olduğu gibi burada da muhteva ile üslup ara
sında sıkı bir münasebet mevcuttur. Bundan dolayı başta muhtevayı ele alıyoruz . 

"Münacat'' ,  muhteva bakımından iki kısma ayrılabilir: 1 )  1 -20 . beyitlerde 
şair, Tanrı ile kainat arasındaki münasebetten , 2) 10-20 . beyitlerde kendisi ile 
Tanrı arasındaki münasebetten bahsediyor. 

1 .  Tanrı , azamet aleminin padişahıdır; fakat ondan ayndır ve mekanın öte
sindedir. Varlık, onun eseridir; onun emirlerine mutlak surette boyun eğer. Yer 

' M. Kaplan "Şinasi 'nin Türk Şiirinde Yaptığı Yenilik'', Türk Dili ve Edebiyatı Dergisi , c. il , s . 1 9-42 , 
İstanbul 1 948 , Türk Edebiyatı Üzerinde Araştırmalar /, Dergfilı Yay. 1 976, s. 253-274 . 
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onun emriyle gece gündüz hareket eder. Mevsimler, onun emrine göre değişir . 
Güneş onun merhamet ışığının bir şülesidir . Yıldızlar onun yüce heybetinin 
kıvılcımlarıdır. Kimi yerinde duran , kimi dolaşan bu varlıkların her biri , onun 
mevcudiyetini ispat eden ışıklı birer delildir . Melek ve cehennem gibi gözle 
görünmez varlıklardan da bahsetmekle beraber, Şinasi , daha ziyade gözle görü
len alem ve umumiyetle astronomik varlıklar üzerinde duruyor. Onların nizamın
da bir güzellik ve Tanrı 'nın mevcudiyetinin bir delilini buluyor. 

Bu muhteva eski münacatlarla mukayese olunursa,  arada büyük bir fark 
görülür. Eski münacatlara giren malzeme çok kalabalıktır. Bunlarda bilhassa 
yeryüzüne ait varlıklar üzerinde durulur. Fuzuli Divanı 'nın başındaki tevhide 
bu gözle bakarsak, şairin nebatlar alemi içinde kaybolduğunu görürüz . Bir sürü 
teferruat, manzume boyunca ortaya dökülür. Şair bunlardan her biri ile ayn ayn 
oynar, teşbihler, mecazlar, bütün bu yapmacık teferruat ve mazmun yığını içinde 
Tanrı fikri kaybolur. Şairin maksadının dini bir duyguyu anlatmaktan ziyade 
maharet göstermek olduğunu kuvvetle hissederiz . Şinasi , her şeyden önce , eski 
münacatları dolduran malzeme yığınını ayıklıyor. Tanrı fikrini yeryüzüne ait 
teferruat ile değil , kainatın bütünlüğü içinde ortaya koyuyor. Gayesi , sanat gös
termekten ziyade , Tanrı ile kainat arasındaki münasebeti anlatmaktır . Bundan 
dolayı , fikri örten ve dağıtan kelime oyunlarını da bırakıyor. Minyatürlere çok 
benzeyen eski münacatların karşısında Şinasi 'nin "Münacat"ı sade çizgilerle 
yapılmış bir desene benzer . Birinde teferruat üzerinde ince işleyen bir kalem, 
ötekinde birkaç karakteristik hatla bütünü vermek isteyen bir düşünce vardır. 

Şinasi'nin bir düşünceyi ortaya koymak ve bir fikri aklıyla da kabul etmek 
istediği besbellidir. Bu fikir, Allah' ın varlığı ve birliğidir: 

Vahdet-i zatına aklımca şehadet lazım 

mısraı bu maksadı açıkça ortaya koyar. Kainatın varlığı ve onda görülen nizam, 
Tanrı'nın varlığını gösteren bir delildir . Akli bir tip olan Şinasi 'nin Tanrı 'yı ispat 
için "objektif' bir delil olarak kainatı göstermesi , eskilerden ayn bir davranış tar
zını ifade eder. Eskiler için , Tanrı akli olarak ispat edilemez . Eski edebiyatımız , 
akla karşı aşkı savunur. Onlara göre kalbin şehadeti aklın şehadetinden üstündür. 
Fuzuli bir münacatında: 

Amma çü sana kadimdir zat 
İdrak sana yeter mi heyhat 
İdrakimize kemal-i hayret 
Tevhidine besdürür delalet 
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Endişe-i zat kılmak olmaz , 
Bilmek bu yeter ki bilmek olmaz . 

der. Şinasi 'nin Allah' ın birliğine "aklınca şehadet" araması ve bunu "objektif' 
bir varlık olan kainata dayandırması kanaatimizce , Avrupa' da XVIII' inci yüzyıl
dan sonra gelişen akli ve ilmi dinciliğin tesirinde kalmış olmasından ileri gelir . 
Fakat o ,  bu delilin çürüklüğünü hissetmiş gibi , dış dünyadan insana dönüyor; 
dış gözün Allah' ı  göremeyeceğini , fakat iç gözün onun nurunu "hissedeceğini" 
söylüyor: 

Göremez zatını mahlUkunun adi nazarı , 
Hisseder nurunu amma ki basiret basan 

Neticede , şarkın eski fikrine dönmekle beraber, şiirde objektif alemin tasviri , 
kainat ile Allah arasında bir münasebet bulunduğu düşüncesi , büyük bir yer tutu
yor . Tanzimat'tan sonraki Türk edebiyatında, Batı medeniyetinin tesiriyle , din ile 
ilim, akıl ile iman , görünen ile görünmeyen alem arasında bir çarpışma başlar. 
Abdülhak Hamid' in eserlerinde bu tezat , panteizm ile hal çaresini bulur. Fakat 
tezadın fırtınası kendini kuvvetle hissettirir. Tamamıyla ilmi, objektif, pozitif 
fikirlere sahip olan Beşir Fuad' ın ruhi buhranı ve intiharı , bu devir Türkiye ' sinin 
medeniyet trajedisini çok açık bir şekilde gösterir. Şinasi 'nin "aklımca şehadet 
lazım" sözü ve objektif aleme bakması ,  hafifçe bu trajedinin başladığını göste
rir . Servet-i Fünun 'a  kadar gizli veya açık bir uzlaştırma hareketi vardır. Beşir 
Fuad'dan sonra Tevfik Fikret'te dini buhran tekrar ve çok kuvvetli bir surette 
patlak verir. Fakat onun karşısında imanı müdafaa eden Mehmet Akif vardır. 
Varlığı yok etmek isteyen Akif Paşa ile Tanrı'yı varlıkta arayan Şinasi arasında
ki gizli ve gayrişuuri tezat, zaman geçtikçe artacak, büyüyecek ve muazzam bir 
medeniyet buhranı olarak bugüne kadar gelecektir . Devrin ruhu ferde ve fertten 
eserine aksediyor. "Adem Kasidesi" ile "Münacat"ta biz sadece Akif Paşa ile 
Şinasi 'yi değil , iki devri , iki medeniyeti , iki kainat anlayışını görüyoruz . 

2 .  Şiirin ikinci kısmında Şinasi, günahlarından , pişmanlıklarından ve 
Tanrı 'nın sonsuz kereminden bahsediyor . Allah'ın ispatı gayesini güden ve 
dış dünyadan bahseden birinci kısım ile bu kısım arasında bir tezat var gibidir . 
Allah' ın ispatından bahseden şair, kainattan sonra insanı bu açıdan ele alabilirdi . 
Böyle yapmıyor. Hiçbir hazırlığa lüzum görmeden , korkusunu ve günahını anlat
maya başlıyor. Birinci kısmın tasviri ve zihni olmasına karşılık , ikinci kısım, 
hissi bir karakter taşımaktadır. Bu kısımda Şinasi , duygusunu canlı ve hareketli 
bir şekle sokuyor. Tanrı korkusunun içini dağladığını söyleyen şair, içi ile dışı 
arasındaki tezadı belirttikten sonra, zikzaklı bir ruh halini anlatıyor. İsyanı neda-
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met takip ediyor . Arkasından ümitsizlik geliyor. Sonra huzura kavuşuyor. Şairin 
huzura bir muhakeme neticesi ulaşması da dikkate değer. 12- 1 8 ' inci beyitler, 
içten yapılan bir diyaloğun , bir konuşmanın ifadeleridir . 

Şinasi 'yi isyana götüren şeyin ne olduğunu bilmiyoruz . Bize sadece onun 
doğurduğu ruh hali anlatılmıştır . Fakat bu trajedi derin ve sürekli değildir . 
Tanrı 'nın lütfu ve keremi hakkındaki sualler, Hamid' de olduğu gibi şüphe değil , 
bilakis iman ve emniyet ifade ederler. 

Ne dedim, tevbeler olsun , bu da fi' l-i şerdir ! 

mısraında en iyi ifadesini bulan bu iç konuşması ,  kanaatimizce , edebiyatımızda 
yeni bir şeydir . Eski edebiyatımızda da isyan, günah , nedamet ve yakarış duy
guları vardır. Fakat bu cinsten bir iç konuşmasına pek rastlanılmaz . Diyalog tar
zında şiirler yazan Şinasi'nin bu ifadesinde de biz , Batı (Fransız) şiirinin tesirini 
görüyoruz . 

Şinasi manzumesinde , eskilerde de bulunan bir temi yeni bir şekilde kullan
mıştır . Fakat üslup bakımından yapmış olduğu yenilik daha çok göze çarpar. Bu 
üslubun , Namık Kemal ' in de dikkatine çarpan birinci hususiyeti , sade ve açık 
olmasıdır . Divan şiiri tesadüfen sade ve açık olur. Onda gaye sade ve açık olmak 
değil , "edebi sanatlar" yapmak suretiyle maharet göstermektir . Divan şiirinin 
esasını teşkil eden "mazmun" fikri , mecazlar arkasında gizlemekten ibarettir . 
Açık teşbihlerle başlayan Divan şiiri , gelişerek, zamanla çok ince , çok karışık 
bir mecaz sanatına varır . Şinasi bu gelenekten uzaklaşıyor . Ne söyleyecekse 
onu düz ve açık olarak söylüyor . İşe muhtevada bir temizlik yapmakla başlıyor . 
Lüzumsuz teferruatı ortadan kaldırıyor. Bir veya iki fikri alıyor, onları geniş
letiyor. "Münacat"ın iki kısmı , iki basit fikirde toplanabilir: 1- Tanrı kainata 
hakimdir; yahut kainat Tanrı 'nın varlığını ispat eder. 2- Tanrı insanı bağışlar . 
Şair, manzumesinde bu anafikirleri ortaya koymaya, açıklamaya çalışıyor . 
Teferruatı anafikre bağlıyor . Muhtevanın böyle anafikir etrafında düzenlenmesi 
bir kompozisyon cehdini gösterir . Şinasi 'nin sadelik ve açıklığı elde etmek için 
başvurduğu ikinci yol mazmunları ortadan kaldırmak oluyor. Bu hususta Şinasi o 
kadar ileri gidiyor ki,  içinde hiçbir benzetme , mecaz , "edebi sanat" bulunmayan 
çıplak mısralar yazıyor . "Münacat"ta benzetme ve mecazların sayısı dördü geç
mez . Bütünü ile şiir , fikir ve duyguların yalın olarak ifade edilmelerinden ibaret 
gibidir . Divan şiirinin hususiyetlerinden biri de günlük dilde konuşulmayan 
kelimeleri kullanmak, ikizli , üçüzlü vs . Farsça terkipler yapmaktı . Şinasi konuş
ma diline gidiyor. Farsça terkipleri son derece azaltıyor. Bütün bu hususiyetler 
Şinasi'nin nesirlerinde de vardır. Şinasi nesirde de özlü düşünceye , süssüze , yalı-
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na ve konuşma diline gider; onun dil hakkında hususi fikirler taşıdığını biliyoruz . 
Şinasi sadeleştirme işini tesadüfi olarak değil , şuurlu bir şekilde yapıyor. Bu 
hareketin arkasında bir kültür ve bir ideoloji vardır . Namık Kemal ' in ,  Şinasi 'nin 
"Münacat"ını Yunus ilahisine benzetmesi dikkate değer. Şinasi 'nin bu manzu
mesini yazarken Yunus 'u göz önünde bulundurduğunu zannetmiyoruz . Fakat 
hareketi ile onun yoluna girmiş bulunuyor: Halka ve halk diline gidiş . Yunus 
gibi o da yeni bir edebiyat kuruyor. Edebiyatta teşbihe ve istiareye tahammül 
edemeyen Beşir Fuad ile , edebiyatsız bir edebiyat yaratmak isteyen Orhan Veli , 
Şinasi'nin açtığı yoldan gelmişlerdir. 
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HÜRRİYET KASİDESİ 

Görüp ahkfun-ı asrı münharif sıdk u selametten 
Çekildik izzet ü ikbal ile bab-ı hükumetten 

2 Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten 
Mürüvvet-mend olan mazlOma el çekmez ianetten 

3 Hakir olduysa millet şanına noksan gelir sanma 
Yere düşmekle cevher sakıt olmaz kadr ü kıymetten 

4 Vücudun kim hamir-i mayesi hak-i vatandandır 
Ne gam rah-ı vatanda hak olursa cevr ü mihnetten 

5 Muini zalimin dünyada erbab-ı denaettir 
Köpektir zevk alan sayyad-ı bi-insafa hizmetten 

6 Heman bir feyz-i baki terkeder bir zevk-i faniye 
Hayatın kadrini ali bilenler hüsn-i şöhretten 

7 Nedendir halkta tOI-i hayata bunca rağbetler 
Nedir insana bilmem menfaat hıfz-ı emanetten 

8 Cihanda kendini her ferdden alçak görür ol kim 
Utanmaz kendi nefsinden de ar eyler melfunetten 

9 Felekten intikam almak demektir ehl-i idrake 
Edip tezyid-i gayret müstefid olmak nedametten 
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10 Durur ahkam-ı nusret ittihad-ı kalb-i millette 
Çıkar asar-ı rahmet ihtilaf-ı re 'y-i ümmetten 

l l Eder tedvir-i atem bir mekinin kuvve-i azmi 
Cihan titrer sebat-ı pay-ı erbab-ı metanetten 

12 Kaza her feyzini her IOtfunu bir vakt için saklar 
Pütür etme sakın milletteki za'f u betaetten 

13 Değildir şir-i der-zencire töhmet acz-i akdamı 
Felekte baht utansın bi-nasib erbab-ı himmetten 

14 Ziya dur ise evc-i rif'atinden ıztıraridir 
Hicab etsin tabiat yerde kalmış kabiliyyetten 

15 Biz ol nesl-i kerim-i dı1de-i Osmaniyanız kim 
Muhammerdir serapa mayemiz hı1n-i şehadetten 

16 Biz ol ati-himem erbab-ı cidd ü içtihadız kim 
Cihangirane bir devlet çıkardık bir aşiretten 

17  Biz ol ulvi-nihadanız ki meydan-ı hamiyyette 
Bize hak-i mezar ehven gelir hak-i mezelletten 

1 8  Ne gam pür-ateş-i hevl olsa da  gavga-yı hürriyyet 
Kaçar mı merd olan bir can için meydan-ı gayretten 

19 Kemend-i can-güdazı ejder-i kalır olsa celladın 
Müreccahtır yine bin kerre zencir-i esaretten 

20 Felek her türlü esbab-ı cefasın toplasın gelsin 
Dönersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten 

21 Anılsın mesleğimde çektiğim cevr ü meşakkatler 
Ki edna zevki atadır vezaretten sadaretten 

22 Vatan bir bi-vefü nazende-i tannaza dönmüş kim 
Ayırmaz sadıkan-ı aşkını alam-ı gurbetten 
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23 Müberrayım reca vü havfden indimde alidir 
Vazifem menfaatten hakkım agraz-ı hükumetten 

24 Civanmerdan-ı milletle hazer gavgadan ey bidad 
Erir şemşir-i zulmün ateş-i hamiyyetten 

25 Ne mümkin zulm ile bidad ile imha-yı hürriyyet 
Çalış idraki kaldır muktedirsen ademiyyetten 

26 Gönülde cevher-i elmasa benzer cevher-i gayret 
Ezilmez şiddet-i tazyikten te ' sir-i sıkletten 

27 Ne efsunkar imişsin ah ey didar-ı hürriyyet 
Esir-i aşkın olduk gerçi kurtulduk esaretten 

28 Senindir şimdi cezb-i kalbe kudret setr-i hüsn etme 
Cemalin ta ebed dur olmasın enzar-ı ümmetten 

29 Ne yar-ı can imişsin ah ey ümmid-i istikbal 
Cihanı sensin azad eyleyen bin ye ' s  ü mihnetten 

30 Senindir devr-i devlet hükmünü dünyaya infaz et 
Huda ikbalini hıfzeylesin her türlü afetten 

31 Kilab-ı zulme kaldı gezdiğin nazende sahralar 
Uyan ey yareli şir-i jeyan bu hab-ı gafletten 

NAMIK KEMAL 
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Genç Namık Kemal , bir gün "Encümen-i Şuara" arkadaşlarından Leskofçalı 
Galib ' in divanını karıştırırken :  

Olup mecrı1h-i peykan-ı havadis tfür-i devlet 
Demadem hun akar çeşmim gibi enzar-ı milletten 

beytine rastlıyor. Yıldırımla vurulmuşa dönüyor . Kani Paşazade Rıf'at Bey 'e  
yazdığı bir mektupta bundan şöyle bahsediyor: "Kıraatinden hasıl olan teessü
rümü nasıl tfuif edebileceğimi bilmem. Dünyada ne kadar alam ve ekdar var ise 
cümlesi başıma üşüp bi-ihtiyar sokağa fırladım. Tavru hareketimi gören mutlaka 
divane zannederdi ." 

Burada, vatan ve millet konulan karşısında derin ve şiddetli heyecan duyan 
bir mizacın ifadesini buluyoruz . Edebiyat dünyasına geçen Namık Kemal , bu 
mizacın büyümüş ve yükselmiş bir heykelidir. Leskofçalı Galib , eski tarzda güzel 
şiirler yazan, tasavvufa meyyal , rindmeşrep bir şairdi . Büyük bir vatanperver ve 
kahraman değildi . Namık Kemal , "Hürriyet Kasidesi"nin kıvılcımını ondan 
alıyor. Fakat bu kıvılcımdan bir yangın, bir ihtilal yangını çıkıyor. "Hürriyet 
Kasidesi", vezin, kafiye ve ilham bakımından yukarıki beyitten geliyor. Fakat 
Namık Kemal ' in bu manzumeyi , 1 860 yıllarına rastlayan bu ilk şevk esnasında 
yazdığını zannetmiyoruz . "Bab-ı Hükumet"ten çekilme hadisesi ,  1 867 yılında 
vuku bulur. Arada Namık Kemal , Şinasi 'yi tanır, Babıaıi 'ye girer, Batılı yazar
ları okur; "Genç Osmanlılar" adım alan bir ihtilal cemiyetine girer, Londra'ya 
kaçar. Orada Hürriyet isimli bir gazete çıkarır. Kasidenin bazı beyitlerine işte bu 
gazetede rastlarız (sayı : 5 1 ) .  

B u  sıralarda Namık Kemal , şahsiyetinin en kuvvetli anım yaşar ve bu man
zumede biz bu anı buluruz . Daha ilk beyitten itibaren karşımıza bir ihtilalci tipi 
çıkıyor: Devrin iktidarına bir prensip namına karşı gelen, muhalefet eden , sava
şan bir insan. 
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Namık Kemal ve bu manzume ile edebiyatımızda yepyeni bir şey başlıyor. 
Edebiyatçı ve edebiyat, başka bir mana kazanıyor. Eski edebiyatın umumiyetle 
dalkavuk, iktidardakileri methetmekle övünen şairi yerine , iktidara karşı cephe 
alan, arkasını saraya değil , halka dayayan ihtilal adamı geçiyor ve edebiyat artık, 
beyaz kağıt üzerinde oynanan sakin ve eğlenceli bir kelime oyunu olmaktan 
çıkarak, bir mizacın , bir fikrin , bir hayatın ifadesi oluyor. Mistiklerden sonra 
Türk edebiyatında yeniden sanatla şahsiyet birleşiyor. Sanat, kuvvetini insandan 
alıyor. Yazar eserine hayatının manasını koyuyor. Namık Kemal ' i  okurken ,  
daima kendisini , hayatını ve  yaptıklarını düşünüyoruz . Kendisini eserinden ayı
ramıyoruz . Bu yeni bir mistisizmin, cemiyet mistisizminin başlangıcıdır . Namık 
Kemal , yeni çağın en büyük hususiyeti olan cemiyet mistisizminin bizde ilk 
havarisidir . Onunla hem edebiyatımız, hem cemiyetimiz değişmeye başlıyor. 

Cemiyet mistisizmi, din mistisizmi gibi , bazı ulvi kıymetler yolunda ferdin 
kendisini feda etmesi olarak tarif edilebilir. Namık Kemal , Türk cemiyetine , 
uğrunda ölünebilecek bazı yeni kıymetler getiriyor. Bu şiirde bu kıymetlerin 
ortaya konulduğunu ve yüceltildiğini görüyoruz . 

Her mistisizm, idealin gerçeğe hakimiyetidir. Bundan dolayı o ,  gerçeğe esas 
itibariyle zıttır. Mistisizm aşağı olanı yüceltir, ideal seviyeye ulaştırır. Mücadele , 
muhalefet, kavga onun mahiyetinde vardır . 

Hayatını yüce kıymetler uğrunda feda etmek kahramanlığı doğurur. Namık 
Kemal 'e  verilen ilk vasıf kahramanlıktır: Hürriyet ve vatan kahramanı . Bu şiir 
onun bu vaziyetini ortaya koyuyor. Hakir görülen şeyler, yüceltilen şeyler; ger
çek, ideal; bunlar arasındaki tezat; çekilen ıstırapla özlenen saadet . . .  Bu şiirin 
özünü , işte bunlar teşkil eder. · 

İdeal , "sıdk ve selamet"tir. İdeal , "halka hizmet"tir . Zira halk "mazlum" dur. 
Zulme uğrayan halkı zulme karşı müdafaa etmek "insanlığın şerefi"dir. İnsanın 
kendisindeki ve başkasındaki "insanlığa hürmet etmesi" , Namık Kemal ' in anafi
kirlerinden biridir. Zalimlere yardım etmek bir alçaklıktır . Bu, hayvan seviyesine 
inmek demektir . Ancak köpekler insafsız avcıya hizmetten zevk alırlar. 

Millet esas itibariyle yüksek bir kıymettir, bir cevherdir. Zalimlerin onu 
yere düşürmesiyle kıymetine halel gelmez . Vatan, milletin varlığına dahil bir 
unsurdur. Bizim ferdi varlığımızla vatan arasında bir "cevher birliği" vardır . 
Vücudumuzun mayası vatan toprağından yoğrulmuştur. Bundan dolayı onun 
vatan uğruna ıstırap çekmesi ve ölmesi gayet tabiidir. 

Fani olan değil , ebedi olan değerlidir . Hayat fanidir ve adi zevklerle dolu
dur. Ruh ebedidir; ruh, ebedi zevkleri fani zevklere tercih eder. Hayat insana bir 
"emanet"tir . Onu muhafazada bir fayda yoktur. 

Hürriyet güzel , esaret çirkindir. Hürriyet ulvi , esaret süflidir. Hürriyet, 
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insanın özü ile birdir. Hürriyet, varlıklar içinde yalnız insana has olan düşünce
nin mahiyetinde mevcuttur. Bundan dolayı , düşünme faaliyetini durdurmadan 
hürriyet yok edilemez . İnsan ise , yaradılışı icabı düşünme kabiliyetine sahip bir 
varlıktır. 

Bizi köle yapan korku ve aciz olmak duygusudur. Korkuyu doğuran hayvani 
tarafımızdır. Kendisinde ulvi cevher bulunan kimse ölümden korkmaz . Acizliği 
doğuran korkudur. İnsan muktedirdir . "İnsanın kudreti" Namık Kemal ' in insan 
telakkisinin temelini teşkil eder. O ,  bütün ruhu ile , iradeye inanır: 

Cihan titrer sebat-ı pay-ı erbab-ı metanetten 

Mazluma acıma, millete hizmet, vatan için fedakarlık, hürriyetin yüksek bir 
değer olduğu fikri , insanın iradesi . . .  İşte Namık Kemal ' in ortaya koyduğu ve 
yücelttiği kıymetler. Zalimlik, hodgamlık, kölelik , acizlik bunların tam zıddını , 
nefret edilen şeyleri teşkil ederler. Namık Kemal , kasidesine bu fikirleri munta
zam bir surette yerleştirmemiştir . Şiirde bir muhteva kompozisyonu yoktur; düs
tur ve kıymet mahiyetinde olan fikirlerle heyecan ifade eden mısralar birbirine 
karıştırılmıştır . Bazı motiflerin daha sürekli olarak değiştirildiklerini görüyoruz . 
Mesela Osmanlı tarihini yüceltme motifi altı mısra devam etmektedir . Bu sürek
lilik manalıdır. Namık Kemal , İslam ve Türk tarihinin yüksek bir mana ifade 
ettiğine inanıyordu . Bir aşiret kadar küçük olan "Osmanlı" beyliğinin , irade kuv
veti sayesinde "cihangirane bir devlet" yaratmasına hayrandı . Bu,  onun "ferdi 
kahramanlık, yaratıcı irade" fikrini teyit ediyordu . Namık Kemal , Türk ve İslam 
tarihine ait eserlerinde bu fikri genişletir . Bundan başka o, milli cevherin tarih 
içinde devam ettiğine inanıyordu . 

Heyecanla ele alınan ve genişletilen motiflerinden biri de "hürriyet" fikridir. 
Namık Kemal , makalelerinde ele aldığı hürriyet fikrini burada manzum olarak 
özetliyor. Yukarıda da söylediğimiz gibi Namık Kemal 'e göre hürriyet, insa
nın düşünme kabiliyetinin zaruri bir neticesidir . Düşünme kabiliyetini ortadan 
kaldırmadıkça hürriyet duygusunu yok etmeye imkan yoktur. Bu ise imkansız 
bir şeydir . Baskının hürriyeti ezmesi şöyle dursun, o aksine insandaki direnme 
gücünü daha çok arttırır. Şair, mücerret bir muhakeme mahsulü olan bu fikirlerle 
yetinmeyerek, hürriyeti , batı milletlerinin yaptığı gibi , bir sevgili şeklinde sem
bolize ediyor ve ona karşı olan sevgisini söylüyor. Manzumenin on mısraı bu 
hürriyet sembolüne ayrılmıştır . 

Şiirde geliştirilen diğer bir motif de şairin millet , vatan, hürriyet uğrunda 
çektiği şahsi ıstıraplarla bundan duyduğu zevktir. Osmanlı tarihinden bahseder
ken "biz" diye millet namına konuşan şair ' bu mısralarda kendi adına konuşuyor. 
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Bu tahlile göre şiirin muhtevasını dört kısma ayırabiliriz: 
1 .  Yüksek kıymetleri ortaya koyan prensip mahiyetinde beyitler ( 1 - 14) ,  
2 .  Osmanlı tarihine karşı hayranlık ve  bağlılık duygularını ifade eden beyit

ler ( 1 5- 17) , 3 - Umumiyetle korkusuzluğu ve şairin şahsi davranışını gösteren 
beyitler ( 1 8-24) , 4 - Hürriyetten bahseden beyitler (25-3 1 ) .  Bu suretle , şiirin iç 
yapısını sosyal idealler, tarih duygusu , ferdi kahramanlık ve hürriyet aşkı teşkil 
ediyor . Bu temleri Namık Kemal ' in bütün eserlerinde bulmak mümkündür . 
Gerçekten Namık Kemal , her şeyden önce memlekete yeni bir kıymetler nizamı 
getiren insandır . O ,  muhtelif gazetelerde yazdığı makalelerde bunları aydınlatır . 
Namık Kemal , bu kıymetleri Fransız ihtilalini hazırlayan yazarlardan almış , 
fakat onları milli kültürle kaynaştırmıştır . Türk ve İslam tarihini bu kıymetlere 
göre tefsir etmesi ve değerlendirmesi bunu gösterir. Namık Kemal , tarihe ait 
eserleriyle piyeslerinde ve Cezmi romanında, mücerret kıymetlerin müşahhas 
örneklerini ortaya koyar. Bu suretle o, milleti kendi kendine inandırmak isti
yor. Bu cemiyete yeni kıymetler getiren insanın , tesirli olması için onları bizzat 
yaşaması lazımdır. Kıymetin değeri hayatla ölçülür. _Namık Kemal , birçoklarının 
yaptığı gibi , Batılı kıymetleri nazari olarak yazıya geçirmek, onları müşahhas 
sanat eserleriyle ortaya koymakla kalmıyor, onları kendi ferdi hayatının esası 
yapıyor, fikirlerini yaşıyor, düşünceyi hareket haline getiriyor. Namık Kemal ' in 
hayatı , fikirlerinin bir tatbiki gibidir . Kanaatime göre onun Türk cemiyetine 
tesir etmesinin sırrı buradadır. Aslında çok derin olmayan bu fikirler, kuvve
tini onun hayatından alıyorlar. Namık Kemal , ideallerine varlığının sıcaklığını 
geçiriyor. Bundan dolayı biz ona modem bir mistik nazarıyla bakıyoruz . Duygu , 
aşk onda mücerret fikirlere galebe çalıyor. Bundan dolayı o ,  hürriyeti sadece 
felsefi bir fikir olarak değil , kendisine aşık olunan bir "sevgili" olarak yüceltiyor. 
Leskofçalı Galib ' in bir beyti ile tutuşan bu insan , hayatı boyunca hakiki bir aşkla 
yanmıştır . Onun sesini , vatan , millet ve hürriyetten bahseden, sadece bahseden 
fakat yaşamayan bir sürü yazarınkinden ayıran ve zamanımıza kadar yaşatan sır , 
işte budur. Biz buna "mistisizm" diyoruz . 

Namık Kemal ' in tesirli hatırasından, manzumenin tarihi prestijinden sıyrıla
rak, metne , sadece sanat ve üslup açısından bakarsak ne görürüz? 

Muhtevanın kuvvetli bir kompozisyona sahip olmadığını evvelce söyle
miştik . Bu,  şüphesiz büyük bir kusurdur. Namık Kemal , şiiri , bir bütün olarak 
değil , beyitlerden mürekkep bir dizi olarak görüyor. Aynca onun fazla mücerret 
kelime kullanması ,  gazeteci diliyle konuşması da tenkit olunabilir. Namık Kemal 
makalesindeki fikirleri nazma geçiriyor. Kullandığı kelimeler ve tabirler, halkın 
bildiklerinden uzak, lügat malıdır. Üstadı Şinasi'nin söyleyişte halka yaklaşma 
prensibini Namık Kemal ' in iyi tatbik edemediğini görüyoruz . Bazı beyitler 
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"düğümlü" ve ifade bakımından kusurludur. Mesela, şair altı ve sekizinci beyit
lerde fikirlerini açık seçik olarak anlatamıyor. Namık Kemal ' in manzumesinde 
Şinasi 'den gelen en mühim taraf, onun Divan mazmunlarını bırakarak, yalın 
fikir ifadesini tercih etmesi , benzetmelerinde "şahsi" olmaya çalışmasıdır . 
Nazım sentaksı bakımından Namık Kemal , Akif Paşa ile Şinasi kadar başarılı 
değildir . Onda, Akif Paşa'nın cümleyi beyte rahat bir şekilde yerleştirme kabi
liyeti , Şinasi 'nin konuşmaya yaklaşan mısraı yapma kuvveti yoktur. Kısacası, 
"Hürriyet Kasidesi"ni "teknik" bakımdan beğenmek imkansızdır. Nazım ile 
"konuşma"sını bilen bir şair, eserine "görüp" diye başlamaz . Nesrinde gerundi
umu sevmeyen Kemal ' in onu nazma sokması bir zaaf eseridir . Namık Kemal ' in 
nesri muhakkak ki nazmından üstündür. 

Bütün bu kusurlarına rağmen, bu şiirin Türk edebiyatında müstesna bir 
değeri vardır. Bu şiir , Namık Kemal ' in hafızalarda yaşayan en kuvvetli eseridir . 
Namık Kemal ' in bütün şahsiyeti bu şiirin içinde teksif edilmiş gibidir . Bu şiir , 
Türk edebiyatında sosyal şiirin , mistisizmin , vatan ve hürriyet aşkının ilk ve en 
kuvvetli örneğidir. yeni Türk edebiyatında yazılmış bütün sosyal şiirlerin teme
linde bu manzume vardır. Nihayet bu şiir , edebiyat sahasını aşarak, cemiyet üze
rine tesir etmiş; hürriyet, vatan ve millet aşkını muhtelif nesillere aşılamış nadir 
eserlerden biridir . Namık Kemal ' in hayatı , devri , yeni Türk tarihi ile sıkı alakası 
olan bu manzumesine şüphesiz "saf şiir" nazarı ile bakılamaz. Fakat sadece 
estetik güzelliğe dayanan "saf şiir"in yanında, bir de yaşadığımız hayat gibi 
kusurlu , noksan , fakat hayatla dolu olduğu için sevilen ve tesir eden bir "hayat 
şiiri" bulunduğunu kabul etmek gerekir. Bu cins şiirler de ötekiler kadar nadirdir. 
Edebiyatımızda Namık Kemal' in bu şiiri ile mukayese edilebilecek bu cinsten, 
bir de Mehmet Akif' in "İstiklal Marşı" vardır. "Saf şiir" yazmak, belki de dil 
üzerinde sabırlı bir çalışma meselesidir. "Hayat şiiri" onu yazanın bütün hayatı , 
dehası ve cemiyetin hayatı ile yakından ilgilidir . Burada meselenin "mevzu"dan 
ibaret olmadığı besbellidir . Namık Kemal'den sonra bu "mevzu" üzerinde 
yüzlerce şiir yazılmıştır ve bunlardan çoğu dil ve nazım bakımından "Hürriyet 
Kasidesi"nden üstündür. Buna rağmen onlardan hiçbiri yayınlandıkları sahifeden 
kopamamışlardır da Namık Kemal ' in kasidesi tek başına, nesilleri aşarak bugüne 
gelmiştir. Bu vakıa gösterir ki "hayat şiiri"nin de bir sırrı vardır. 
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TERCİ' -İ BEND 

1 

Bu kargfilı-ı sun' aceb dershanedir 
Her nakş bir kitab-ı ledünden nişanedir 

2 GerdOn bir asiyab-ı felaket-medardır 
GOya içinde adem-i avare danedir 

3 Manend-i div beççelerin iltikam eder 
Köhne ribat-ı dehr aceb aşiyanedir 

4 Tahkik olunsa nakş-ı temasil-i kainat 
Ya hah ü ya hayal ü yahud bir fesanedir 

5 Müncer olur umOr-ı cihan bir nihayete 
Sayfın şitaya meyli , bahann hazanedir 

6 Kesb-i yakine adem için yoktur ihtimal 
Her i ' tikad akla göre gaibanedir 

7 Yarab nedir bu keşmekeş-i derd-i ihtiyaç 
insanın ihtiyacı ki bir lokma nanedir 

8 Yoktur siper bu kubbe-i f'ırOze-famda 
Zerrat cümle tir-i kazaya nişanedir 

9 Asl-ı murad hükm-i ezel bulmadır vücOd 
Zahirdeki savab u hata hep bahanedir 
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10 Bir failin measiridir cümle hadisat 
Ne iktiza-yı çerh ü ne hükm-i zamanedir 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukôl 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü ' l-fuhôl 

il 

1 1  Ecram-ı bl-nibaye ile pürdür asman 
Nisbet olunsa zerre değildir bu bakdan 

1 2  Bin şems-i tabdar ü hezaran meh-i münir 
Yüz bin sevabit ü nice seyyare-i ıyan 

13  Her şems eder tevabi-i mahsusasiyle seyr 
Her tabie tevabi-i uhra eder kıran 

1 4  Her şems eder levahikına neşr-i feyz-i has 
Her 13.hikin tabiatı emsaline niban 

1 5  Her cümle merkezinde eder seyr-i bl-vukuf 
Her kıt 'a  mihverinde bulur feyz-i cavidan 

16  Her cümle-i vesiada mebsOt bin vücud 
Her kıt' a-ı fesihada meşhud bin cihan 

17  Her bir vücud masdar olur bin vücud için 
Her bir cihan hezar cihandan verir nişan 

1 8  Her zerrede tarika-i mahsusa üzre feyz 
Her cismde tabiat-i mahsusa üzre can 

1 9  Her alemin sinin ü tevfuihi muhtelif 
Her bir zeminde başka hisab üzredir zaman 

20 Peyvestedir sevahili girdab-ı hayrete 
Bir bahrdır ki hasılı bu bahr-i bi-keran 
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Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukı11 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü' l-fuhı11 

III 

2 1  Bir zerredir ki  zerre-i na-münteha-yı hak 
Bir zerre harice edemez andan infikak 

22 Lübbü lehib-i nar ile bir gı1y-i ateşin 
Kışrı mecari-i yemm ü nehr ile çak çak 

23 Nisbetle kışrı hacmine ol lübb-i ateşin 
Şol kubbedir ki ferş oluna anda berg-i tak 

24 Bu kışrdır ki cümle-i hayvana rı1z u şeb 
İhzar-ı rızk u tı1şe için eyler inhimak 

25 Gabi teneffüs eyleyicek ejder-i zemin 
Kı1h-ı şerer-feşanlar eder arzı lerze-nak 

26 Ol zerre-i cesimeyi fünı1s-ı şem-var 
· Olmuş muhit tı1de-be-tı1de nesim-i pak 

27 Kim rı1z u şeb o sofra-i alem-şümUlden 
Her nefs rızkın almada ber-vech-i iştirak 

28 Bu noktadır yemin ü şimali beyan eden 
Eyler cihata akl bu merkezden insilak 

29 Zerrat-ı kevn bunda bulur neşve-i hayat 
Efrad-ı halk bunda çeker cür' a-i helak 

30 Husbide-i firaş-ı emandır nüfüs hep 
Bir top-ı şı1 ' le-nakde bi-kayd-ı vehm ü bak 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi' l-ukı11 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü' l-fuhı11 
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iV 

31 Dendfuı-ı şire lokma olur filıuvan-ı zar 
Bir gusfendi tıl 'me kılar gurk-i can-şikar 

32 Bi-cürm iken gıda-yı anakib olur meges 
Ma' sum iken kebı1teri şfilıin eder şikar 

33 Aciz iken ukaba giriftar olur keşef 
Gug-i zaifi kut edinir bi-vesile mar 

34 Bi-cünha makiyan-beçeyi çak eder zagan 
Bi-sabıka dü pare eder muşu muş-har 

35 Güncişk-i zan başe-i perran helak eder 
Eyler tezervi pençe-i gadrinde baz har 

36 Mar-ı zemine lokma olur mürg-i tiz-per 
Mürg-i hevaya tı1 'me olur mahi-i bihar 

37 Gavvası hırs-ı gevher eder lokma-i neheng 
Kebki ümid-i dane eder teleye şikar 

38 Dürdane-i derı1nu için çak olur sadef 
A vazıdır kafesde eden bülbülü nizar 

39 Bidesterin helakine hayye olur sebeb 
Katl-i samur-ı zara olur postu medar 

40 Galib zebunu kaidedir eylemek telef 
yerde hevada bahrde can bu gir u dar 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukıll 
Subbane men bikudretihi ya'cüzü' l-fuhıll 

v 

41 Gfilı afitab u gfilı kevllib gehi cemad 
Oldu ilfilı-ı mü'tekad-ı zümre-i ibad 
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42 Geh icl ü gah ateş ü Yezdan u Ehremen 
Geh nfir u zulmet oldu kazaya-yı i ' tikad 

43 Akl u cemal ü aşk ilah oldu bir zaman 
Bütlerle doldu bir nice yıl cümle-i bilad 

44 Encam erdi nevbet-i tevhid-i zat-ı Hak 
Geldi zuhura bunda da bin fitne bin fesad 

45 Geh ayn u gah gayr sanıp halk u Halıkı 
Geh cem'e gah farka ukul etti i ' timad 

46 Oldu hezar zat denip geh sıfata ayn 
Bir aslda gehi nice asl etti ittihad 

47 Her şahs nefs unsuruna nisbet eyleyip 
Aklınca bir ilah-ı müşahhas eder murad 

48 Y ekdigere ne rütbe muhalifse şahs u akl 

Alemde ol kadar mütehalifdir i 'tikad 

49 Hikmet budur ki ahanna hasın olur bilip 
Her kavın kendi mesleğini menhec-i sedad 

50 Amma bu ihtilaf ile maksüdu cümlenin 
Bir halika hulus ile etmektir inkıyad 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi' l-ukül 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü'l-fuhül 

VI 

51 Güller güler figanla geçer ömr-i andellb 
Bimar ihtizarda ücret diler tablb 

52 Manend-i laşe na' ş-i tüvanger zem ü har 
Kerkes misal varis ü gassal na-şeklb 
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53 BaH:n-i naza hace-i şehr eyler ittika 
Hfil<.-i mezellet üzre yatır aç bir garib 

54 Pertev-fürüz-ı bezm-i tarab şem-i hande-nz 
Pervane-i şikeste-per üftade-i lehib 

55 Sum ü hasal çü nergis ü lale küşade-leh 
Mahbus künc-i mahfaza-i tengnada tib 

56 Bister-nevaz-ı izz ü safa ahmak-ı hasis 
Külhan-nişin-i züll ü hevan fil<.il-i hasib 

57 Geh devlet··i cihandan eder cehl behre-yab 
Geh lokma-i aşadan eder akl bi-nasib 

58 Makbftl-i bezm-i sohbet olur müfsid-i leim 
Menfür-ı tab ' -ı alem olur nasih-i musib 

59 Gahi muhakkar-ı cühela şair-i beliğ 
Gahi müsahhar-ı humaka füzıl-ı edib 

60 Bir acizin maişeti noksan-pezir olur 
Bir zalimin umuru eder kesb-i ferr ü zib 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukftl 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü' l-fuhftl 

VII 

61 Yarab nedir bu dehrde her merd-i zu-fünun 
Olmuş bela-yı akl ile aramdan masun 

62 Yarab niçin bu arsada her şahs-ı arifin 
Mikdar-ı fazlına göre derdi olur füzun 

63 Her kangı suya atf-ı nigah etse bi-huzur 
Her kangı şey'e sarf-ı hayal etse aklı dun 
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64 Mümkin midir haklkat-i eşyayı vezn ü derk 
Mizan-ı akla dirhem-i tadil iken zünun 

65 Güncide-i basiret olur mu bu acz ile 
Haysiyyet-i havadis ü keyfiyyet-i şuun 

66 Guya ki bunca mihnet ü gam az gelip olur 
Bir de tahakküm-i cühela ile bağrı hun 

67 Bilmem ki mukteza-yı nizam-ı cihan mıdır 
Daim cihanda cahil olur mes 'adet-nümun 

68 Cari cihan cihan olalıdır bu kaide 
Bir ahmak-ı deniye olur ehl-i dil zebun 

69 Nadan firaz-ı izz ü saadette ser-firaz 
Dana haziz-i acz ü mezellette ser-nigun 

70 Nadanı kam-perver eder tali ' -i bülend 
Ehl-i kemali sail eder baht-ı vajgun 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukıll 
Subhane men bikudretini ya'cüzü' l-fuhıll 

VIII 

71 Düştü cüda naim-i safüdan Ebülbeşer 
Oldu Halil 'e  tecrübe-geh gerden-i püser 
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54 TERCİ'-İ BEND 

75 Taif' de na'li Ia' le dönüp oldu hem şikest 
Yevm-i Uhud'da dürre-i nab-i Peygamber 

76 Taş bağladı meca' a  ile batn-ı piline 
Dünyaya rağbet eylemedi seyyidü 'l-beşer 

77 Te' sir-i semmile eyledi Sıddıyk irtihal 
Oldu şehid-i tig-i kaza akıbet Ömer 

78 Encam erdi cami-i Kur' an şehadete 
Ahir cenab-ı Haydar'a da etti tig eser 

79 Mesmı1men etti zat-ı Hasan Adn'e  intikal 
Mazlı1men oldu Şah-ı şehidan büride-ser 

80 Her kimde aşk galib ise kurb-ı Hazret'e  
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ZİYA PAŞA 



TERCİ' - İ  BEND 

Akif Paşa varlıktan nefret ederek yokluğu övüyor, Şinasi kainatta güzel ve 
ilahi bir nizam buluyordu . Namık Kemal yokluk ve varlık meselesini bir tara
fa bırakarak insana döndü ve onda düşünce , irade , hürriyet gibi ulvi cevherler 
keşfetti . Ziya Paşa da Şinasi gibi kainata, Namık Kemal gibi insana bakar, fakat 
bunları tefsir tarzında onlardan ayrılır: O ,  kainatta nizamdan çok nizamsızlık, 
insanda ise kudret değil , aciz görür. Ziya Paşa varlığı sevmemek hususunda Akif 
Paşa'ya yaklaşmakla beraber, onun gibi kainatı yıkmak teşebbüsünde bulunmaz 
ve bir yokluk felsefesi yapmaz .Onu karakterize eden en mühim nokta, kainat 
ve insan karşısında derin, kuvvetli ve sonsuz bir hayret duygusu hissetmesidir. 
"Terci ' -i Bend"de tekrarladığı 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukı11 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü 'l-fuhı11 

beyti onun davranış tarzını çok iyi belirtir . Varlığın yüzüne bile bakmak isteme
yen Akif Paşa'ya mukabil Ziya Paşa, kainatı ve insanı uzun uzun seyreder; fakat 
bu temaşa onu memnun etmez; şaşırtır; isyan ve inkann eşiğine kadar götürür; 
neticede hissettiği derin hayret duygusu onu ezer, aciz bırakır ve o ,  bu acz içinde 
Tanrı karşısında diz çöker. 

Zihni bir tip olan Ziya Paşa'yı varlık aleminde en çok hayrette bırakan şey , 
yıldızların ve dünyanın yapısından ziyade -manzumede bunlara iki bend ayrıl
mıştır- hayatın muamması , insan hayatında müşahede ettiği tezatlar ve her tarafta 
galip gibi gördüğü kötülük prensibidir. Kainat ve hayat karşısında Ziya Paşa,  
kendi kendine bir sürü sualler sorar. Fakat bunlara aklı ile hiçbir cevap bulamaz . 
Adeta her şey ona abes gibi görünür. Fakat o abesi kabul etmektense aklın anlama 
kuvvetinden şüphe eder.Anlama kuvvetinin iflası hayret halini doğurur.Neticede , 
Paşa, hayret merhalesinden imana erişir gibi görünürse de, manzumenin bütünü 
onun bu merhalede asılı kaldığını gösterir. Hamid' de hayret, hayranlık halini alır . 
Yunus Emre hayranlığın ötesinde insanı ve kainatı yakan aşkın bulunduğunu 
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söyler. Ziya Paşa'da ne hayranlık, ne de aşk vardır . "Terci' -i Bend"de baştan sona 
kadar varlığı dikkatle temaşa ve ondan doğan hayret ve aciz duygusu bilimdir. 
Bu bakımdan manzume tam bir bütünlük gösterir. Ziya Paşa, "Terci ' -i Bend" de 
fikirlerini muayyen bir plana göre geliştirir. Birinci bend, bir nevi giriştir. Paşa 
burada, kainat ve insan hakkında diğer bendlerde geniş olarak geliştireceği fikir
lerin adeta bir özetini verir . İkinci bendde bütün kainatı , üçüncü bendde dünyayı , 
dördüncü bendde hayvanlar alemini , beşinci bendde insanların dinleri ve insanlar 
arasındaki tezat ve ihtilafı , altıncı bendde insanlar arasındaki davranış farklarını , 
yedinci bendde kötülüğün iyiliğe galebesini , sekizinci bendde aynı fikrin bir 
devamı olmak üzere , peygamberlerin ve din ulularının çektiklerini belirtirken,  
bunlara dair sualler sorar; onuncu bendde beşeri ihtiraslar arasındaki tezadı , on 
birinci bendde fertler ve milletler arasında görülen ahlaki davranış ve prensip 
tezadını belirtir . On ikinci bend, bütün bu müşahedelerden çıkan neticeyi özetler; 
her şeyi istediği gibi yapan , işlerine akıl ermez Tanrı fikri ile acizlik felsefesini 
ortaya koyar. 

Bu şemadan da anlaşılacağı üzere , Ziya Paşa'yı ilgilendiren en mühim 
mesele , insanların durumu , hayatın mantık dışı , tezatlı , ıstırap verici ve kötü 
oluşu meselesidir . Evvelce de belirtildiği gibi kozmik alem sadece iki bendde 
ele alınmıştır . İnsanın kötülüğü üzerindeki bu ısrar, Ziya Paşa'nın mizacı ve 
hayatı ile yakından ilgilidir. İnsan hakkında çok iyimser fikirler taşıyan Namık 
Kemal ile Ziya Paşa arasında kuvvetli bir tezat vardır. "Hürriyet Kasidesi"nde 
biz dünyaya meydan okuyan , kendine inanan ve güvenen bir insan, bir kahraman 
görmüştük. "Terci '  -i Bend"de onun tam zıddı , aciz , kaderiyeci ve şüpheci bir 
insan ile karşılaşıyoruz.Namık Kemal 'in insan görüşü tamamıyla Batılı olduğu 
halde Ziya Paşa'nınki tamamıyla Doğu 'ya mahsustur . İki dostun hayat grafikleri 
arasındaki tezat "Tahrib-i Harabat" ve "Takib" kavgası,  belki de kendi kendini 
idrak edişin bir tezahürü olan insan görüşleri arasındaki tezada irca olunabilir. 
Fikirlerin altında mizaç vardır. Eserde biz , sadece mizacın ortaya çıkış şekilleri
ni görürüz . Fakat iki tipin fikirleri mukayese olununca,  aralarındaki farklardan , 
onların şahsiyet yapılarına gidilebilir. 

Görünüşteki yenilikleri içinde tehlikeli bir geriye dönüş hareketi olan 
"Terci '  -i Bend" hakkında daha iyi hüküm verebilmek için onu daha geniş olarak 
gözden geçirelim. Bu manzumede Doğu'yu yüzyıllardan beri ezen bir felsefe giz
lidir .Bundan dolayı o, dikkatle incelenmeye değer. Birinci bendin bir nevi giriş ve 
özet olduğunu söylemiştik . Ziya Paşa, burada kainat ve insanla ilgili olmak üzere 
başlıca iki fikir ortaya koyuyor: 1 )  Kainat, felaket mili etrafında dönen bir değir
men, 2) İnsan ise bu değirmenin içinde başıboş bir tanedir. Şair, bu iki fikri , diğer 
beyitlerde çeşitli benzetmelerle tekrarlar ve genişletir. Mesela dünyayı , çocukla
rını yiyen bir deve benzetir. Eski Yunan mitolojisinin Kronos 'unu hatırlatan bu 
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benzetmeye ve fikre "Adem Kasidesi"nde de rastlamıştık. Ziya Paşa, kainatın 
kötülüğü fikrini mevsimlerin nizamı ile de ifadeye çalışıyor. Yazdan sonra kış , 
bahardan sonra hazan gelir: 

Sayfın şitaya meyli baharın hazanedir 

Nikbin bir insan bu nizamı tersine de okuyabilir. Fakat birbirinden ayrı dört 
mevsimi ile tabiat, ne nikbinlere , ne bedbinlere hak verir. Eğer mevsimleri ölçü 
alacak olursak, tabiatın nizamı ne tamamıyla kötü ne de tamamıyla iyidir . O her 
an iyiden kötüye , kötüden iyiye geçer. 

Diğer bendlerde varlığı ciddi bir gözle seyreden yani onu gerçek olarak 
karşısına alan Ziya Paşa, ilk bendde onun "ya hab ü ya hayal ü yahud bir fesane" 
olduğunu söylüyor ki , iki tavır arasında bir tezat vardır. 

Başka beyitlerde insanın aczi , başka şartlar altında ortaya konuluyor. 
Bunlardan en mühimi aklın iktidarsızlığı fikridir. Ziya Paşa insanın hakikati 
bilemeyeceğine inanıyor . Aklın verdiği hükümlerin hep "gaibane" olduğunu 
söylüyor . Diğer bendlerde bu fikir müşahhas misallerle geliştirilecektir. 

İnsanın ihtiyacı pek mahdut "bir lokma ekmek" olduğu halde , onun ihtiras
ların keşmekeşi içinde çırpınması fikri de diğer bendlerde müşahhas örneklerle 
tasvir olunmuştur. 

Acizlik fikrinin tabii bir neticesi olan kaderiyecilik fikri , sekizinci beyitte 
şairane surette anlatılmıştır . Bu mavi renkli kubbede insanı kazanın oklarından 
koruyacak hiçbir siper yoktur. İnsan ve kainat Tanrı 'nın önünde acizdir.Bütün 
hadiselerin aslı , ezeli iradenin gerçekleşmesinden ibarettir . Bütün olanlar bir 
yapanın -Tanrı 'nın- işidir; ne çarlı denilen tabiatın , ne de insanların . Zira , tabi
at da, insan da Tanrı 'nın iradesine tabidirler.Tanrı bu işleri niçin yapar?Nasıl 
yapar? Bunu hiçbir kimse bilmez . Akıl bu işler karşısında hayrette kalır, en 
kuvvetli dimağlar bile bu hususta aciz kalmışlardır. Bize düşen sadece subhane 
çekmektir: "Subhane men tahayyere . . .  

Yıldızların temaşası insanları daima hayrette bırakmış ve ekseriya acz ve 
kader fikrine götürmüştür . Astronomi hemen her devirde din ile kaynaşmış , dini 
duygu ve fikirler doğurmuş veya onları beslemiştir . Gökyüzünün ilk çağlardan 
beri devam eden bu tesiri , Copemic ' in keşfinden sonra azalmadı , bilakis arttı . 
Voltaire vasıtasıyla Avrupa'ya yayılan Newton nazariyesi XIX'uncu yüzyılda 
da yıldızlar alemine karşı duyulan hayreti devam ettirdi . Tanzimat devrinde Batı 
kültürü ile temas edince , eski alışkanlıklarımız dolayısıyla dikkatimizi çeken en 
mühim şey astronomi oldu . Bu devir gazete ve mecmualarında yeni astronomiye 
dair pek çok yazıya rastgeliriz . Şinasi 'nin "Münacat"ında yıldızlar alemi üzerin-
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de durması da bu tesirin neticesidir . Ziya Paşa da "Terci '  -i Bend"in ikinci ben
dini gökyüzüne tahsis ediyor. Ziya Paşa'nın bu tasavvuru muhteva bakımından 
Şinasi'ninkinden daha parlak, ihtişamlı ve esrarlıdır. Arada görüş farkı da vardır. 

Şinasi gökyüzü ile Tanrı arasındaki münasebete , yıldızların nizamına temas 
eder. Onu ilgilendiren nokta Allah' ın varlığını ispattır. Ziya Paşa'da Tanrı 'nın 
ispatı endişesi yoktur. O daha ziyade kainatın sonsuzluğu , alemlerin çokluğu ve 
bunların başka başka nizamlara tabi olması üzerinde durur. Şair, kainatın sonsuz
luğunu , "bin , yüz bin , hezar, hezaran" rakamları ile ifadeye çalışır: 

Bin şems-i tabdar ü hezaran meh-i münir 
Yüz bin sevabit ü nice seyyare-i ıyan 

Her bir vücüd masdar olur bin vücüd için 
Her bir cihan hezar cihandan verir nişan 

Dünya, kainatın içinde bir zerre bile değildir .Kainatta bizim alemlerimizden 
başka pek çok alem vardır. Ve onlar başka bir feyze sahiptirler, onlardan her 
birinde zaman ve takvim değişiktir. 

Her alemin sinin ü tevarihi muhtelif 
Her bir zeınlnde başka hisab üzredir zaman 

Bu temaşa,  şairi derin bir hayrete düşürür: Yıldızlar aleminin sonsuz deniz
leri hayret uçurumlarına varır. 

Bundan sonra sonsuz yıldızların içinde bir zerre bile teşkil etmeyen yer
yüzünü seyrediyoruz: Yeryüzü içi ateş dolu bir top , dışı denizler ve nehirlerle 
parçalanmış yuvarlak bir cisimdir . İçindeki ateşe nisbetle kabuk, kubbeye döşe
nen asma yaprağı kadar incedir . Hayat denilen acaip hadise işte bu kabuğun 
üzerinde vukua gelir. Bazen içindeki ateş , kabuğu parçalar, bundan zelzeleler ve 
yanardağlar meydana gelir . Yer yuvarlağını fanus gibi bir hava tabakası çevirir . 
Canlılar bu kabuğun teşkil ettiği "sofra-i alem-şümı1l"den "ber-vech-i iştirak" 
nzıklanırlar. Akıl kainatın dört bir cihetine bu noktadan uzanır . Zerreler burada 
hayat neşesini tadar ve ölüm içkisini içer. Bütün canlılar içi ateş dolu olan bu 
topun üzerinde lakayt ve korkusuz uyurlar. Dünyanın bu hali de şairde bir hayret 
uyandırır. Ve malüm beyti tekrarlar: 

Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukı11 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü' l-fuhül 
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Bugün ilk mektep kitaplarında alelade bir bilgi haline gelmiş olan bu fikir
ler, Tanzimat devri Türkiye' si için yeni ve hayret uyandırıcı bir şeydi . Namık 
Kemal , bu yeni astronomik bilgilerden ötürü "Terci ' -i Bend"i beğeniyor ve ten
kitlerinde pek çok hırpaladığı dostunu: 

Terci' ile şi 'ri ettin ihya 

mısraı ile takdir ediyordu . 
"Küre-i arz" tasvirinden sonra onun üzerinde yaşayan varlıklar geliyor. Ziya 

Paşa birçok örnek vererek canlıları idare eden hayat prensibini ortaya koyuyor: 
Daimi mücadele ! Her canlı varlık yaşamak için ötekilerini öldürmeye çalışıyor; 
fakat bu esnada kendisi de ölüyor veya başka bir canlı tarafından öldürülüyor: 
Zavallı ahu arslanın dişine lokma oluyor, kurt koyunu yiyor; sinek bir suçu 
olmadığı halde örümceğe gıda oluyor, şahin masum güvercini avlıyor; aciz 
kaplumbağa tavşancıl kuşuna yakalanıyor; yılan biçare kurbağa ile besleniyor; 
çaylak, kabahatsiz piliçleri parçalıyor; atmaca zavallı serçeyi öldürüyor. İnsan 
da bu kavgaya iştirak eder; dalgıç inci hırsıyla sedefi parçalar, fakat bu hırsla 
timsahların ağzına düşer, ilh . . .  

Canlılar arasında geçen bu mücadelede adalet ve merhamet diye bir şey 
görülmez . Yerde, gökte , denizde her an devam eden bir kavganın bir tek kanunu 
vardır: Galip acizi yok eder. Tam, Ziya Paşa'nın bu şiiri yazdığı sene ( 1 859) , 
Darwin, tabiatın seçme ve ayıklama yoluyla hayvan türlerinin gelişmesiyle ilgili 
ünlü eserini yayınlamıştı . Doğulu şair, hayvanlar arasındaki mücadeleden bir 
bedbinlik felsefesi çıkardığı halde, Batılı atim ve düşünür, aynı mücadeleden 
iyimser bir tekamül fikrine varıyordu . Tanzimat devrindeki diğer yazarlarda 
da tekamül fikri vardır: Ziya Paşa hiç olmazsa "Terci' -i Bend"de bu fikri taşı
maz . Onun vermiş olduğu hükümler, bütün zamanlar için geçerlidir. Ona göre 
hadiseler her devirde böyle cereyan etmiş ,  ileride de böyle cereyan edecektir . 
Ziya Paşa, tekamül fikrine gerçekten inanmış olsaydı , belki de bu kötümserliğe 
düşmezdi . Aynı devirde yaşamış olan Sadullah Paşa, "Ondokuzuncu Asır" baş
lıklı manzumesinde tekamül fikri ile beraber çok iyimser bir medeniyet görüşünü 
anlatır.Namık Kemal' de de tekamül fikri vardır. 

Beşinci bendde insanlar arasındaki tezat ve çatışma fikrine geçiyoruz. 
Ziya Paşa, burada dinler ve itikatlar sahnesinde hüküm süren kargaşayı ortaya 
koyuyor. İnsanlar bazen güneşe , bazen yıldızlara ve bazen cansız eşyaya tap
tılar. Bazen buzağı , bazen ateş , bazen Yezdan, bazen Hürmüz, bazen aydınlık 
ve bazen karanlık itikat prensibi oldu . Bir zaman akıl , güzellik ve aşk Tanrı 
oldular. Nice yıllar dünya bunlarla doldu . Nihayet Tanrı' nın birliği fikri ortaya 
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çıktı , ama bunda da bin fitne ve bin fesat baş gösterdi . İnsanlar "yaradan"la 
"yaratılmış"ı bazen bir, bazen ayn telakki ettiler. Akıl kah birliğe , kah ayrılığa 
inandı . Dünyevi bin bir Tanrı türedi . Bazen Allah' ın sıfatıyla kendisi bir tutuldu , 
bazen de bir asılda birçok asıl birleştirildi . Hasılı , her insan sırf kendi aklına göre 
bir tanrı tasavvur etti . Gerçek şudur ki , dünyada insanlar ve akıllar ne derecede 
birbirine zıt iseler, itikatlar da o kadar ayndır. Her kavim kendi tuttuğu yolu 
yegane doğru bilerek, ötekine düşman oldu . İnsanların din ve itikat bakımından 
içinde bulundukları tezatlı manzarayı seyreden Ziya Paşa, şaşılacak bir şeydir 
ki , birçoklarının başına geldiği gibi , mutlak bir imansızlığa düşmüyor; bilakis 
bu tezadın arkasında müşterek bir hakikat buluyor: Bütün insanlar şu veya bu 
şekilde bir Tanrı 'ya tapmak istiyorlar. Bu da Allah' ın hayret edilecek işlerinden 
biridir. Elinde olduğu halde neden onun herkese kendi varlığını bildirmemesine 
akıl ermez . 

Altıncı bendde insanlar arasındaki tezat ve çatışmanın başka bir safhası 
tasvir olunuyor: Yaşayış ve davranış kargaşası . Burada şairin bir istikamet, adeta 
bir kanuniyet gördüğüne dikkat etmek lazımdır. Hayvanlar arasındaki mücade
lenin kanunu kuvvetlinin zayıfı ezmesi idi . Din ve itikatlar arasındaki tezat bir 
Tann'ya tapma ihtiyacında birleşiyordu . İnsanlar arasında geçerli olan kanun , 
hayvanlar alemininkine benzer ve şöyle formüle edilebilir: Her sahnede , kötülük 
iyiliğe düşman ve galiptir; iyi daima acı çeker ve yenilir . 

Ziya Paşa, bu kanunu belirtmek için , gözlerimizin önünde bir beyit için
de sıkıştırdığı kısa hayat sahnelerini canlandırıyor: İşte can çekişen bir hasta, 
başında bir doktor. Hasta canıyla uğraşırken , doktor ondan ücret istiyor. Başka 
bir sahne:Zengin ölmüş , iaşe gibi bir tarafta yatarken, varisler ve ölü yıkayıcılar 
akbabalar gibi sabırsızlıkla bekleşiyorlar. Zengin ile fakir arasındaki tezat: Meşhur 
zengin, rahatlık içinde yaşarken aç bir garip , sefalet içinde yüzüyor. Akıllılarla 
ahmakların talihi de birbirine zıt: Hasis ahmak izzet ve safa yatağında, asil akıllı 
zül ve hakaret külhanında oturuyor. Cahil , dünya devletine kavuşurken, nasip
siz akıllı akşam yemeğini bulamıyor. Alçak müfsit, sohbet meclislerinde itibar 
görüyor, makul nasihatçıdan herkes nefret ediyor. Cahiller, en kuvvetli şairi hakir 
görüyor, edib ve fazıl kimseler ahmaklar elinde maskara oluyorlar. Bir zavallı 
aciz günlük ekmeğini çıkaramazken , bir zalimin işleri gittikçe parlıyor. Ziya Paşa 
insanların hayat şartlan arasındaki tezadı , mecazi ifadelerle de anlatıyor: Güller 
gülüyor, bülbülün ömrü figanla geçiyor. Güzel koku daracık bir mahfaza içine 
hapsolunuyor; soğan ve sarımsak nerkis ve lfile gibi ağızlarını açıyorlar . . .  Tann'ya 
inanan şair, bu ümitsizlik verici manzara karşısında hayretler içinde kalıyor ve 
nakaratını tekrarlıyor: 
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Subhane men tahayyere fi sun' ihi ' l-ukUI 
Subhane men bikudretihi ya'cüzü' l-fuhOl 
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Ziya Paşa'yı hayatında en çok müteessir eden şey , şüphesiz bu tezattı . Onu 
Namık Kemal ' le beraber harekete geçiren , bu tezada karşı koymak olmuştur: 
Zalime karşı mazlumu müdafaa etmek, esiri müstebit elinden kurtarmak ! Fakat, 
bu tezadın Allah tarafından vücuda getirildiğine inanan bir kimsenin elini dahi 
kıpırdatmaması icap eder . Bu manzumeyi yazdığı esnada Ziya Paşa, henüz Genç 
Osmanlılar ile beraber değildi . Onların hareketine iştirak ettikten sonra, o da 
kötülerle mücadele etti . Fakat sonradan durdu . Acaba, Ziya Paşa'nın duruş ve 
geri dönüşünde burada ortaya koyduğu fikrin bir tesiri var mıdır? 

Kötünün galip gelmesi , iyinin ezilmesi , Ziya Paşa'yı büyük bir şüpheye düşü
rüyor. Bu şüphe, yedinci bendde gizli bir isyan ile yüklü sualleri doğuruyor. Şair, 
arka arkaya Tanrı'ya soruyor: Yarabbi , neden bu dünyada bilgili insan, aklı yüzün
den ıstırap çekiyor? Neden arif olan kişi , fazileti nisbetinde derde duçar oluyor? 
Neden o, bakışlarını ne tarafa çevirse huzursuz oluyor, gördüklerini aklına sığdı
ramıyor? Bu, insan aklının eşyanın hakikatini ölçmek ve anlamak kabiliyetinde 
olmadığına bir delil değil midir? İnsan aklı zanlarla dolu . Akıl terazisinin gözünde 
hep vehimler var. İnsanda bu acz varken, hadiselerin tesirini ve keyfiyetini nasıl 
kavrayabilir? Bunca mihnet ve gam az geliyormuş gibi üstelik cahillerin insana 
tahakkümü kalbi kanatıyor. Acaba, dünyada cahilin mesut olması cihanın nizamı 
icabı mıdır? Cihan cihan olalı görülen hep bu . Ruh sahipleri alçak ve ahmakla
rın elinde eziliyorlar. Bilgili , acz ve mezellet çukuruna tepe aşağı yuvarlanırken, 
cahil izzet ve safa tepelerine doğru yükseliyor.Yüksek talihi bilgisizi isteklerine 
eriştiriyor, ters talih kemal ehlini dilenci ediyor. Talih ! Fakat niçin? Neden Allah 
kötüyü ve aşağıyı destekliyor.Bu gibi sualler, bugünkü insanı dinden, imandan 
çıkarabilirdi . Nitekim Tevfik Fikret'i dinsizliğe kadar götüren şey , hayatın bu abes 
nizamıdır. Ziya Paşa'nın, belki de muhitinin baskısından korkarak inkara gitmediği 
söylenebilir. Böyle bir ihtimal bulunmakla beraber, hayatın diğer safhalarını ve 
kainatı da nazar-ı dikkate alarak, onun, gerçekten samimi bir hayret duygusuna ve 
ondan tezatlar üstünde bir Tanrı fikrine eriştiğini düşünmek daha doğru olur. Zira 
aklı durduran şey sadece beşeri hayatın arzettiği garip manzara değildir . Allah' ı  
inkar etmekle varlığın muammalarını halletmiş olmayız . Bununla beraber "din" , 
sual sorana tatmin edici bir cevap veremez . Bizzat din, akıl almaz muammalarla 
doludur. Dinin beşeri saadetle başbaşa gitmemesi . şaşılacak bir mesele değil midir? 
Dinler tarihine bakılacak olursa, Allah'ın en yüksek kullarına büyük acılar çektir
diği görülür.Bu, insana dinin ıstırap ve saadet vermesi meselesiyle ilgili olmadığını 
düşündürür. Ziya Paşa, sekizinci bendde bu meseleyi ele alıyor. Adem' den itibaren 
peygamberlerin ve din ulularının başlarına gelen felaketleri sayıyor: 
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İnsanların atası Adem, cennet nimetlerinden uzak kaldı . Halil 'e  oğlunun 
boynunu kesmesi emredildi . Ya.kup , oğlundan ayrılarak acı gözyaşları döktü . 
Yusuf, kuyunun içinde belaya uğradı . Eyüb , beden illeti ile zar zar inledi . 
Zekeriya'nın başı testere ile kesildi . Yahya, gadr ile kurban edildi . Babasız İsa 
çarmıha gerildi . Muhammed'in Taif'te ayakkabısı kana boyandı ve Uhud günün
de inci gibi dişi kırıldı . Ebübekir, zehirlenerek öldürüldü . Ömer, kaza okuyla 
şehit oldu . Kur'an ' ı  toplayan Osman şehit edildi . Ali 'ye kılıç tesirini gösterdi . 
Hasan zehirlendi , Hüseyin' in başı kesildi . . .  Bütün bu örnekler dinin insanı mesut 
edemeyeceğini gösterir. Bilakis bunlardan şöyle bir netice çıkıyor ki , kim en çok 
Allah' ı  severse , en çok acıyı o çeker. Hayatta saadeti ölçü olarak alan insanı , bu 
vakıa şaşırtır . O ,  Allah' ın neye böyle yaptığını kavrayamaz .Bundan dolayı , dinin 
hakikati saadette veya akılda değildir. Ziya Paşa, dokuzuncu bendde , hayatın bu 
akıl almaz tezahürleri karşısında tekrar sualler sormaya başlıyor: İnsanoğlunu 
böyle aciz yapan kim? Onu bütün varlıklardan üstün yapan kim? Şeytanı ve 
nefsini kötülüğe alet yapan kim? Arzularına boyun eğeni cehenneme koyan kim
dir? Mansftr'a  "enelhak" dedirten ve katli için şeriata emir veren kimdir? Şarabı 
acılaştıran ve yasak eden , fakat öbür taraftan Cemşid'e cam ve badeyi icat ettiren 
kimdir? Yahudi milletini Allah ' ın mucizelerine karşı münkir yapan ve sonra 
onların içinden Meryem'e İsa'yı nefheden kimdir? Nasir-i Tılsi'yi Hülagıl 'ya 
sevkeden ve Mustasım'ı  İbn-i Alkame'ye dost yapan kimdir? Hastayı tedaviye 
muhtaç kılan ve merheme tedavi hassasını veren kimdir? An hendeseyi kimden 
öğrenmiştir? Bülbüllere ötmesini kim öğretmiştir? Bu kainatı esrar perdesiyle 
örten , sonra da insana onu yoklama tasavvurunu veren kimdir? 

Sorular, sorular. . . Eskiler böyle sorular sormazlardı . Mutasavvıflar suali 
değil , konuşmayı (kal) bile kötü bir gözle görürlerdi . Böyle sorular sormaya 
lüzum yoktu . Zira her şeyin cevabı verilmişti : Allah ! İçinde şüphe uyanan kimse 
sual sorar. Ziya Paşa çok sual soruyor.Acaba onun bu sual sormasında, sarsı
lan bir imanın tesiri yok mudur? Abdülhak Hamid de şiirlerinde pek çok sual 
soracaktır. Fakat bu sualler öyle suallerdir ki , buna hiç kimse cevap veremez . 
Neticede yine hayrete ve hayretten de Tanrı 'ya varılır . 

Altıncı bendde iyilerle kötüler arasındaki tezadı ortaya koyan şair, onuncu 
bendde tekrar insanlar arasındaki tezada dönüyor.Bu defa bahis konusu olan , 
beşeri ihtiraslardır. Dünyada herkes bir başka şeye müptela: Kimisi mevki için 
rahatını feda ediyor, kimisi mevkiinden düştüğü için ıstırap içinde , kimisi zengin 
iken fakir olmuş , kimisi zengin olmak için çırpınıyor. Kimisi kendinden sonra 
gelenler için servet topluyor, kimisi servet uğrunda hayatını feda ediyor.Kimisi 
kibrit-i ahmer (altın) peşinde , kimisini kimya merakı iflas ettirmiş ,  kimisi şan ve 
şöhreti kazanmak için adam öldürüyor, kimisi tamah yüzünden kavga ederken 
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canını veriyor. Kimisi sevgilisinin gözü ile büyülenmiş , kimisi onun saçlarına 
bağlı . Kimisi iki sevgiliyi birbirinden ayırmak için efsun okur. Kimi birisini ele 
geçirmek için dua nüshası yazar.Kimisi ihtirası yüzünden riyaya düşmüş , kimisi 
zevk ve sefü ile rind piyalesi çekmekte . Hasılı , herkes kendine has lüzumsuz bir 
ihtirasa esir olmuş . . .  Şair, Allah' ın bu işine de hayret ediyor ve "Subhane men 
tahayyere fi sun' i-hi ' l-ukül" diyor. 

İnsanlar iyilikle kötülüğün ne olduğunu bilmiyorlar: Zalim zulüm, gadr ve 
hile yapar; fakat yaptığı bu işin günah olduğunu hayaline bile getirmez . Halkın 
malını çalan , hırsızım demez . Katil , öldürmenin vebali olduğuna ihtimal vermez . 
Bunlardan hangisine niye böyle yaptın diye sorsan , her biri kendisinin haklı 
olduğunu söyler. Dünyada iyilik ve kötülüğün müşterek bir ölçüsü yok. Bir 
memlekette eşkiya idam olunur, başka bir memlekette bu hal bir şeref ve iftihar 
vesilesi sayılır . Bir beldede kadınların örtünmesi ayıp telakki olunur, başka bir 
yerde bunda bir güzellik bulunur. Mezhep olur, şarabı mübah sayar, mezhep 
olur, halkın hukukuna helal gözü ile bakar. Tavır ve hareketi düzgün , akıllı bir 
adamı yakından tanır , hareketlerini incelersek, her biri delililik alameti sayılacak 
garip vaziyetlerle karşılaşırız . Herkes hareketlerini kendi hayaline göre doğru 
bulur, kimse yaptığı işi sapıklık saymaz . Hasılı cihanda akıllılık ile deliliği , hak 
ile batılı ayıracak bir terazi yoktur. 

Bütün bu sahneleri seyreden şair, on ikinci bendde , şöyle bir neticeye 
varıyor:İzah edilmesi imkansız olan bu işleri yapan ve yaptıran Allah'tır . O gün
düzü gece , geceyi gündüz , yazı kış , bahan hazan yapar. O canlıları diriltir . Halil 
Peygamber'e ateşi nur haline getirten , Musa'ya hikmeti ateş şeklinde gösteren 
odur . O ,  Leyla'yı güzel göstererek Mecnun 'u aşk ile deli etmiştir. Bir kalbi tamah 
ile demlerce huzursuz kılan , bir gönlü yıllarca kararsız yapan odur . O bir mülkü , 
bir harise yaktırır, bir kavmi bir nifakçı ile karıştırır . Bir cismi izzet ve naz ile yüz 
sene besleyen , nihayet ölümün pençesine atan odur. Yüz yılda bir vücudu bilgi 
hazinesi yapan , sonra toprağa gömdüren odur. Arif olan bütün bu vukua gelen 
hadiseler karşısında aciz olduğunu itiraf eder . Tanrı kendi mülkü olan bu varlığı 
keyfine göre idare eder. O ,  kainatı isterse var eder, isterse yok eder. 

İşte Ziya Paşa'nın kainat, dünya ve hayatı temaşa ettikten sonra çıkardığı 
hikmet ve felsefe . . .  Ortaya konuluş şekli yeni olmakla beraber, bu fikir çok 
eskidir . Evvelce söylediğimiz gibi , Doğu dünyayı daima kötümser bir gözle gör
müştür. İnsanın aczi , aklın iktidarsızlığı , her şeye kader ve talihin bilim olduğu 
fikrine , eski edebiyatımızda sık sık rastlarız . Ziya Paşa, kainat ve dünyaya ait 
basit birkaç yeni malumat araya katarak, kendine has bir üslupla bu eski fikirleri 
tekrarlıyor. 

Tanzimat'tan sonra memleketimize girmeye başlayan fikirler, bunlara taban 
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tabana zıt idi . Tann'nın varlığına "aklınca şehadet" arayan Şinasi , aklı değerlen
diriyor. Namık Kemal , bütün eserlerinde insanın aciz değil , kuvvetli ve muktedir 
olduğunu haykırıyordu. Batı dillerinden yapılan tercümeler, Avrupa'da okuya
rak gelenler, ilmin kainatı , dünyayı ve hayatı tanıma iktidarında olduğu fikrini 
etrafa yayıyorlardı . Varlığı iyimser veya kötümser bir gözle değil, tarafsız fakat 
mütecessis bir bakışla, mücerret ve felsefi fikirler arkasından değil , ilınl usuller 
ve modem vasıtalarla tedkik eden Batı , hemen her sahada bir kanun ve nizam 
görmüş, insanın tabiatı hem anlayabileceğine , hem de değiştirebileceğine kuvvetle 
inanmıştı.Yeni keşifler ve icatlar Batılı insana akıl ve iradenin kudreti hakkında 
şüphe götürmez bir iman aşılamıştır. Batı , sadece tabiatın değil , insanın ve cemi
yetin de kanunları olduğuna, bu sahada da istenilen değişikliklerin yapılabileceğine 
inanıyordu . Fransız İhtilfili bu imanın bir neticesi idi . Gerçi Ziya Paşa, "Terci ' -i 
Bend"i Avrupa'ya gitmeden önce yazdı ama, o ,  Avrupa'ya gittikten sonra da eski 
fikirlerinden tamamıyla kurtulamadı . Halbuki , Namık Kemal daha Avrupa'ya git
meden önce insanın iktidarını anlamıştı . "Terci ' -i Bend" bu zihniyet itibariyle eski 
olmakla beraber, kainat ve insan hayatını geniş bir tablo halinde , adeta sistematik 
bir şekilde kavrama teşebbüsü ile yenidir. Eski edebiyatımızda kainat ve hayat 
hakkında bu kadar geniş , bu kadar sistemli yazılmış bir manzume yoktur. 

"Terci '  -i Bend", şekil ve dili itibariyle de eskidir. Namık Kemal gibi Ziya 
Paşa da nesrinde Şinasi 'nin getirdiği yeniliği benimsemekle beraber, nazmında, 
dili itibariyle tamamıyla eskiye bağlı kalıyor. Ziya Paşa'yı üslup bakımından 
Şinasi ve Namık Kemal 'e  yaklaştıran tarafı onun da şiiri bir "edebi sanatlar" 
sergisi olmaktan çıkararak bir düşünce muhtevası ile doldurulması , oyunlardan 
mümkün olduğu kadar sıyrılmış bir "fikir şiiri" vücuda getirmesidir . "Terci ' -i 
Bend"i , "Adem Kasidesi" ile mukayese edersek, Ziya Paşa'nın "sade fikir"e ne 
kadar fazla yaklaştığını görürüz . O da, Şinasi veya Namık Kemal gibi , fikri çıplak 
olarak veriyor. Onu mecazlar ve mazmunlar arkasına saklamaya lüzum görmüyor. 

Ziya Paşa'nın manzumesini yazarken başvurduğu usul gayet basittir: Ortaya 
koymak istediği fikri ispat eden vakıaları arka arkaya sıralamak ve bunlardan bir 
netice çıkarmak. Bendleri dolduran vakıalar, her bendin sonunda tekrarlanan ve 
hayret ifade eden beyte göre seçilmişlerdir. Mesela , şair canlılar arasında kıya
sıya birbirini öldürmek prensibinin hakim olduğu fikrini ortaya koymak istiyor. 
Bunun için müşahhas olarak, birbirini öldüren hayvanları arka arkaya sıralıyor. 
Yahut dikkate değer bir hadise olmak üzere dinler ve kanaatler arasındaki ihtilafı 
göstererek, bu fikri ispat için de dinler tarihinden birçok örnek veriyor. Her bend, 
adeta bir kanunu ispat maksadıyla muayyen bir sahaya giren vakıaları okuyucu
nun gözleri önüne koyuyor. Bu kompozisyon tarzı da Ziya Paşa'nın "akli" bir tip 
olduğunu açıkça gösterir. 
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Kainat ve hayat karşısında şüphe , sual , nefret, isyan ve aciz ile dolu sürekli 
bir hayat duygusu uyandıran "Terci' -i Bend", "Adem Kasidesi" ile beraber Türk 
edebiyatının en büyük "felsefi şiir"idir.Eski Türk kültürü , dini de olsa bütün 
varlığı içine alan külli bir görüşe sahipti . Bunda muayyen bir "bütünlük" vardı . 
Tanzimat' tan sonra bu külli görüş ve bütünlük yıkılmaya ve parçalanmaya baş
layacaktır . Batı 'dan gelen yeni dünya görüşü ile eskisi birbiriyle çarpışacak ve 
bundan felsefi bir buhran doğacaktır. Eski kainat telakkisi terk olunurken onun 
yerini tutacak bir felsefeye ihtiyaç vardır. Şinasi'nin fikirleri kısa ve çekingendi; 
doyurucu değildi . Namık Kemal , kendisini daha ziyade siyasi ve sosyal fikirlere 
vermişti . Varlığa tekrar bir bütün olarak bakmamız gerekiyordu . Ve bunun şiir 
ile ifade olunması 13.zımdı . Zira , biz yüzyıllardan beri kainata ve hayata şairane 
bir gözle ve şiirin içinden bakmaya alışmıştık. Bu görüş aynı zamanda dini 
olmalı idi . O sıralarda gazete ve mecmualarda çıkan felsefi makaleler bu ihtiyacı 
karşılamıyordu . Abdülhak Hamid, şiirlerinde ortaya koyduğu dini, felsefi ve 
sanatkarane kainat görüşü ile derin bir surette hissolunan bu ihtiyacı kuvvetle 
tatmin etti . 
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Erişti evc-i kemalata nı1r-ı idrakat 
Yetişti rütbe-i imkana kısmı-ı mümteniat 

2 Besait oldu mürekkeb , mürekkeb oldu basit 
Bedahet oldu tecarible hayli meçhulat 

3 Mecaz oldu hakikat , hakikat oldu mecaz 
Yıkıldı belki esasından eski malı1mat 

4 Mebahis-i felek ü arz ü hikmet ü kimya 
Değil vesavis-i ezhan ü vehm ü temsilat 

5 Mesfül-i nazariye tecarib oldu sened 
Erişti hadd-i yakine fuzı11-i zanniyyat 

6 Ukul-i zahire sfüd feza-yı ecrama 
Kuva-yı cazibe kanunu paye-i mirkat 

7 Nüfüs-ı fakire nazil kaare-i arza 
Delil-i mebhas-ı tekvin defüyin-i tabakat 

8 Hava vü berk ü ziya vü buhar u mıknatıs 
Yed-i tasarruf-ı insanda unsur-ı harekat 

9 Ziya; hayalen iken şimdi bilfiil sai 
Zılal ; zail iken şimdi ziver-i mir' at 

• 
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10 Sada; hisab-ı mesafütta muhbir-i sadık 
Buhar; zulmeti tenvirde ebda' -i ayat 

1 1  Cihat-ı erbaaya berk nakil-i ahbar 
Buhar; bahr ü ber üstünde Hızr-ı nakliyyat 

12  Tefahür eylemesin mi bu asr a' sara 
Kısalttı bu'd-i mekan ü zamanı muhtereat 

13 Ne kaldı çeşme-i hayvan , ne daru-yı Sührab 
Ne kaldı nusha-i efsun , ne hükm-i tılsımiyat 

14 Ne kaldı sa'd-ı tevali, ne kaldı nahs-i kıran 
Ne kaldı reml ü kehanet, ne kaldı cifriyyat 

15 Ne var hümada saadet, ne var şeamet-i bum 
Mukayyed asl-ı iradata cümle mec 'fılat 

16 Ne Atlas alemi hamil , ne Zühre füil-i küll 
Değil ukul-i Felatun usul-i tekvinat 

17 Ne kaldı zann-ı tenasüh , ne kaldı nar-ı Mecus 
Değil ukule Ekanim kıble-i hacat 

18 Esas-ı hikmet-i asr oldu vahdet-i Bari 
Taammüm eyledi aslü ' 1-usul-i mu 'tekadat 

1 9  Bulur gider cihet-i vahdetin umum milel 
Vücud-ı vahdeti müsbit olunca makulat 

20 Hudud-ı hakk u vezfüf muayyen ü sabit 
Ne kaldı cebr ü tagallüb , ne kaldı keyfiyyat 

21 Hukuk-ı şahs ü tasarruf masun taarruzdan 
Verildi alem-i umrana başka tensikat 

22 Ne Amr Zeyd' in esiri ne Zeyd Amr'a veli 
Müesses üss-i müsavata nass-ı mevzuat 
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23 Münevver eyledi ezhanı intişar-ı ulı1m 
Mükemmel eyledi noksanı feyz-i matbuat 

24 Megarib oldu diriga metali ' -i irfan 
Ne kaldı şöhret-i Rum u Arab , ne Mısr u Berat 

25 Zaman zaman-ı terakki cihan cihan-ı ulum 
Olur mu cehl ile kabil beka-yı cem'iyyat 

SADULLAH PAŞA 



ONDOKUZUNCU ASIR 

Abdülhak Hamid' in şairane kainat görüşüne geçmeden önce , devrin tab
losunu tamamlamak için Sadullah Paşa'nın yeni Avrupai fikirleri ortaya koyan 
"Ondokuzuncu Asır" adlı manzumesini gözden geçirmeyi uygun buluyorum. 
Namık Kemal ' in "Hürriyet Kasidesi"nde daha ziyade siyasi ve sosyal sahaya ait 
yeni fikirler vardı . Sadullah Paşa, manzumesinin sonunda bunlardan da bahset
mekle beraber, bilhassa ondokuzuncu asır medeniyetinin en mühim iki unsuru 
olan ilim ve tekniği yüceltir . 

Bu manzume zihniyeti bakımından "Terci' -i Bend"e tamamıyla zıttır . Ziya 
Paşa, şiirinde insan aklının yetersizliğini , insanoğlunun aczini ileri sürmüştü . 
Tekamül diye bir şeyden bahis dahi etmiyordu . Sadullah Paşa, tam tersine , insan 
aklının kudretini yüceltiyor, yaptığı keşifler ve icatlar sayesinde Orta Çağ ' ı  aşa
rak yeni bir çağ yarattığını söylüyor . 

İnsana, ilme ve tekniğe iman, yeni Türk kültürünün büyük temlerinden 
birini teşkil eder. Ekseriya nesirlerde geliştirilen bu tem, Sadullah Paşa'nın 
"Ondokuzuncu Asır" manzumesinden sonra , şiirde , bir de Tevfik Fikret' in ikinci 
devresinde kendisini gösterecektir . Cumhuriyet devrinde bilhassa teknik, siyasi 
fikirlerle de birleşerek Nazım Hikmet' in eserlerinde heyecanlı bir tem halini 
alacaktır. Sadullah Paşa'nın üslup bakımından çok zayıf olan manzumesinde bu 
temin mücerret ve kuru bir başlangıcı görülüyor . 

"Ondokuzuncu Asır" manzumesinde şu fikirler ortaya konuluyor: 1 . İnsan 
aklının kudreti , 2. Akıl ve tecrübe sayesinde vücuda gelen ilim ve tekniğin Orta 
Çağ medeniyetine son vererek yeni bir devir açması , 3 .  Sosyal sahada eşitlik ve 
hürriyet fikirlerinin doğuşu , 4 .  Terakkiye iman . 

Dikkate değer bir nokta olarak, Sadullah Paşa, ondokuzuncu yüzyıl medeni
yetinin Hıristiyanlığa aykırı olduğu halde , İslamiyet' in esası olan Allah' ın birliği 
fikrini teyit ettiğini söylüyor. 

Manzume, bu asırda düşünce ışıklarının en son noktaya eriştiğini belirterek 
başlıyor. Olmaz zannolunan birçok şeyler bu asırda mümkün hale girmiştir. Yeni 
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keşifler, eski kanaatleri alt-üst etmiştir. Kimyevi araştınnalar, madde hakkındaki 
görüşleri tamamıyla değiştirmiştir. Eskiden basit zannolunan şeylerin mürekkep , 
mürekkep zannolunan şeylerin basit olduğu görülmüştür. Bu asırda ilmin esası tec
rübe olmuştur. Mantığın yerini tecrübe almıştır. Tecrübe sayesinde birçok meçhul
ler apaçık hale gelmiştir. Eskiden mecaz telakki edilenler hakikat, hakikat zanno
lunanlar mecaz olmuştur. Eski malOmat belki de esasından yıkılmıştır.Astronomi , 
coğrafya, fizik ve kimya artık zihni vesveselerden ve vehimlerden ibaret değildir . 
Nazari meseleler denemeye dayaıunaktadır. Deneme nazari fıkirler için bir senet 
vazifesini görür. Bu sayede eskiden zanna dayanan şeyler kesin bilgiler olmaya 
başlamıştır. Bu asırda parlak akıllar gökyüzüne yükseliyor. Çekim kanunu adeta 
bir merdiven vazifesini görüyor. İnsan düşüncesi yerin derinliklerine de inebiliyor. 
Dünyanın yaradılışına ait deliller din kitaplarında değil , yer tabakaları arasında 
araştırılıyor. Bilgi sayesinde , elektrik, ziya, buhar, mıknatıs , insanın elinde bir 
hareket unsuru oluyor. Işık eskiden sanatkarlar tarafından haberciye benzetilir
ken bugün gerçekten bu işi görüyor. Ses , mesafelerin tayininde sadık bir haberci 
olmuştur. Buhar, karanlıkları aydınlatıyor. Elektrik dört bir cihete haberler taşıyor. 
Buhar kuvveti , karada ve denizde bir taşıma Hızır ' ı  oluyor. Bütün bu keşiflerin 
yapıldığı asır, evvelki yüzyıllardan üstün olmakla övünse yeri değil midir? 

Bu yüzyılda artık eski çağlardan kalma efsane ve bilgilerin hiçbir değeri 
kalmadı . Ne Hızır'ı  ebedi hayata ulaştırdığı söylenen "çeşme-i hayvan" , ne bütün 
hastalıkları iyi eden "daru-yı Sührab" , ne efsun nüshası , ne tılsım, ne münec
cimlerin yıldızlarla insan talihi arasında buldukları münasebetler, "nahs-i kıran" 
ve "sa' d-ı tevali" , ne remil ve kehanet, ne cifriyat kaldı . Artık ne hüma kuşunun 
saadet getirdiğine , ne de baykuşun uğursuzluğu haber verdiğine inanılıyor. Ne 
Atlas , omuzlarında gökyüzünü taşıyor, ne Zühre yıldızı bir Tanrı . Eflatun'un 
ideleri kainatın yaradılışı için bir esas telakki olunmuyor. Hıristiyanlığın ekanimi 
de artık kendisinden hacet dilenilen bir kıble değil . 19 'uncu asrın ilmi , bütün bu 
batıl inançları yıktı . Tanrı'nın birliği fikri bu asrın felsefesine temel oldu . 

Akıl , Tann'nın birliği fikrini ispat ettiği için , bütün milletler birlik yolunu 
tutuyorlar. Hak ve vazifenin hudutları tespit edildi . Artık insanlar ne birbirlerini 
zorlayabilir, ne de üstün olmak hırsıyla ezebilirler.Şahısların hakları artık kanun
lar tarafından korunuyor. Cemiyet hayatına başka bir nizam verildi . Ne Amr 
Zeyd'in esiri , ne Zeyd Amr'ın efendisi . Kanunlar eşitlik prensibine göre yapılıyor. 
İlmin yayılması zihinleri aydınlattı . Matbuatın feyizleri noksanları tamamladı . 
Bütün bu inkılaplar maalesef Doğu'dan değil , Batı 'dan doğdu . Doğu artık söndü . 
Ne Türkiye'nin , ne Arabistan' ın ,  ne Herat' ın şöhreti kaldı . Zaman terakki zamanı , 
cihan ilim cihanı . Böyle bir asırda cemiyetler hiç cehaletle yaşayabilirler mi? 

Bu manzumede bizi alakadar eden taraf, onun doğan bir alem ile çöken bir 
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alemi , derli toplu bir surette mukayese ederek ortaya koymasıdır. Burada ondo
kuzuncu asrın ilim ve tekniğine hayran , Orta Çağ' ı  küçümseyen bir zihniyetle 
karşılaşıyoruz . Ziya Paşa'nın kötümser kainat ve insan görüşünden burada hiçbir 
iz yok, akıldan şüphe edilmiyor. İnsanın aciz olduğu söylenilmiyor. Bilakis akla, 
tecrübe ve insana karşı derin bir iman var. 

Manzume dili bakımından eskidir ve hemen hemen şairane hiçbir unsuru 
ihtiva etmez . divan edebiyatının bütün edebi sanatlarından sıyrılmış , çıplak ve 
kuru bir fikir ifadesi . Adeta, fenni gazete makalesinin nazma sokulmasından 
ibaret. Burada fikir namına şiir lüzumundan fazla feda edilmiştir. Bu suretle 
Tanzimat'tan sonra, divan şiirinin üslupçuluğuna karşı başlayan bir reaksiyon en 
son haddine vardırılmış bulunuyor. İşte bu sıralardadır ki , aşın bir materyalizm 
ve pozitivizmi müdafaa eden Beşir Fuad, yalnız divan edebiyatına karşı değil , 
Tanzimat' tan sonra Batılı romantikleri taklit eden yazarlara karşı da, saf ilim 
ve realizm adına şiddetle hücum edecek, Cumhuriyet devrinde Orhan Veli 'nin 
yaptığı gibi teşbih, istiare , mecaz nev ' inden edebi vasıtaların lüzumsuz olduğunu 
ileri sürecektir. Beşir Fuad ile Sadullah Paşa sadece dünya görüşleri itibariy
le değil , ölümleri bakımından da birbirlerine benzerler: İkisi de intihar eder . 
Sadullah Paşa, Viyana' da havagazı ile hayatına son verir. Beşir Fuad, İstanbul ' da 
damarlarını keserek ve nasıl öldüğü hakkında notlar tutarak vefat eder . Bu iki 
intihar hadisesi, belki de felsefi bir buhran neticesi olarak açıklanabilir . 

İlk edebi Tanzimat neslinden sonra gelen Abdülhak Hamid ile Recaizade 
Ekrem, kuru ve mücerret fikre karşı duyguyu , vuzuha karşı müphemiyet ve 
esrarı , çıplak nesir ifadesine karşı şairane üslubu hakim kılmak suretiyle edebi
yatımızda yeni bir çığır açacaklardır . Bu devir, Servet-i Fünuncularda divan ede
biyatındakine benzer yeni bir üslupçulukla olgun bir seviyeye ulaşacak, İkinci 
Meşrutiyet ' ten sonra ona karşı da kuvvetli bir reaksiyon doğacaktır. 
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KÜLBE-İ İŞTİYAK 

1 

Ne alemdir bu alem akl u fikri bi-karar eyler, 
Hep i'cazat-ı Kudret piş-i çeşmimden güzar eyler, 
Semavi handelerdir gökyüzünden Hak nisar eyler; 
Seraser nurlardır renklerle istitar eyler. 
Çemendir, bahrdır, kuhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 

il 

Neye duş olsa çeşmim bunda her dem taze vü terdir, 
Şua-ı mihr-i enver pare pare kirm-i ahterdir, 
Bulutlar kenz-i gevherdir murassa-saz-ı meşcerdir, 
Doğar akşamları bir mai yıldız rOhperverdir, 
Çemendir, bahrdır, kuhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 

III 

Şafak bir nehr-i hüzn eyler reh-i ümmidi hunundan, 
Münevver mahtabın fikr nOr-ı nilgunundan, 
Düşer bin şi'r-i muzlim ol ziyanın her sütunundan , 
Mükerrer hüsnü yarin manzar-ı sevda-nüm:unundan , 
Çemendir, bahrdır, kuhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 
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iV 

İşaret kılmada eşcar semt-i Ia-tenfilliyi , 
Öper emvac kalkıp perde-i Kudret-penfilliyi , 
Eder kevkeblere isal tfürler ilahiyi , 
Değer sermest-i aşk etse bu manzar murg u mahiyi , 
Çemendir, bahrdır, kOhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir. 

v 

Seher bin cOybar-ı hüsn-i aheng ü sada yek-dem, 
Kılar meks ettiğim vadi-i samtı hüzn ile hurrem, 
Gelir mihr ü meh-asa fikrim ihyaya Kemal-Ekrem 
Döner karşımda ol dem şi'rden masnu' bir atem, 
Çemendir, bahrdır, kOhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 

VI 

Sabaha karşı dönmüş afitaba muntazır ezhar, 
TulO' ıyla anın her gonca eyler handesin tekrar, 
Sezadır maşrıkı addetse adem matla' -ı eş 'ar, 
Ne şairdir ki Kudret, şi'r söyler döktüğü asar,  
Çemendir, bahrdır, kOhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 

VII 

Saba eyler kudOm-i nevbaharı kOhdan tebşir, 
Eder tıfl-ı muhabbet asiyab-ı atemi tedvir, 
Gelir bir yanda sengistandan avaz-ı peleng ü şir, 
Olur şimşeklerin aksiyle rOşen çehre-i takdir, 
Çemendir, bahrdır, kOhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 
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VIII 

Şevahikden sukut etmekte menbalar menar-asa, 
Bütün dağlar ağaçlıktır ağaçlar hep çenar-asa, 
İnip bir şey semadan ruhum okşar zülf-i yar-asa,  
Revan etsem aceb mi ben de şi'rim cüybar-asa, 
Çemendir, bahrdır, kuhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 

IX 

Bu canibde vatandır bunda hep şevk-ı hamiyyettir, 
Bu yanda fikr-i hürriyyet ki nOr-ı ademiyyettir, 
Bu yanda laciverd ü sebz giymiş sermediyyettir, 
Bu şeyler şairiyyettir fazilettir meziyyettir, 
Çemendir, bahrdır, kOhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir. 

x 

Şu vahşi külbeyi me'nOs-ı aşk-ı maden gördüm 
Bana feryad meşk eyler bu sessiz yerleri gördüm 
Yeşil gözlüydü vahşetlerle sakin bir peri gördüm 
Çemendir, bahrdır, kOhsardır, subh-ı rebiidir, 
Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 

ABDÜLHAK HAMİD 



KÜLBE- İ İŞTİYAK 

Bize yüzyıllarca içinde yaşadığımız bu alemin kötü olduğu söylendi . Bu 
düşüncenin Tanzimat'tan hemen önceki yıllarda, "Adem Kasidesi"nde nasıl koyu 
bir nefret ve kötümserliğe vardığını gördük. Hatta bir Tanzimat şairi olan Ziya 
Paşa bile "Terci ' -i Bend"inde, varlığın şaşkınlık verecek derecede kötü olduğunu 
ispat için , kainatı gözden geçiriyor, mantıki deliller ortaya koymaya çalışıyordu . 
Arada, Şinasi , yıldızlara bir göz atarak, onlarda ilahi bir nizamın parladığını fark 
etmiş , fakat bu bakış çok kısa sürmüştü . Yalnız Namık Kemal , yüzyıllarca tekrar
lanan insanın acizliği fikrine karşı hayatı ve eserleriyle , insanın kudretli ve iradeli 
bir varlık, bir kahraman olduğunu müdafaa etti . Fakat o da daha ziyade siyasi 
ve sosyal meseleleri ele alıyor, kainat üzerinde düşünmüyordu . Halbuki , insanı 
kainattan ayırmaya imkan yoktu . Varlığı yüzyıllarca toptan düşünmeye alışmış 
bir millete , varlık hakkında yeni ve bütün bir görüş vermek lazımdı . Abdülhak 
Hamid, piyeslerinde ve şiirlerinde iradeli insan kavramını bir hayli sarsmakla 
beraber, kainat hakkında iyimser ve ulvi bir görüş getirdi . Akif Paşa'nın nefretine , 
Ziya Paşa'nın hayretine karşı , hayranlık duygusunu terennüm etti . 

"Külbe-i İştiyak" manzumesine, baştan sona kadar, tabiat karşısında derin 
bir hayranlık duygusu hakimdir. Hamid bu duyguyu Batı ' dan alır . J .J .  Rousseau , 
çok evvel , tabiat güzelliğinin , insanoğlunun eserlerinden ve medeniyetten üstün 
olduğu fikrini ortaya koymuştu . Bu fikir ondan romantiklere geçti . Romantikler, 
şiirlerinde tabiatın güzel ve ilahi bir varlık olduğunu söylediler. Hamid, daha 
"Sahra" adlı ilk şiir kitabında, tıpkı J .J .  Rousseau gibi medeniyet ile tabiatı , şehir
le kın karşılaştınyor, birincisini kötü ve çirkin, ikincisini iyi ve güzel gösteriyor
du . Fakat bu kitapta daha ziyade nazari fikirler hakimdi . Duygu eksikti ve tasav
vurlar acemice idi . Hamid, Hindistan'a  gittikten , orada büyük tabiatı gördükten 
sonra, kuvvetli bir tabiat duygusuna erişti . Şair, burada yazmış olduğu şiirlerde 
düşünmekle yetinmez, aynı zamanda duyar, görür ve işitir. Mektuplannda 
Hindistan manzaralanndan aldığı intibalan heyecanla kaydeder. 

Hindistan' da yazmış olduğu şiirlerden biri olan "Külbe-i İştiyak" da Hamid' in 
tabiat karşısında almış olduğu tavn açıkça görmek mümkündür. Bu şiirde dik-
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katimize ilk çarpan şey , tabiatın sonsuz güzelliğini hissetmiş olmasıdır . Güzellik 
duygusu onu hayranlığa ve tabiatta gizli olan ilahi kudret fikrine götürüyor. Tanrı 
bir şair oluyor: 

Ne şairdir ki Kudret şi'r söyler döktüğü asar 

mısraı bu görüşü özetler. Varlıkta her şey Hamid'e  bir şiir gibi gözüküyor. Ay 
ışığından, müphem, karanlık bir şiir düştüğünü , hissediyor: 

Düşer bin şi'r-i muzlim ol ziyanın her sütunundan 

Seher vakti , sakin vadileri bin bir güzel ahenk nehrinin doldurduğunu his
seden şair: 

Döner karşımda ol dem şi'rden masnu bir alem 

diye haykırıyor. Tabiat ona o kadar şiirle dolu geliyor ki , her parçasının sonunda: 

Bu yerlerde doğan bir şair olmak pek tabiidir . 

diye tekrarlıyor. 
Tabiatın estetik olarak görülüşü , duyuları ön plana geçiriyor ve bu şiirin 

bünyesini tamamıyla değiştiriyor. Hamid ile beraber Türk şiirine dış dünyadan 
gelme duyular girmeye başlıyor . Hamid' den sonra Türk şiirinde duyular gittikçe 
artacak, Servet-i Fünuncularda şiir , tabiatı taklitte resim ile boy ölçüşecektir. 

Bütün divan edebiyatında fikir duyuya hükmeder. Tanzimat' tan sonra da 
düşüncenin ön planda geldiğini görüyoruz . Divan şairi , dış dünyadan aldığı 
unsurları , öyle bir düşünce kozasına sarar ki , artık o duyu olmaktan çıkar, zihni 
bir varlık halini alır . Ziya Paşa, Namık Kemal ve Sadullah Paşa'nın , şiiri nasıl bir 
manzum nesir, bir fikir haline getirdiğini gördük. Tabiata giden Hamid, duyula
rın güzelliğini keşfediyor. Gerçi , onda da duyular bir düşünceyi karşılar. Daha 
sonraki Türk şairlerinde olduğu gibi çıplak halde kalmazlar. Fakat Hamid'de 
duyuların başta geldiği , düşünceye duyulardan gidildiği açıkça görülür. Başka 
bir tabirle Hamid, fizikten metafiziğe , görünürden görünmeze geçer . Hareket 
noktası varlık, gayesi Tanrı ' dır . 

"Külbe-i İştiyak"ta görme duyusu başta gelir ve ışık unsuru büyük bir yer 
tutar. Bir mektubunda ışıktan çok hoşlandığını söyleyen Hamid, burada tabiatın 
çeşitli ışıklarını bir araya topluyor. Güneş ışığı , ay ışığı , yıldız ışığı , şimşeklerin 
parıltısı . İkinci olarak ses duyusu geliyor. Bunlardan başka, Hamid gördüğü 
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diğer varlıklardan , ağaçlardan, dalgalardan , kuşlardan , çiçeklerden ve menbalar
dan bahsediyor. Şiirde vuzuhsuz , müphem duygular ve hatıralar da yer alıyor. 

Hamid' in duygulardan hareket etmekle beraber, bunları bazı düşüncelere 
bağladığını , fizik alem ile metafizik alem arasında bir münasebet kurduğunu 
söylemiştik . "Külbe-i İştiyak"ta her şey Tanrı 'ya doğru uzanır; tabiat sadece 
maddi bir varlık değildir , ilahi güzellik , aşk ve kutsallık duygusu bütün varlığı 
sarar . Dördüncü parçada bu temayül çok açık görülür. Ağaçlar, sonsuzluğu işaret 
ederler; dalgalar Kudret ' in (Tanrı 'nın) arkasına gizlendiği perdeyi öperler; kuş
lar ilahilerini yıldızlara doğru yükseltirler. Varlık o kadar güzeldir ki , kuşlar ve 
balıklar aşk ile sarhoş olsalar yeridir. 

Diğer duyular da dini veya ruhi bir mana taşıyorlar. Gökten inen ışıkları 
şair , Tanrı 'nın yolladığı "semavi handeler"e benzetiyor. Akşamları doğan mavi 
bir yıldız ruhu besliyor. Mavi ay ışığı , adeta kafatasım geçerek düşünceleri 
aydınlatıyor. Çiçekler sabaha karşı güneşi bekliyor ve onu görünce gülümsü
yorlar. Yalnız bir yerde Hamid , güneş ışıklarını , başka bir maddi varlığa, yıldız 
böceklerine benzetiyor. Dış dünyanın manevi surette tefsirinden ibaret olan bu 
örneklerin yanı sıra , manevi varlıkların , mesela hatıraların da, dış dünyaya ait 
ışıklı varlıklar haline geldiklerini görüyoruz . Bu harikulade manzara içinde , 
dostlarını , Kemal ile Ekrem'i  hatırlayan şair , onları da güneşe ve aya benzetiyor . 

Ses duyuları sadece güzellik bakımından tasvir olunmuştur; seher vakti , 
sükfit vadisini dolduran sesleri şair , binlerce ahenkli güzellik nehrine benzeti
yor. Dağlardan esen rüzgarda baharın müjdesini duyuyor. Bu tabiat , sadece latif 
unsurlardan mürekkep değildir . Bir taraftan çakan şimşekler kaderin sert çehresi
ni aydınlatıyor, öbür taraftan arslan ve kaplan sesleri geliyor . Yüksek tepelerden 
düşen minare boyundaki şelalelerde , dağlan kaplayan "çenar-asa" ağaçlarda şair , 
tabiatın büyüklüğünü ve kudretini hissediyor. 

Bu manzara içinde aşka benzer bir şey de var. Semadan "bir şey" inerek, 
sevgilinin zülfü gibi ruhu okşuyor. Kainat değirmenini adeta "tıfl-ı muhabbet" 
çeviriyor. Sevgilinin güzelliği tabiatta "tekerrür" ediyor. Şair, dağlarda gezerken 
yeşil gözlü , vahşilikler içinde oturan bir peri görünüyor. Bu peri , tabiata "benim 
mülküm" diye sesleniyor. 

Bütün bu duyular gözümüzün önünde geniş bir tabiat manzarası canlandırı
yor . Hamid bu genişlik duygusunu her parçanın sonunda: 

Çemendir, bahrdır, kı1hsardır, subh-ı rebiidir 

mısraı ile daima hatırlatıyor. Burada divan edebiyatının unsur şiirinden Batı 'nın 
perspektif tablo şiirine doğru gidilmek istenildiğini görüyoruz . Bununla beraber 
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Hamid' de Servet-i Fünunculann şiirlerinde görülen ve resim terbiyesi almaktan 
gelen sıkı bir kompozisyon fikri yoktur. Hamid, tabiattan aldığı duyulan ve bun
ların uyandırdığı düşünceleri , manzumenin içinde belirli bir plana göre düzen
lemiyor. Onları dağınık olarak veriyor. Hatta bu hususta Servet-i Fünuncuların 
yapmayacağı büyük bir hata da işliyor, zaman seher vakti olduğu halde , araya 
başka zamanların duyularını da karıştırıyor. Güneşten, ay ışığından, yıldızlardan 
ve şimşeklerden bir arada bahsediyor. Kompozisyonun çözük ve dağınık oluşu , 
biraz da Hamid'in kabul ettiği estetikten ileri gelir . Zira Hamid, şiirde şekilden 
ziyade ruha ehemmiyet verir. Ona göre şiir, ifade etmekten çok, duymaktadır. 
Makber mukaddimesinde , bu tezi çok aşırı bir dereceye götürerek şöyle der: "En 
güzel , en büyük, en doğru şiir, bir hakikat-ı müdhişenin tazyiki altında hiçbir 
şey söylememektir . İnsan bazı kere hatırına gelen bir hayali tanıyamaz, o kadar 
güzeldir. Zihninden uçan bir fikre yetişemez , o kadar yüksektir . Kalbinde doğan 
bir hissi bulamaz , o kadar derindir . Bu acz ile bir feryad koparır, yahut pek karan
lık bir şeyler söyler, yahut hiçbir şey söyleyemez de kalemini ayağının altına alıp 
ezer, bunlar şiirdir" . Kendisini ilhamına serbestçe bırakıveren Hamid, yazdığı 
şeylerin bir nizama uygun olup olmadığını düşünmüyordu. Bazen yazdığı şeyle
rin manasını kendisi de bilmiyordu . Hatta, dil nizamı diye bir şey tanımıyordu . 
Bugün bize çok aşırı ve yanlış görünen bu davranış tarzı Tanzimat'ın başlangı
cında, yüzyıllardan beri kalıplaşmış ,  klişe ifadeler içinde sürüklenegelen divan 
edebiyatına karşı büyük bir hakikati ifade ediyordu . Divan şiiri , kalbi ve kafayı 
öldürmüş , sadece kabuk haline gelmişti . Bir anarşi pahasına da olsa tekrar asli 
kaynağa, insana, tabiata dönmek lazımdı . Politik ve sosyal sahada hürriyet çığı
rını açan Namık Kemal ' in arkasından Hamid, duyma, düşünme, hayal kurma ve 
ifade etme hürriyetini ilan etti . İnsan ruhunun el değmemiş ,  bereketli karışıklığına 
kendini bırakmaktan korkmayan Hamid'in ,  dile ve üsluba meydan okumasında, 
ben bir kahramanlık buluyorum. Nizam iyi bir şeydir; fakat ruhu öldürmemelidir. 
Nizam ruhu öldürmeye başladığı zaman, onu yıkmak bir vazife olur. Hamid' in 
ifade hataları , devrinde ve daha sonra şiddetle tenkit edilmiştir. Bu yerinde bir 
harekettir . Hamid'in hiçbir şiiri bugün mükemmel bir sanat eseri telakki oluna
maz . Fakat onun hatalarının tarihi bir manası olduğunu da unutmamak lazımdır. 
Hamid nazari olarak değil , fiili olarak divan edebiyatını yıkan ve yeni bir şiir kur
maya çalışan insandır. Mükemmeliyet sadece şahsi dehanın değil , aynı zamanda 
ifade malzemesini olgunlaştıran bir geleneğin mahsulüdür. Hamid şiir yazmaya 
başladığı zaman iki dil vardı: Divan dili , gazete veya nesir dili . O ,  bu ikisini 
birleştirerek ve kendinden birçok ilaveler yaparak yeni bir şiir dili yarattı . Aldığı 
kültür icabı , Hamid, dört dil , Türkçe ,  Farsça, Arapça, Fransızca içinde yaşıyordu. 
İkinci Meşrutiyet devrine kadar bu dört kaynaktan faydalanır. Türkçülük hareketi 
kuvvetlenmeye başladıktan sonra o da Türkçe kelimelerle şiir yazmaya özenir . 
Fakat artık yaşı ilerlemiş ,  devir değişmiş , yazdığı eserler tarihin malı olmuştur. 
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Kalemini ilhamına ve şahsiyetine göre kullanan Hamid'in kendine has bir 
üslup yarattığı inkar olunamaz . Servet-i Fünun' a  kadar pek çok taklitçisi olan bu 
üslup , Namık Kemal 'i  isyana götürecek kadar cesur imajlar, bazen mekanik bir 
hale gelen tezatlar, ulvi duygular ve düşünceler seviyesine yükselmek isteyen aza
metli bir söyleyiş tarzı , manasını şairin de bilmediği müphem, karışık ve düğümlü 
ifadelerle dolu bir üsluptur. "Külbe-i İştiyak"ta bu hususiyetlerden mühimlerini 
açık bir şekilde görmek mümkündür. Şiirin muhtevasına hakim olan fizik alem 
ile metafiziği birleştirme temayülü , üslupta mücerret ve müşahhas kelimeler ve 
birleştirme işini gören imajlar şeklinde tecelli eder. Müşahhas varlığa ait olan 
sema, gök, çimen, bahr, kuhsar, subh, şua' -ı mihr, kirm-i ahter, bulutlar, meşcer, 
akşamlar, mai yıldız , afak, nehir, mehtap , sükun, eşcar, emvac , tairler, kevkebler, 
seher, vadi , cuybar, sabah , afitab , ezhar, gonce , peleng , şir, şimşekler, şevahik, 
menbatar, dağlar, ağaçlar . . .  vb . kelimelerin yanında akıl , fikir, kudret, Hak, 
ruh , ümit, hüzün, sevda, ilahi , aşk, hürriyet, sermediyet, fazilet. . .  vb . mücerret 
kelimeler vardır. Plastik bir varlık olan tabiatı tasvir için her şeyden önce sıfata 
başvurmak lazımdır. Tabiatı bir resim gibi tasvire çalışan Servet-i Fünuncuların 
bol bol sıfat kullanmaları bundan ileri gelir. Hamid' in üslubuna daha ziyade isim 
hakimdir. Bu da onun tabiatı henüz bir ressam gibi idrak etmeyişini gösterir . 
Hamid, varlığı nadiren benzetmelerle tasvire çalışır. İmajların çoğu , tasvirden 
ziyade , müşahhası mücerrede bağlamak gayesini güder. Gökten dökülen ışıklar 
semavi handelerdir. Akşamları doğan mai yıldız ruhperverdir. Ay ışığının her 
sütunundan bin muzlim şiir düşer.Ağaçlar na-mütenahiyi gösterir ilh . . .  Hamid , 
mücerredi müşahhas şekilde göstermeye de çalışır: "Laciverd ve sebz giymiş 
sermediyyet" , "şimşeklerin aksiyle aydınlanan çehre-i takdir" , "şafağın kanlı bir 
hüzün nehri haline koyduğu ümit yolu" gibi imajlarda bu temayül görülür. 

Evvelce belirtildiği gibi , Tanzimat yazarları , divan şiirine bir reaksiyon olmak 
üzere , çıplak ve sade bir üslup vücuda getirmeye başlamışlardır. Bu temayül , 
şiiri nesre yaklaştırıyordu . Nesirlerinde bol teşbih kullanmasına rağmen, Namık 
Kemal ' in hayal kudreti çok parlak değildi . Onun için mühim olan şey , siyasi ve 
sosyal fikirlerdi . Edebiyatımızın bu merhalesinde Hamid, estetik ve metafizik bir 
kainat görüşü ortaya koymak, yeni ve şairane bir üslup yaratmak suretiyle , ken
disinden öncesine nazaran gerçekten yeni bir şiir vücuda getirdi ve devri içinde , 
haklı olarak, "Şair-i azam" sayıldı . Tanzimat devrinin en büyük zirvesi olan bu 
şaire , bugünden bakarsak, onu kendimize hayli uzak ve küçük görürüz . Onunla 
aramızda, birkaç neslin mesafe ve ufku kaplayan yeni zirveleri vardır. Fakat biz 
bugünden düne doğru gitmiyor, dünden bugüne doğru geliyoruz .Tarihin akışına 
uygun olan bu yolda Hamid'in yanından geçerken , onun şiirinin daha öncekilere 
göre , gerçekten yeni ve güzel bir manzara gösterdiğini inkar edemeyiz . 
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YAKACIK'TA AKŞAMDAN SONRA 
BİR MEZARLIK ALEMİ 

1 Bir şebdi köyde azim-i geşt ü güzar idim 
Ahyaya dOr-geşte vü emvata car idim 

2 Yani mezarlıkdı mahall-i tevakkufum 
Yalnızca anda hak-nişin-i mezar idim 

3 Topraktı her mezar-ı fakirane bi-ruham 
Fakrımla ben de zfür-i zi-ibtisar idim 

4 Cismimle çün alamet-i makber sükı1n-nüma 
Fikrimle lik muztarib ü bi-karar idim 

5 Vahşetle hazırı1n nazar-endaz idi bana 
Zira ki içlerinde garibü'd-diyar idim 

6 Etraf pürdü nale-i gı1k u hezar ile 
Lakin sükı1t-ı mevkie ben gı1ş-güzar idim 

7 Giryan idim fakat gözüm azade-i dümu' 
yoktu lehimde naıe fakat nale-kar idim 

8 Çökmüştü ol kadar dile bar-ı giran-ı derd 
Kim ah çekmeye bile bi-iktidar idim 
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9 Andım o bi-vefüyı garibane ağladım 
Geldi hayali dide-i giryane ağladım 

il 

10 Ariydi gök nümayiş-i reng-i sehabdan 
Envar akardı her tarafa mahtabdan 

1 1  Samt ü sükun o mertebe hakimdi mevkie 
Kim muztaribdi bende olan ıztırabdan 

1 2  Benzerdi gah o ses ki gelirdi baidden 
Ol savta kim tahassul eder asiyabdan 

1 3  Leylin rutubeti geçerek ta zemine dek 
Bir buy-ı uhrevi duyulurdu türabdan 

14  Dehşet bulurdu dil müteharrik zılalden 
Emvat kaldırırdı serin sanki habdan 

1 5  Atfeyledim deruna nigah-ı tahassürü 
Duydum şu gizli naleyi kalb-i harabdan 

1 6  "Var mıydı kimse bende olan derde uğramış 
Şunda huzur içinde yatan şeyh ü şabdan 

17  Amma yine bu derd iledir zevk ü lezzetim 
Kurtarma ey Huda beni bu iktirabdan ! "  

1 8  Andım o bi-vefüyı garibane ağladım 
Geldi hayali dide-i giryane ağladım 

III 

1 9  Bir ucbe ses gelirdi derinden şebih-i ah 
Vahdet teneffüs eyler idi sanki gah gah 

20 Eşcardan zemine düşen saye-i kesif 
Çekmişti pişgahıma bir perde-i siyah 
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21  Ol  zulrnet-i arnika-i hlçi-nürnildda 
Pervaz ederdi dehşet ile tfür-i nigah 

22 Ta'rnik ede ede o zalarn-ı şedideyi 
Fikrimde hasıl oldu biraz nur-ı intibah 

23 Bir hayrın olmadan -dedim- eyvah rnasdan 
Gitti heva yolunda hayatım yazık ! . .  Günah ! 

24 Kasriyyet-i fialirni söylerdi lik hep 
Feryad edip ayaklanın altında her giyah 

25 Kandım bu hikmete -dedim- olmuş dernek ezel 
Didar-ı aşk ile rnütecelli bana İlah 

26 Ömrüm ki yandı ateş-i aşka bu ana dek 
Sevda yolunda isterim olsun bütün tebah 

27 Andım o bi-vefüyı garibane ağladım 
Geldi hayali dide-i giryane ağladım 

IV 

28 Semtin sükun u zulmeti artardı dernbedern 
Güya çekerdi ka'nna doğru beni adem 

29 Dehşetle doldu hane-i kalbim fakat yine 
Asla hayal ü hatırıma gelmedi nedern 

30 Nageh tecessüm eyledi karşımda bir vücild 
Bir kahrarnan-ı işve .. mehabetli bir sanem 

3 1  Ernvac-ı nür-van vücud-ı latifini 
Örterdi nim sütre-i beyzası ham-be ham 

32 Müdhişti gözleri , deheni lerzedar-ı hışrn 
Giysusu tarmar idi ebrulan behern 

33 Nur-ı nigahı berk-i beladan nişan idi 
Seyyal bir alevdi ferninden çıkan sitem 
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34 Ref'eyleyip hevaya tehevvürle bir elin 
Takrib ederdi nezdime kendin kadem kadem 

35 Ettim kıyam düşmek için pay-ı kahrına 
Eyvah uçtu gitti o nOr-ı sema-harem 

36 Andım o bi-vefüyı garibane ağladım 
Geldi hayali dide-i giryane ağladım 

v 

37 Daldım yine zeminine derya-yı fikretin 
Oldum dOçar-ı hevli nihengan-ı mihnetin 

38 Yarab ! -dedim- tükendi hayatım o bitmedi 
Payam yok mu rene ü eza-yı muhabbetin 

39 Azadi-i dili bana rOzi mi kılmadın 
Her dem esiri olmadayım ben bir afetin 

40 Gönlümde olmasa karasevda-yı çeşm-i yar 
Neydi işim içinde bu derya-yı zulmetin 

4 1  Tebdil-i ıyş , nakl-i mekan . .  hepsi hl-eser 
Yok mu Huda cihanda devası bu illetin 

42 Yok çünkü pençesinden ümid-i hatas-ı dil 
Ver ban rahm kalbine ol bi-mürüvvetin 

43 Bir kerrecik daha görün ey nOr-ı çeşm ü can 
Öldürdü hasretin beni . . .  öldürdü hasretin 

44 Hayfa ! . .  diriğ ! . . yollu bir avaze duydum ah 
Halim dokundu gönlüne sahra-yı vahşetin 

45 Andım o bi-vefüyı garibane ağladım 
Geldi hayali dide-i giryane ağladım 
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RECAİZADE MAHMUD EKREM 



YAKACIK'TA AKŞAMDAN SONRA 
BİR MEZARLIK ALEMİ 

İlk edebi Tanzimat nesli , siyasi ve sosyal bir karakter taşıyordu . Bu neslin en 
aktif grubu olan Genç Osmanlılar, aşağı yukarı on senelik bir faaliyetten sonra, 
1 876'da, meşruti bir rejim kurmaktan ibaret olan en büyük gayelerine ulaşır gibi 
olmuşlardı . Fakat cemiyet içinde geniş ve sağlam temelleri olmayan ve küçük 
bir zümre tarafından ancak şöyle böyle yürütülebilen bu hareket , Abdülhamid' in 
baskısıyla derhal ve çok kolay durduruldu . Bir yıl bile sürmeyen hürriyet aydın
lığını otuz üç sene süren istibdadın karanlığı takip etti . Bu rejim altında politika 
ve sosyal meselelere dokunmak bile tehlikeli idi . Edebiyat başka konular bulmak 
mecburiyetinde kaldı . Daha Abdülhak Hamid' in eserlerinde , politik ve sosyal 
meselelerin arka plana geçerek, ölüm, aşk ve felsefeye ait temlerin ön planı işgal 
etmeye başladıkları görülür. Hamid' in şaheseri sayılan Makber, sadece Fatma 
Hanım'ın değil , aynı zamanda bir edebiyatın ölümünü terennüm eder. Makber 
ile beraber, Vatan Yahut Silistre 'nin açtığı sosyal ideal ve heyecan sona erer. 
Hayatını ve eserlerini bir milletin uyanmasına vakfeden, edebiyatın gayesini 
halkı uyandırmakta gören , 

Bfös-i şekva bize hüzn-i umumidir Kemal 
Kendi derdi gönlümün billah gelmez yadına 

diyen Namık Kemal ile Makber mukaddimesinde: "Ben bu kitabı kendim oku
yayım diye yazdım. Zira hissiyatıma iştirak edeceklerin nadir, belki dahi birkaç 
nevactir olacağını bilirim . . .  Ben isterim ki haline ağladığım biçare için yalnız 
kendim ağlayayım. Bu yalnızlık pek büyük bir azap olduğu için bana ayn-ı tes
liyet gelmelidir" diyen Hamid arasında derin bir fark vardır. Hamid'le beraber 
edebiyatımızda bir ferdi ıstırap devri başlar ve İkinci Meşrutiyet devrine kadar 
sürer. Gerçi Hamid de piyeslerinde zalim hükümdarlardan ve onlara karşı koyan 
kahramanlardan bahseder. Fakat bunlardan birçoğu yazı hayatının ilk devrelerine 
aittir. Hamid , Namık Kemal 'den aldığı bazı fikirleri , tarihi ve hayali semboller 
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arkasına saklar. Onun asıl meselelerinin sosyal olmaktan ziyade psikolojik oldu
ğu açıkça görülür. Namık Kemal ' in bütün ve yekpare kahramanı ,  Hamid'de bir 
iç parçalanmasına maruz kalır. Hamid'de ,  yine birbiriyle çarpışan kuvvetler var
dır . Recaizade Ekrem' de aktif Tanzimat ruhu daha fazla silinir, istibdat devrine 
has olan pasif, içe dönük ruh başlar. Servet-i Fünun edebiyatında pasif ruh tam 
bir melankoliye düşer. Recaizade'nin santimantalizmi , Servet-i Fünunculann 
melankolisini hazırlar. 

Recaizade 'nin en meşhur şiirlerinden biri olan "Yakacık'ta Akşamdan Sonra 
Bir Mezarlık Alemi"nde bu duygu değişmesini açıkça görürüz . "Ağlamak" , 
Recaizade'nin çok sevdiği kelimelerden biridir. Cezmi' si yıldırımlara karşı 
gülen Namık Kemal için ağlamak kadınlara mahsus bir haldir. Sevdiği bir 
teşbih ile söylemek lazım gelirse o, arslanlar gibi kükrer. Hamid, fırtınalıdır . 
Makber bir feryattır . Çiçek, kelebek hassasiyetinde olan Recaizade ise , için için 
durmadan ağlar. Devri , çocuklarının ölümü ve mizacı , onu bir teessür edebiyatı 
yapmaya mahkum etmiş gibidir . "Yakacık'ta Akşamdan Sonra Bir Mezarlık 
Alemi" şiirinin on altı beyitlik her beş parçasının sonunda tekrarlanan: 

Andım o bi-vefüyı gaıibane ağladım 
Geldi hayali dide-i giryane ağladım 

beyti , onun hakim duyguSunun özeti ve açık ifadesidir . Burada her şey ağlamak 
temine göre bir araya getirilmiştir . 

Eski Türk edebiyatında Fuzuli , Şiilerin matem tutma zevkini aşk duygusu ile 
birleştirerek ıztırabı yücelten şiirler vücuda getirmişti . Osmanlı şairleri tarafın
dan pek kullanılmayan bu teme Recaizade Ekrem romantiklerin de tesiriyle yeni 
bir şekil veriyor; ıstıraptan hoşlanmayı tekrar ebedi bir değer haline getiriyor: 

Amma yine bu derd iledir zevk ü lezzetim 
Kurtarma ey Huda beni bu iktirabdan 

Ömrüm ki yandı ateş-i aşka bu ana dek 
Sevda yolunda isterim olsun bütün tebah 

beyitleri ile Fuzuli 'nin ıztırabı yücelten şiirleri arasında bir ruh birliği vardır .  
Romantiklerin ıstırap telakkilerinin ve şiir temlerinin de bu manzumede tesiri 
belirlidir. Gece , mezarlık , ay ışığı , yalnızlık , hayalet ve ıztıraba refakat eden 
tabiat dekoru romantik edebiyattan gelmedir. 

Yakacık 'ta Akşamdan Sonra Bir Mezarlık Alemi, basit bir şemaya sokulabi
lir: Teessür verici , karanlık bir dış dünya ile ona tekabül eden kederli ve mustarip 
bir ruh . Manzumede , duyguyu üzerinde taşıyan hikayemsi bir kadro da vardır. 
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Yaşadığı veya öldüğü pek belli olmayan vefasız bir sevgili bahis konusudur. 
Şair, onun verdiği ıstırap dolayısıyla gece mezarlıklarda dolaşır . Bir dış dünya
ya, bir kalbine bakar. Baştan üç parça bu hislere tahsis olunmuştur. Dördüncü 
parçada sevgilinin hayali veya hayaleti tecessüm eder. Ve şair onun ayaklarına 
kapanırken kaybolur. Beşinci parçada hayata dair düşünceler, feryatlar ve tabia
tın merhameti anlatılır. Burada adeta üç merhaleli bir kompozisyon taslağı görü
yoruz: 1 .  Mezarlıkta dolaşma, temaşa, teessür ve hatırlama, 2. Sevgilinin hayali 
veya hayaletinin görünmesi ve kaybolması ,  3 .  Hayat ve aşk üzerinde düşünme . 

Şiirin dokusu hüzün ve teessür ifade eden maddi ve manevi küçük unsurlarla 
örülmüştür . Birinci parçada: Gece , köy , mezarlık, taşları bulunmayan kabirler, 
şaire "vahşetle nazar-endaz olan hazırfın" , yani ölüler, bülbül ve kurbağa sesleri , 
sükOt, dış dünyayı kurar. Bu dekor ortasında gözyaşı dökmeden ağlayan , duda
ğında nale olmadığı halde feryat eden ve nihayet, sevgilisinin hayalini gözünün 
önünde canlandırarak gerçekten ağlayan şair vardır. 

İkinci parçada her yere ışık akıtan ay , uzakta değirmen sesine benzeyen 
bir ses , manzaraya bakim olan sessizlik, uhrevi toprak kokusu , gecenin rutubeti 
zikrolunur . Şairin kendisine gelince o, gölgelerin kıpırdanmasıyla korkar, ölüler 
başlarını kaldırıyorlar sanır; kalbine bakar, ıstırabını ölülerinkinden üstün görür. 
Bununla beraber halinden hiç şikayetçi değildir . Derdi hoşuna gider, Allah'a  
kendisini bu "iktırab"dan kurtarmaması için yalvarır, tekrar sevgilisini düşünür 
ve ağlar. Üçüncü parçada, derinden aha benzer acaip bir ses duyar. Adeta "vah
det" teneffüs ediyor gibidir . Ağaçlardan yere düşen kesif gölge gözlerinin önüne 
bir perde çeker. Gözleri , karanlık içinde bir kuş gibi dolaşır. Karanlığı derinleşti
re derinleştire kafasında bir aydınlığın parladığını görür; hayatı boşuna geçmiştir. 
Ayaklarının altında her ot feryat eder. Bu ıstırap , şairi şu hikmete ulaştırır:Tanrı , 
ona aşk olarak tecelli etmiştir. Mademki ömrü bu ana dek aşk ile yanmıştır , şair , 
bundan sonrasının da sevda ile yok olmasını ister . 

Dördüncü parçada semtin sükun ve karanlığı daha fazla artar. Adeta yokluk, 
onu uçurumuna çeker gibidir . Kalbi dehşetle dolmakla beraber hayal ve hatırına 
pişmanlık gelmez . İşte bu esnada, birden şairin karşısında bir vücut görünür: 

Bir kahraman-ı işve . .  mehabetli bir sanem 

Namık Kemal ' in Rüya' sında anlattığı hürriyet timsalini hatırlatan bu hayale
tin latif vücudunu yarısına kadar, nur dalgalanır gibi beyaz bir örtü örter. Gözleri 
müthiş ,  dudakları hışım ile titrek, saçları ve kaşları dağınık, bakışının nurlan bela 
şimşeğine, ağzından çıkan sitem, akıcı bir aleve benzeyen bu hayalet, bir elini 
öfkeyle havaya kaldırarak adım adım şaire doğru yaklaşır . Şair, ayağına kapan
mak için kalkar, fakat "o nOr-i sema-harem" uçar, gider. Divan şairlerinin sevgi
lilerinden çok başka olan bu hayal-kadın tasviri romantiklerden gelir . Hamid' in 
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şiir v e  piyeslerinde de hayallere v e  hayaletlere çok rastlanır. 
Beşinci parçada şair , tekrar "derya-yı fikret"e dalar, hayatını ıstırapla doldu

ran , onu buralarda dolaştıran aşktan kurtulması imkansızdır. 

Tebdil-i ıyş , nakl-i mekan hepsi bi-eser 

Bari , Tanrı bu mürüvvetsizin kalbine biraz merhamet verse , onu bir daha 
gösterse ! Şair etraftan "hayfa . . .  diriğ !"  diye bir avaze duyar. Hali , vahşet sahra
sının gönlüne dokunmuştur. O yine sevgilisini gözlerinin önüne getirerek ağlar. 

Fuzuli dünyevi aşkın yerine ilahi aşkı koymak için Mecnun'u Leyla'dan 
ayırarak çöllere yolluyordu. Çöllerde dolaşan Mecnun, ıstırapla olgunlaşarak, 
Leyla'nın sadece hayaliyle yetindi . Fuzuli 'ye göre değerli olan şey , aşk yüzün
den çekilen ıstıraptır. Romantiklerde de aşk dünyevi mahiyetini kaybederek, ilahi 
değilse bile , hayali bir vakıa haline gelir. Onların nazarında ıstırap mukaddes bir 
şeydir. Recaizade Ekrem, şiirinde bu iki kaynaktan gelen ve birbirine benzeyen 
mukaddes ıstırap ve teselli eden hayal temlerini birleştiriyor; ona hususi bir şekil 
veriyor. Manzumesinin uzun başlığında da işaret ettiği üzere o, çeşitli temlerin 
bir terkibini yapmak istemiştir. Fakat zannettiği gibi "hayat-ı muhabbet ile efkar-ı 
hikmet"i değil , başka unsurları birleştirmeye çalışıyor. Burada "efkar-ı hikmet"e 
benzer mühim bir şey göremiyoruz. Harnid'in şiirlerinde bol bol rastlanan felsefi 
fikirler, Recaizade'de yoktur. Onda Makber şairinin fırtınalı ruh hali , hayal kud
reti de yoktur. "Yakacık'ta Akşamdan Sonra Bir Mezarlık Alemi" şiiri , bütün bu 
hususiyetleri ile tam bir santimantalizm örneğidir. Monoton bir duygu baştan sona 
kadar devam eder .Manzumeye bütünlüğünü veren şey , bütün unsurlara hükmeden 
teessüri tondur. Fakat mantıki olarak düşünülecek olursa, burada bir araya getirilen 
temlerin birbirleriyle alakası yok gibidir. Asli tem hangisidir? Gece mezarlıkta 
kalmak duygusu mu? Umumi bir teessüri hal mi? Yoksa aşk ve sevgilinin hatırası 
mı? Hamid' in Makber' de yaptığı gibi ölen bir sevgilinin etrafında derin bir teessür 
hali yaratılabilir. Recaizade açık olarak ölen bir sevgiliden bahsetmiyor. Burada 
bahis konusu olan sevgilinin mezarı değil , herhangi bir mezarlıktır. Tekrar edilen 
beyitlerde vefasız bir sevgiliden dem vuruluyor. Sevgilisi ölmüş değilse , şairin 
gece vakti mezarlıkta işi ne? Gerçekten onu harekete getiren şey , hangi sebeple 
olursa olsun, müteessir olmak arzusudur. Sevgilinin vefasızlığı insanı müteessir 
edebileceği gibi , mezar da eder. Hele onun hayalini , hayalet şeklinde görmek çok 
acaip bir haldir. Hülasa, Recaizade Ekrem'in bu şiirinde biz , bir tem terkibinden 
ziyade, teessüri bir ruh hali husule getirmek, ağlamak için bir araya toplanmış , 
birbiriyle uyuşmayan çeşitli unsurlar görüyoruz. Belirli bir dış sebebe bağlanma
yan sürekli teessür hali , Fikret'in şiirlerinde güzel ifadeler bulmuştur. Recaizade, 
umumi teessür duygusunu, saf bir halde ifade edebilseydi , daha başarılı olurdu . 
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Birbirleriyle uyuşamaz temleri birleştirmeye kalkmakla o ,  imkansız bir işe giriş
miştir. Zira her duygu bir tohum gibi kendi kabiliyetini geliştirir. Asli duygu içinde 
erimeyen yabancı unsurlar şiirin bütünlüğünü bozar. Bununla beraber Recaizade , 
bu ve daha başka şiirleriyle , Servet-i Fünun edebiyatında güzel örneklerini verecek 
olan teessüri şiirin ilk üstadı sayılır. Servet-i Fünun'dan önce gelen bir ara nesil 
-Mehmet Celal, Menemenlizade Mehmed Tahir, Mustafa Reşid, Nabizade Nazım, 
ilh .- Recaizade'nin tesiri altında santimantal bir şiir vücuda getirirler. Hamid'de 
felsefi fikirler şeklinde devam eden mücerret düşünce , bu neslin elinde erir, onun 
yerini saf duygu, sırf duygu alır. Bu sayede gazeteci dili yumuşar, his ile dolu, şiire 
daha elverişli hale gelir. 

Recaizade 'nin üslubu , Hamid' inkinden çok daha kusurlu ve sönüktür. 
Hamid , kuvvetle duyan ve düşünen bir tiptir. İçinde hakiki bir kabiliyetin kay
naşması vardır. O kendini iç kuvvetlerine bırakmakla hata işlemiştir . Fakat bu iç 
kuvvetler, dışarı taşarken kusurlu da olsa yeni ifadeler yaratmıştır . Recaizade 'de 
iç kuvvet çok azdır. Bundan dolayı onun üslup hatası bir kabiliyetin kendisini 
bırakıvermesinden ziyade , bir kabiliyet yokluğunun, bir zorlamanın ifadesidir . 
Hamid , en kötü manzumelerinde bile , arka arkaya yeni ve parlak şeyler icat 
eder. Makber'de vezin ve kafiye makinesinden her an yeni bir ışık fışkırır. 
Recaizade'nin şiiri monoton bir duygu ve boş tabirler içinde sürüklenir .Sadece 
birinci parçada bulunan "mahall-i tevakkuf, dı1r-geşte , azim-i geşt ü güzar, nazar
endaz , zfür-i zi-ibtisar,  hak-nişin-i mezar" , gibi tabirler bu şiirin ne kadar molozla 
dolu olduğunu göstermeye kafidir. İkinci mısrada "canlılardan uzak, ölülere 
yakın" , olduğunu söyledikten sonra "yani mezarlıktı mahall-i tevakkufum" 
demesi , bununla yetinmeyerek "yalnızca anda hak-nişin-i mezar idim" mısramı 
ilave etmesi Recaizade'nin nasıl dar bir düşünce ve ifadenin içinden çıkamadığı
nı gösterir. Diğer parçalarda da bir tek fikrin başka tabirlerle bıktırasıya tekrar
landığını görürüz . Temlerine , diline ve veznine hakim olamayan "Üstad Ekrem" , 
"yani , çün , zira ki , lakin , fakat , kim ki , ol . . .  kim,  ol mertebe ,  sanki , lik , yollu" 
nev' inden bir sürü lüzumsuz ve çoğu köhne bağlarla fikrine bir insicam vermeye 
çalışır , "karasevda-yı çeşm-i yar" gibi zevksiz terkipler yapar. 

Hülasa, Hamid'le en yüksek zirvesine erişen Tanzimat şiiri , Recaizade 
Ekrem ile muhteva ve üslup bakımından düşmeye başlar.  Hamid'de zengin bir 
muhteva namına mazur görülebilen dil hatalarının Recaizade' de bir kabiliyetsiz
lik alameti olarak sırıtması , Naci gibi muhtevadan çok şekle ehemmiyet verenleri 
isyan ettirir. Şinasi' de muhteva ve üslup yeniliği olarak başlayan Tanzimat şiiri , 
nesir edebiyatının gelişmesiyle bir muhteva şiiri haline gelir . Muhteva ile üslup 
arasında bir denge kurulamaz . Muhteva ifadeyi yıkar. İstibdadın tesiriyle muhte
va da zayıflamaya başlayınca bir çöküş devrine girilir gibi olur. Eski şiirin kuv
vetli ahengi , dolgun ifadesi özlenilir . Muhtevacı Tanzimat şiirine karşı üslupçu 
bir şiire doğru gidilir . Bu reaksiyonun başında Muallim Naci vardır . 
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1 

Tepeden nasıl iniyor bakın 
Şu kızın nişanlısı şanlıdır 
Yaradan nazardan esirgesin 
Koca dağ gibi delikanlıdır 

il 

Fese bak fese ne güzel de al 

Nişanlı Kız 

Ne de hoş belindeki morlu şal 
Demedim ya ben sana bak da al 
O kadar da bakma ziyanlıdır 

III 

Ne kadar kızardın aman aman 
Neden öyle başına çıktı kan 
Beri gel bayılma a kız heman 
Yüreğin de pek halecanlıdır 

iV 

Yakışıklıdır seviyor cihan 
Onu ben de pek severim inan 
Benim olsa bari şu kahraman 
Olamaz ne çare nişanlıdır 
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v 

Ne darıldın Ahmed'in oynaşı 
Darılır mı adama kardaşı 
Sana benziyor şu dağın başı 
Ne zaman bakılsa dumanlıdır 

VI 

Somudup oturma darıl da git 
Bizi ihtiyara şikayet et 
Beni istemekte olan yiğit 
Daha şanlıdır daha anlıdır 

MUALLİM NACİ 
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Şinasi 'nin şiir dilinde yapmak istediği inkılap daha Namık Kemal tarafından 
unutulmuştu . Hamid, yüce duygular ve düşünceler adına gramere meydan okudu . 
Recaizade'de dil gayet zevksiz bir seviyeye düştü . Naci , bu çöküşe karşı dili 
ve ahengi müdafaa etti . O bu reaksiyonu yaparken Divan şiirine dayanıyordu . 
Bundan dolayı devrinde ve daha sonraları gerilikle itham olundu . Fakat bu itham 
haksızdır . Zira Naci , Divan şiirini asla olduğu gibi kabul etmemiş ,  onun en iyi 
taraflarını , kesif ifade tarzını ve musikisini almıştır . Eski dili red hususunda da 
Naci , Tanzimatçılardan çok ileridir. Naci , temleri itibariyle de eski sayılamaz . 
Onda yeni , Batı 'dan alınma temler vardır. "Köylü Kızların Şarkısı" , Naci'nin 
yapmak istediklerini çok güzel gösteren bir örnektir. 

Bu şarkı, bir Divan şarkısı değildir. divan edebiyatında köylü kızların duy
gusu hiçbir zaman şiir konusu olmamıştır . Tanzimat'tan sonra ilk defa Abdülhak 
Hamid, "Sahra"da ve daha başka şiirlerinde, kırda yaşayanların mesut hayatın
dan ve duygularından bahsetmiştir .Naci'nin ele aldığı tem tamamıyla yenidir. 
Batı şairlerinden konular alarak onları kendi üslubuna göre yeniden yazan 
Naci 'nin bu şiirinin konusunu da Batılı bir şiirden almış olması çok muhtemeldir. 
Dile ve üsluba gelince Şinasi müstesna, hiçbir Tanzimat şairi , bu kadar halka 
yakın bir ifade tarzı kullanmamıştır . Halk dilini zevkle kullanma bakımından 
Naci , Şinasi 'den de ileriydi . Şu halde "Köylü Kızların Şarkısı" , hem muhteva, 
hem üslup bakımından yeni bir şiirdir . 

Muhteva ve ifade saflığı bu manzumenin başlıca hususiyetini teşkil eder. 
Şinasi , "Münacat"ında Divan şiirinin muhtevasını ayıklamıştı . Naci de şarkısın
da buna benzer bir ameliye yapar. Tanzimat şiirinin ağır, ciddi ve umumiyetle 
yüksek tabakaya has muhtevasını bir tarafa bırakarak, bir köylü kızın , temiz , saf, 
hafif ve neşeli duygusunu konu olarak alır. 

Muhteva, çok sade ve basit olmakla beraber, duygunun gelişmesine göre iyi 
bir tertibe sokulmuştur. Başta, köylü delikanlı tepeden inerken gösteriliyor. Onun 
maddi vasıfları kısaca belirtiliyor: Şanlı , koca dağ gibi delikanlı . Sonra, yaklaşan 
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delikanlının kıyafeti beğenilerek tasvir ediliyor: Al fesi ve morlu şalı ona ne kadar 
da yaraşıyor. Bu esnada şarkıyı söyleyen kızın esirgeme ve hayranlık duygusu 
da ifade olunuyor. Üçüncü parçada, şarkıyı söyleyen , delikanlının nişanlısına 
bakıyor, onun kızardığını ve heyecanlandığını görerek şakalaşıyor. Dördüncü par
çada şaka, kıskançlığı tahrike kadar gidiyor. Şarkıyı söyleyen kız da delikanlıyı 
seviyor. Onun olmak istiyor ama, ne yazık ki güzel delikanlı başkasına nişanlıdır. 
Beşinci parçada, bu şakaya darılan nişanlı kızla alay ediyor. Altınca parçada, 
pervasızlık ve gurur duygusu galebe çalıyor. Kıskançlığa lüzum yok, zira şarkıyı 
söyleyen kızın nişanlısı bu delikanlıdan daha şanlı , daha anlıdır. 

Tanzimat şairlerinin hemen hepsi düşünce ve duygularını bir tertibe sokma
dan , karışık olarak ortaya koyarlar . Sözlerini lüzumundan fazla uzatır ve tekrar 
ederler. Naci , bu küçük şiirinde hiçbir gevezeliğe düşmeden temini , ustaca 
atlamalarla ince bir tertibe göre düzenliyor. O Servet-i Fünunculardan önce iç 
şeklin , kompozisyonun önemini anlamış ve tatbik etmiştir.Üslubun muhtevaya 
çok uygun olması da dikkate değer. Köylü kızın sadece duygusu değil , dili ve 
konuşması da veriliyor . Kelimeler, konuşma dilinden alınmıştır. Deyimler , ben
zetmeler, hatta cümle şekilleri halk diline çok yakındır. Şiire temiz , berrak, akıcı 
bir söyleyiş edası hakimdir. Bu bakımdan Naci 'nin şiiri , diğer Tanzimat şiirlerin
den üstündür. Onu bugünkü zevkimize daha yakın buluyoruz . 

Yalnız Naci 'nin , sade ve ahenkli bir üslup yaratırken muhtevayı fazla hafif
lettiğini unutmamalıyız . Muhtevacı Tanzimat şiirine karşı , dili ve ahengi müdafaa 
etmenin değeri açık olmakla beraber, muhtevayı fazla feda eden boş bir şekilciliğin 
de tehlikeleri vardır. Naci bu manzumesinde değilse bile , başka şiirlerinde kelime
lerin musikisine kapılarak muhtevayı çok hafifletir. Vezin, kafiye ve ahenk aşkına, 
bazen derin bir manası olmayan Divan temlerini dahi kullanır. Üslubu hiçe sayan 
bir muhtevacılık ne kadar kötü ise , muhtevaya ehemmiyet vermeyen üslupçuluk da 
o kadar değersizdir. Şiir ne sadece muhteva, ne de muhtevası olmayan bir ahenktir. 
Belki her ikisinin ustaca birleştirilmesidir. Valery , mükemmel şiiri tarif ederken 
"son et sens" (ses ve mana) der. Aşırı muhtevacılığa giden Tanzimat şiirine karşı, 
aşırı bir şekilcilik hareketi başlamıştı . Muhteva ile şekil arasında bir denge kurmak 
lazımdı .Servet-i Fünuncular, kendilerine göre böyle bir terkip yapmaya çalıştılar. 
Fakat çok büyük bir hata işlediler, Türkçeyi ihmal ettiler.Şinasi 'nin ve Naci 'nin , 
şiir dilinin konuşulan Türkçeye dayanması tezi , ancak 1908 'den sonra kat'i surette 
anlaşıldı ve kabul edildi . Bununla beraber, Servet-i Fünuncuların denemesi Türk 
şiiri için çok kazançlı oldu . Yabancı dil malzemesi içinde de olsa, ilk defa Servet-i 
Fünun şairleri muhteva ve üslup bakımından dengeli , Avrupai bir şiir vücuda 
getirdiler. Daha sonraki nesiller, malzemeyi de Türkçeleştirmek suretiyle , milli ve 
Avrupai bir karakter taşıyan mükemmel şiirler ortaya koymayı başardılar. 
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Bir beyaz lerze , bir dumanlı uçuş; 
Eşini gaib eyleyen bir kuş 

gibi kar 
Geçen eyyam-ı nevbahan arar . . .  
Ey kulObün sürOd-i şeydası , 
Ey kebı1terlerin neşideleri , 
O baharın bu işte ferdası: 
Kapladı bir derin sükı1ta yeri 

karlar 
Ki hamuşane dem-be-dem ağlar ! 

Ey uçarken düşüp ölen kelebek , 
Bir beyaz rişe-i cenah-ı melek 

gibi kar 
Seni solgun hadikalarda arar; 
Sen açarken çiçekler üstünde 
Ufacık bir çiçekli yelpaze , 
Na' şın üstünde şimdi ey mürde 
Başladı parça parça pervaze 

karlar 
Ki semadan düşer düşer ağlar ! 

Uçtunuz gittiniz siz ey kuşlar; 
Küçücük, ser-sefid baykuşlar 

gibi kar 
Sizi dallarda, Ianelerde arar . 
Gittiniz , gittiniz siz ey mürgan , 
Şimdi boş kaldı serteser yuvalar; 
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Yuvalarda -yetim-i bi-efgan ! 
Son kalan mai tüyleri kovalar 

karlar 
Ki havada uçar uçar ağlar ! 

ELHAN-1 ŞİTA 

Destinde ey sema-yı şita tı1de tı1dedir 
Berg-i semen, cenab-ı kebı1ter, sehab-ı ter . . .  
Dök ey sema -revan-ı tabiat gunı1dedir
Hak-i siyahın üstüne safi şükı1feler ! 

Her şahsar şimdi -ne yaprak, ne bir çiçek ! 
Bir tı1de-i zılal ü siyeh-reng ü na-ümid . . .  
Ey dest-i asman-ı şita, durma, durma çek. 
Her şabsann üstüne bir sütre-i sefid ! 

Göklerden emeller gibi rizan oluyor kar, 
Her suda hayalim gibi pı1yan oluyor kar. 

Bir bad-ı hamı1şun per-i safında uyuklar 
Tarzında durur bir aralık sonra uçarlar. 

Soldan sağa, sağdan sola lerzan ü girizan , 
Gab uçmada tüyler gibi , gab olmada rizan , 

Karlar . .  bütün elhanı mezamir-i sükı1tun , 
Karlar . .  bütün ezhan riyaz-ı melekı1tun . . .  

Dök hak-i siyah üstüne , ey dest-i sema dök, 
Ey dest-i sema, dest-i kerem, dest-i şita dök: 

Ezhar-ı bahann yerine berf-i sefidi; 
Elhan-ı tuyı1run yerine samt-ı ümidi ! . . 

CENAB ŞAHABEDDİN 
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"Elhan-ı Şita" ile başka bir tabiat ve sanat anlayışına dayanan Servet-i Fünun 
şiirine giriyoruz. Servet-i Fünun edebiyatı , Tanzimat devrinin aşırı muhtevacılığına 
karşı , aşırı bir şekil ve üslup endişesi ile karşı koyar. Bu edebiyatta tabiat görüşü
nün değişmesi dahi sanat ile yakından ilgilidir. Hamid, tabiata bakarken, onun dış 
görünüşünden ziyade, içi ve arkası ile ilgileniyor, düşünce, duygu ve hayalleri ile 
fizik alemi aşarak metafizik fileme geçiyordu. Servet-i Fünuncular, daha ziyade 
tabiatın dış görünüşünü tasvir ettiler. Onları ilgilendiren şey , dini ve felsefi fikir
lerden ziyade, renk, şekil ve hareket idi . Resme karşı büyük bir ilgi duyan bu nesil 
-Fikret aynı zamanda ressamdı , Servet-i Fünun mecmuası, fotoğraf ve resimlerle 
süslüdür- Batı 'dan, resim gibi şiir yazmak iddiasında bulunan pamasyenlerle , nesir
lerini resim haline koyan Goncourt'ları ve Flaubert' i  örnek tuttu . Gerçi , Servet-i 
Fünuncuların da kendilerine has bir iç alemleri vardır. Cenab , tabiatta, insan 
ruhuna benzer bir ruh, bir "ruh-i kainat" olduğunu farz eder. Fakat onlar, kendi iç 
alemlerini ve tabiatta bulunan ruhu da, dış dünya gibi plastik, gözle görülür bir hale 
koyarlar. Nazımda ve nesirde tasvir Servet-i Fünun edebiyatının esasını teşkil eder. 
Servet-i Fünuncular, resim ile birlikte musikiyi de sevdiler. Bu sevgi sadece eserle
rinde müzikal temleri işlemek şeklinde kendini göstermez; üsluplarına da tesir eder. 
Servet-i Fünun şiiri , sadece resim değil , aynı zamanda musikidir. Tanzimat şairle
rinin çok ihmal ettikleri ahenk, Servet-i Fünuncularda muhteva kadar ehemmiyetli 
bir yer tutar. Onların nesirlerinde bile müzikal bir karakter vardır. 

Resim ve musiki , kompozisyon fikrini değiştirir. Sadece düşünce ve duygu
suna kendisini terkeden bir insan , asla kompozisyon fikrine erişemez . Düşünce 
ve duygu, esas itibariyle anarşiktir; insan ruhu , daima hercümerç halindedir. Ona 
ancak, güzel sanatlar şekil verebilir. Hamid' in ,  sadece duyguya itibar etmesi 
yüzünden , geleneğin vezni ve şekli içinde dahi ne kadar dağınık ve karışık oldu
ğunu biliyoruz . Resim ve musikinin terbiyesini alan , Batı edebiyatında şeklin 
önemini gören Servet-i Fünuncular, eserlerinin içini ve dışım büyük bir titizlikle 
düzene soktular. 
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Ruha gelince , bu nesil , Tanzimat edebiyatının bel kemiğini teşkil eden 
din ve tarihe karşı imanını kaybettiği ve istibdadın baskısı altında boğulduğu 
için , koyu bir kötümserlik ve melankoliye düştü . Sosyal davalarla meşgul 
olmaları imkansızdı . Bu durum karşısında onlar , içlerine kapandılar , ince ruh 
hallerini tahlil etmekle meşgul oldular . Aşk , tabiat , hayal ve sanatla oyalan
dılar . Sanata en üstün kıymet olarak baktılar . Eserlerinde hemen daima halkı 
aydınlatmayı gaye bilen Tanzimatçılara karşı ,  "sanat sanat içindir" tezini 
müdafaa ettiler . "Elban-ı Şita" , bu hususta en ileri giden , şiiri bir nevi oyun 
haline getiren Cenab ' ın -Meşrutiyet devrinde tamamıyla sosyal bir şair olan 
Fikret' in Servet-i Fünun devrinde dahi sosyal bir tarafı vardır- bütün ustalığını 
gösteren güzel bir örnektir . 

Bu manzumede ilk dikkati çeken şey , şekil ve üslubun son derece işlenmiş 
olmasıdır . Muhteva pek o kadar ehemmiyetli değildir. Bir kış manzarasının tas
virinden ibarettir . Kış , Divan şiirinde de anlatılmıştır . Fakat eskiler kışı daima 
statik olarak ele almışlardır. Cenab onu hareketli bir manzume haline getiriyor; 
karların yağışını tasvir ediyor. İntibaları , klişe beyazlık ve soğukluk vasıflarında 
kalmıyor, çok yeni şekillere bürünüyor. Cenab , karların yağış hareketinde evvela 
müzikal bir hususiyet buluyor. Bundan dolayı şiirine "Elhan-ı Şita" : Kış musi
kisi adını veriyor. Manzumesiyle bu musikiyi taklide çalışıyor. Şiirin en mühim 
tarafı , şekil , vezin ve çeşitli ahenk unsurlarıyla bir musiki vücuda getirmesidir. 
Karların yağışı , Cenab ' ın muhayyilesinde musiki intibaından başka, çeşitli 
imajlar yaratıyor. Bu imajlar silsilesi şiire bir resim karakteri veriyor.Müzikal 
ve pittoresk intibalara, psikolojik intibalar da refakat etmektedir. Şiire kaybolan 
bir saadetin hüznü hakimdir. Düşen karlara, bahara ait sevimli unsurların zavallı 
hatırası karışıyor. Kaybolan bahar ile bir kader gibi çökmekte olan kış arasında 
adeta bir trajedi cereyan ediyor . Birbirleriyle çok güzel kaynaştırılan bu üç tip 
intibam şiirde nasıl ifade edildiğini gözden geçirelim. 

"Elhan-ı Şita"nın dış şekli , tamamen müzikal bir karakter arzeder. Fakat bu 
musiki prensibi sadece dış şekle değil , iç şekle , muhtevanın düzenlenmesine de 
hakimdir. Bahara ve kışa ait muhtelif unsurları birer "leit-motif' gibi kullanan 
Cenab , onları karların yağış hareketlerine uygun bir şekilde münavebeli bir hare
ket içinde ele alıyor. Şiirin kompozisyonu , bu inşa tarzını açıkça gösterir. Genel 
olarak şiir: 1 .  Küçük, münavebeli ,  hareketli , 2 .  Büyük, tek unsurlu ve monoton 
olmak üzere iki kısma ayrılabilir. Birinci kısım, karların yavaş yavaş ve parça 
parça yağışına, ikinci kısım süratli ve yekpare olarak düşüşüne tekabül eder. 
Birinci kısımda bahar hatıraları ile kar tanelerinin hareketleri , ikinci kısımda 
hakim ve mutlak bir kuvvet halinde kış anlatılmıştır. Muhtevanın bu tanzim şekli 
şöyle gösterilebilir: 1 .  Karların uçuşunun tasviri , 2. Bahara ait unsurların hatır
lanışı (şarkılar ve güvercinler) , 3 .  Tekrar karların düşmesinin tasviri , 4 .  Tekrar 
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baharla ilgili bir unsurun (kelebek) hatırlatılması , 5 .  Tekrar karların tasviri , 6 .  
Tekrar baharla ilgili bir unsurun (kuşlar) hatırlatılması . Münavebeli surette geli
şen bu kısımdan sonra, bahara ait unsurlar kalkıyor, kış ile karlardan bahsolunu
yor. Bu kısmı da üç merhale takip ediyor, 7 .  Kışa hitap , 8 .  Karların düşmesinin 
tasviri , 9. Kışa hitap . Şiir kışın bahara, melankolinin saadete galebesi ile sona 
eriyor. Cenab'dan ve umumiyetle Servet-i Fünunculardan önce -Fikret' in aynı 
ince kompozisyona dikkat ettiğini görmek için "La Danse Serpentine" adlı man
zumesine bakınız- Türk edebiyatında bir şiirin muhtevasının bu kadar dikkatli 
bir tanzime tabi tutulduğu görülmemiştir . Servet-i Fünuncular muhtevayı tanzim 
fikrini Fransız edebiyatından öğrenmişlerdir. 

Müzikal intiba, manzumenin şekli ile kafiye tertibinde çok daha belirli bir 
şekilde görülür. Cenab , "Elhan-ı Şita" da, dört ünite kullanır. Hakim kafiyelerden 
bazıları şiir boyunca, bir nizama göre tekerrür ederler. Şekil ünitelerini ve kafiye 
tertibini şu şema ile gösterebiliriz: 

a 
a 

(b) 
b 

c 

d 

c 

d 

(b) 
b 

e 

kar l 

bahar 2 

kar 

e bahar 
(b) 
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b k  
J 

b k  
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b 
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bahar 2 
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g 
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g 

(b) 
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H b  
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bahar 

kar 
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kar 4 
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a 
b 
a 
b 

a 
b 
a 
b 

kış 3 

kış 3 
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: 1 

: 1 

a 
a 

kar 4 

kış 4 

kış 4 

Bu karışık şema ile şiirin muhtevası ve hareketi tasvir gayesi arasında sıkı 
bir münasebet vardır. Yani şekil müstakil değil , ifadeye müessir bir vasıta olarak 
kullanılmıştır. 1 ve 2 numaralı üniteler, münavebeli surette birbirini takip edi
yorlar. Bunlar, karlarla bahara ait unsurlar arasındaki münavebeyi ifadeye tahsis 
olunmuştur.Cenab , iki ünitede (b) ile gösterilen "karlar-gibi kar" kelimelerini tek 
başına bırakmak suretiyle karların düşme hareketini şekil ve filıenk ile daha belirli 
bir hale koyuyor. 3 numaralı ünitede kafiyeler çaprazlamadır. Bunlarda kar-bahar 
münavebesi yoktur. Kış unsuru hak.imdir. Hareket daha monoton bir hal almıştır. 
Altı beyit teşkil eden 4'üncü ünite , ağır, yekpare ve monoton hareketleri tasvir 
ediyor. Şiirde şekil ile beraber vezin de değişmektedir. Servet-i Fünuncular muh
teva ile vezin arasında da bir münasebet kurmaya çalıştılar. Hatta her veznin bir 
ruh haline tekabül ettiğini ileri sürdüler. Bu fikir esas itibariyle doğru olmamakla 
beraber, onların vezin üzerinde çalışmaları Türk şiirini monotonluktan kurtarmış
tır . Vezin onların elinde, muhtevayı takibe çalışan hareketli bir musiki vasıtası 
haline gelmiştir .Cenab , "Elhan-ı Şita"da vezni üç kere değiştiriyor. 

1 .  Feilatün mefüilün feilün 
(füilatün) (fa'lün) 

2 .  Mef'ulü füilatü mefüilü füilün 
3 .  Mef'ı1lü mefüilü mefüilü feı1lün 

Bunlardan birinci kalıp 1 ve 2'nci ünitelerde , ikinci kalıp 3 'üncü ünitede , 
üçüncü kalıp 4 'üncü ünitede kullanılmıştır. Bu suretle Cenab muhteva ile şekli, 
şekil ile vezni birleştirmiş oluyor. "Elhan-ı Şita"da diğer bir musiki ve hareket 
unsuru anjamböman'dır. Cenab bu suretle karların hareketini hem müstakil , hem 
birbirine bağlı bir şekilde gösterebiliyor. Kuvvetli bir musiki vasıtası da tekrarlar
dır . Bir veya birkaç motifin belli aralıklarla tekrarı bütün sanatlarda filıenk vücu
da getiren bir mekanizmadır . "Elhan-ı Şita"daki tem, şekil ve vezin tekrarlarına 
yukarıda işaret ettik.Şiirde daha başka tekrarlar da vardır: Bahara ait unsurlar 
ekseriya heyecan ifade eden ve "ey" ile başlayan mısralarla anlatılmaktadır . Son 
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kısımda "dök ey sema" ifadesi birkaç kere tekrarlanıyor. "Karlar-gibi kar" tekrar
larının yanı sıra, karların hem hareketini , hem sabit ruh hallerini ifade eden: 

Ki hamOşane dem-be-dem ağlar 

Ki semadan düşer düşer ağlar 

Ki havada uçar uçar ağlar 

mısralarının , birbirine benzer ve değişik şekillerle tekrarlandığını görürüz . 

Uçtunuz gittiniz siz ey kuşlar 
Gittiniz , gittiniz siz ey mürgan 

mısraları da hüzün verici tekrarlardandır. Dikkat edilirse , şiirde daha birçok keli
melerin ve ifade şekillerinin yer yer tekrarlandığı görülür. Bu tekrarlarla Cenab 
hem bir ahenk yaratıyor, hem de ruhi bir tesir uyandırıyor. Bu da Cenab ' ın şekli , 
vezni ve imajı ne kadar önemli bir sanat malzemesi haline getirdiğini açıkça 
gösteren bir delildir. 

"Elhan-ı Şita" da daha ince bir musiki vardır ki , o da ünsüz ve ünlülerin ter
tibi ile elde olunmuştur. Şiirde adeta "la" sesini veren kelime "kar"dır . Seçilen 
kafiyelerden büyük bir kısmı ona uyuyor: "Arar, ağlar, kuşlar, yuvalar, kovalar, 
uçarlar" . Mısraların içi "r" sesini ihtiva eden birçok kelimelerle kaynaşır: "lerze , 
serd, kebOter, bahar, derin , yeri , rişe , mürde , düşer, dallar, serteser, tüyler" ilh . 
Kışın hakim olduğu ikinci ve üçüncü kısmında sert ünsüzleri ihtiva eden kelime
ler çoğalıyor ve alliterasyon yapılıyor: 

Destinde ey sema-yı şita tOde tOdedir 

Hak-i siyahın üstüne safi şükOfeler 

Her şahsann üstüne bir sütre-i sefid 

Cenab , Fikret' ten de fazla kelimelerin seslerine dikkat ediyor, onlarla bir 
musikişinas gibi oynuyordu . Burada şiirin musikisine tesir eden diğer bir unsur
dan , mısra içinde kelimelerin kesilmesinden de bahsetmek lazımdır. Servet-i 
Fünuncular şiir sentaksına büyük bir ehemmiyet atfettiler . Mısra yapısını tesa
düfe bırakmayarak, muhtevaya veya tesire göre tanzim ettiler. Onlar için mesele 
herhangi bir fikri vezin ve kafiyeye sokmaktan ibaret değildi . Veznin içinde 
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kelimelerin yerinin büyük önemi vardı .Kısa cümleler, uzun cümleler, birleşti
rilen veya parçalanan ifadeler onların elinde bir musiki ve psikolojik tesir vası
tası oldu . Okuyucunun canını sıkması muhtemel olan bu gramer oyunlarından 
bahsetmeyeceğim; sadece dikkati çekiyorum. Karların, Cenab ' ın muhayyilesi 
üzerinde musiki ile beraber bir resim tesiri de uyandırdığını ve bu intibam şii
rin nescini dokuyan sürekli imajlar şeklinde tecelli ettiğini söylemiştik . Divan 
şiirinde nasıl hemen her fikir bir mazmun ile ifade olunuyorsa ,  Servet-i Fünun 
şiirinde de hemen her intiba ve her unsur bir teşbih , mecaz veya istiare ile 
ortaya konulur. Tanzimat edebiyatının genellikle çıplak ve mücerret üslubu 
yerine , Servet-i Fünun edebiyatı imajlarla dolu , süslü bir üslup getirir. Servet-i 
Fünuncular, klasik edebi sanatlardan başka, bilhassa sıfatlar vasıtasıyla varlığın 
rengini ve manasını değiştirirler. Divan edebiyatında olduğu gibi Servet-i Fünun 
edebiyatında da geniş bir antropomorfizm vardır . Yalnız divan edebiyatının 
antropomorfizmi daha ziyade şekli olduğu halde Servet-i Fünundaki hissidir. 
Cenab ' ın "rüh-ı kainat" dediği şey , tabiat varlıklarına insan ruhuna has vasıfları 
izafe etmekten ibarettir. 

"Elhan-ı Şita"da tabiata ait unsurlar çeşitli vasıtalarla beşerileştirilmiş veya 
olduklarından başka bir şekle sokulmuşlardır. Cenab , karların uçuş halindeki 
renklerini "beyaz lerze , dumanlı uçuş" şeklinde tavsif ettikten sonra, birtakım 
benzetmelerle onları başka varlıklar haline koyuyor ve hassasiyetle dolduruyor. 
Mesela, karlar "eşini gaib eyleyen bir kuş gibi geçen eyyam-ı nevbaharı arıyor
lar" . Burada benzetme sadece şekli değil , aynı zamanda hissidir . Karın beyazlığı 
"safi şüküfe"ler veya "beyaz rişe-i cenah-ı melek gibi" benzetmesi ile tasvir 
olunur. Keza karlar, hem şekli, hem hissi olarak "küçücük, ser-sefid baykuşlar"a 
benzetiliyor. Şair, karlarla kendi hali ve emelleri arasında da bir münasebet bul
maktadır: 

Göklerden emeller gibi rizan oluyor kar 
Her süda hayalim gibi püyan oluyor kar 

Zarflar ve fiiller vasıtasıyla da karlara bir hassasiyet ve beşeri bir tavır 
izafe olunmaktadır . Karlar "hamüşane , dem-be-dem ağlar , uçar uçar ağlar, 
düşer düşer ağlar" . Karlar , "lerzan ve girizan"dır ve bir rüzgarın saf kanadında 
"uyuklar" . 

Bahara ait unsurlar da, çeşitli şekillerde tasvir ve tavsif edilerek hassa
siyetle dolduruluyor. Baharda hatırlananlar, "kulübun sürüd-ı şeydası" veya 
"kebüterlerin neşidesi"dir . Kaybolan saadet duygusu , bilhassa genişletilerek 
kelebek motifi ile canlandırılmıştır . 
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Sen açarken çiçekler üstünde 
Ufacık bir çiçekli yelpaze 
Naşın üstünde şimdi ey mürde 

Ey uçarken düşüp ölen kelebek 
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Bahardan kalan bir hatıra da "tüyler"dir. Cenab , onları hüzünlü kılmak için 
dört sıfat kullanır: "Yetim-i bi-efgan , son kalan mai tüyler" . Kış , manzaraya 
hakim olan bir kader veya bir Tanrı gibi tasvir olunuyor. "Dest-i şita" , "dest-i 
kerem" , "dest-i sema" terkipleri trajik bir duygu uyandırıyorlar. Manzarayı 
tamamlayan diğer unsurlar da hissi bir şekilde canlandırılıyor. Rüzgar, uyuyan 
bir meleğin kanadına benzetiliyor: "Bad-ı hamOşun per-i safı" . Çıplak dallar 
bir "tOde-i siyeh-reng ü na-ümid" haline gelmiştir .SükOt "deıin" , hadikalar 
"solgun"dur. Şiirin sonunda karlar dinmiştir. Bu an içinde onlar "mezamir-i 
sükOtun elhanı" veya "riyaz-ı melekOtun ezhan" gibidirler. Bu son iki imaj da 
karlardan alınan mOsıki ve resim intibaının başka bir örneğidir. 

Görülüyor ki Cenab , sıfatlar, benzetmeler ve mecazlar vasıtasıyla karları 
ve diğer unsurları , şiir boyunca durmadan değiştirmiş ,  başka bir şekle sokmuş
tur . Bunların başlıca iki gayesi vardır: Biri , manzarayı resim gibi gözlerimizin 
önünde canlandırmak, ikincisi , "ruh-ı kfünat"ı meydana çıkarmak, tabiatı hassas 
kılmaktır . "Elhan-ı Şita"da psikolojik intiba, imajların içinde gizlidir . Bunun 
ne mahiyette olduğu yukarıdaki örneklerden anlaşılmaktadır:Saadet ile hüzün 
duygusu birbirine karışıyor. Bahara ait unsurlar saadeti , kışa ait unsurlar hüznü 
temsil ve telkin ediyorlar. Galip duygu , kaybolan bir saadet duygusu veya melan
kolidir. Bu duygu, hemen hemen bütün Servet-i Fünun edebiyatına hakimdir . 
Hayali saadetler ve korkunç hakikat arasındaki çatışma onların başlıca temidir. 
Halid Ziya, bu duyguyu "mai ve siyah" kelimeleri ile sembolize etmiş ve onun 
romanını yazmıştı . "Elhan-ı Şita"ya, Ahmed Cemil ' in kış şarkısı gözüyle bakı
labilir . 

Uzun istibdat yılları içinde derin bir melankoliyi yaşayan bu ruh , gittikçe 
bedbinleşıniş ve kainatı siyah görmeye başlamıştı . Acaba o ,  yüzüne bakmaktan 
çekindiği yasak hakikate , sosyal realiteye dönseydi , onu nasıl karşılayacaktı? 
Korkunç ve nefret edilen bir trajedi ! Hayali alemler içinde teselli arayan Servet-i 
Fünuncular, uzun müddet, sosyal realiteye bakmaktan korktular . Buna ilk defa 
Fikret cesaret etti ve içi zehirli bir nefretle doldu . "Sis" , bu zehirli nefretin ifade
sidir. 
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Sarmış yine afakını bir dOd-ı muannid , 
Bir zulmet-i beyza ki peyapey mütezayid , 

2 Tazyikının altında silinmiş gibi eşbfilı; 
Bir tozlu kesafetten ibaret bütün elvfilı; 

3 Bir tozlu ve heybetli kesafet ki nazarlar 
Dikkatle nüfüz eyleyemez gavrine , korkar. 

4 Lakin sana layık bu derin sütre-i muzlim, 
Layık bu tesettür sana, ey sahn-ı mezalim; 

5 Ey sahn-ı mezalim . . .  Evet, ey sahn-ı garra, 
Ey sahne-i z1-şa' şaa-i haile-pira ! 

6 Ey şa'şaanın, kevkebenin mehdi , mezarı ; 
Şarkın ezell hilime-i cazibedan; 

7 Ey kanlı muhabbetleri b1-lerziş-i nefret 
Perverde eden sine-i meshOf-ı seffilıet; 

8 Ey Marmara'nın mai der-agOşu içinde 
Ölmüş gibi dalgın uyuyan tOde-i zinde; 

9 Ey köhne Bizans , ey koca fertOt-ı müsahhir 
Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir; 
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1 0  Hüsnünde henüz tazeliğin sihri hüveyda; 
Hala titrer üstüne enzar-ı temaşa. 

11 Haneden , uzakdan açılan gözlere süzgün 
Çeşman-ı keblldunla ne munis görünürsün . 

12 Munis ,  fakat en kirli kadınlar gibi munis ; 
Üstünde coşan giryelerin hepsine bi-his .  

13 Te' sis olunurken daha, bir dest-i hıyanet 
Bünyanına katmış gibi zehr-abe-i lanet . 

1 4  Hep levs-i riya dalgalanır zerrelerinde , 
Bir zerre-i safvet bulamazsın içlerinde . 

1 5  Hep levs-i riya, levs-i hased, levs-i teneffü' 
Yalnız bu . . .  ve yalnız bunun üınmid-i tereffü' . 

1 6  Milyonla barındırdığın ecsad arasından, 
Kaç nasiye vardır çıkacak pak ü dırahşan; 

17 Örtün, evet, ey haile .. örtün evet ey şehr; 
Örtün ve müebbed uyu , ey fücire-i dehr ! . .  

1 8  Ey debdebeler, tantanalar, şanlar, alaylar; 
Katil kuleler, kal ' alı zindanlı saraylar; 

1 9  Ey dahme-i mersOs-ı havatır, ulu mabed; 
Ey gırra sütunlar ki birer div-i mukayyed. 

20 Mazileri atilere nakl etmeye me'mur, 
Ey dişleri düşmüş , sırıtan kafile-i sür; 

21 Ey kubbeler, ey şanlı mebani-i münacat; 
Ey doğruluğun mahmil-i ezkan rninarat; 

22 Ey sakfı çökük medreseler, mahkemecikler; 
Ey servilerin zıll-ı siyahında birer yer 



108 SİS 

23 Te'min edebilmiş nice bin sail-i sabir, 
"Geçmişlere rahmet" diyen elvfilı-ı makabir; 

24 Ey türbeler, ey her biri pür-velvele bir yad 
İkaz ederek samit ü sakin yatan ecdad; 

25 Ey ma'reke-i tıyn u gubar eski sokaklar, 
Ey her açılan rahnesi bir vak'a sayıklar. 

26 Viraneler, ey mekmen-i pür hab-ı eşirra, 
Ey kapkara damlarla birer matem-i ber-pa 

27 Temsil eden asude ve fersude mesakin, 
Ey her biri bir leyleğe , bir çaylağa mavtın 

28 Gam-dide ocaklar ki meraretle somurtmuş ,  
Yıllarca zamandan beri tütmek ne . . .  unutmuş , 

29 Ey midelerin zehr-i takazası önünde 
Her zilleti bel 'eyleyen efvfilı-ı kadide , 

30 Ey fazl-ı tabiatle en amade ve mün'im 
Bir fıtrata makrOn iken aç , atıl u akım, 

31 Her nimeti , her fazlı, her esbab-ı rehayı 
Gökten dilenen züll-i tevekkül ki . . .  mürayi ! 

32 Ey savt-ı kilab , ey şeref-i nutk ile mümtaz 
İnsanda şu nankörlüğü tel 'in eden avaz , 

33 Ey girye-i bi-ffüde , ey hande-i zehrin, 
Ey natıka-i acz ü elem; nazra-i nefrin: 

34 Ey cevf-i esatire düşen hatıra; namus , 
Ey kıble-i ikbale çıkan yol:reh-i pabus , 

35 Ey havf-ı müsellfilı, ki hasaratına raci ' 
Öksüz , dul ağızlardaki her şekve-i tali ' ;  
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36 Ey şahsa -masuniyet ü hürriyete makrun-
Bir hakk-ı teneffüs veren efsane-i kanun, 

37 Ey va'd-ı muhal , ey ebedi kizb-i muhakkak, 
Ey mahkemelerden mütemadi sürülen hak; 

38 Ey savlet-i evham ile bitab-ı tahassüs 
Vicdanlara temdid edilen gOş-ı tecessüs , 

39 Ey bim-i tecessüsle kilitlenmiş ağızlar, 
Ey şöhret-i milliye ki , mebguz u muhakkar; 

40 Ey seyf ü kalem, ey iki mahkOm-ı siyasi, 
Ey behre-i fazl u edeb , ey çehre-i mensi; 

41 Ey bar-ı hazerle iki kat gezmeye me' IOf; 
Eşraf u tevabi' koca bir unsur-ı ma'rOf; 

42 Ey re ' s-i fürObürde ki ak pak, fakat iğrenç; 
Ey taze kadın , ey onu takibe koşan genç; 

43 Ey mader-i hicran-zede , ey hem-ser-i muğber, 
Ey kimsesiz , avare çocuklar . . .  hele sizler ! . .  

Hele sizler ! 

44 Örtün , evet ey haile . . .  örtün, evet ey şehr 
Örtün ve müebbed uyu , ey fücire-i dehr ! . .  

TEVFİK FİKRET 



SİS 

Servet-i Fünun nesli , hayat karşısında genellikle bedbin bir nesildir . 
Eserlerinde derin bir melankoli vardır. Realiteden nefret eden Servet-i Fünuncular, 
ruhlarını tabiat, aşk ve hayal ile avutmaya çalışırlar . Mizacı dolayısıyla Fikret , bu 
kötümserliği hepsinden daha kuvvetli duyar ve ifade eder. Hüseyin Cahid' in bir 
yazısı üzerine mecmua kapanıp , zümre dağılınca,  arkadaşlarına çeşitli sebeplerle 
küskün olan Rübab-ı Şikeste şairi , Aşiyan' ında derin bir yalnızlık ve ümitsizliğe 
gömülür. "Sis"i bu esnada ve bu ruh hali içinde yazar. Gizli olarak, bir ihtilal şiiri 
gibi elden ele dolaşan manzume, ancak hürriyet ilan edildikten sonra yayınlanır. 

"Sis"i yazıncaya kadar bedbinlik ve ümitsizliğini umumi hayat temi ve 
bazı sembollerle ifade eden Fikret , "Sis" ile , bütün ıstıraplarının kaynağı say
dığı "İstanbul"a döner. Daha sonra kaleme aldığı "Tarih-i Kadim" şiirinde aynı 
karanlık görüş , bütün insanlık tarihine yayılır . Fikret, Meşrutiyet' ten sonra 
umumi coşkunluğun tesiriyle ümit verici bazı prensiplere ulaşır . Haluk 'un 
Defteri ile Şermin' de bulduğu yeni inançları anlatır. 

"Sis" şiirinde Fikret' in kötümserliği , İstanbul'un maddi , manevi bütün varlı
ğına karşı duyulmuş kuvvetli bir nefret halinde kendini gösteriyor. Türk edebiya
tında İstanbul , ilk defa "Sis" ile menfür ve mel 'un bir şehir olarak ele alınmıştır . 
Fikret' ten önce İstanbul'dan bahseden Türk şair ve yazarları , onu hiçbir zaman 
böyle toptan bir nefret konusu yapmamışlardır. Eski Türk edebiyatında Nedim 
ve Nabi İstanbul 'u yüksek bir medeniyet ülkesi olarak tavsif ettiler. Onların bu 
davranış tarzı , hayata siyasi bir gözle bakmamış olmaları ile açıklanabilir. Fakat 
eserleri siyasi ve sosyal tenkitlerle dolu olan Tanzimat yazarlarında da nefret 
duygusu , bütün bir şehre , bir maziye ve bir medeniyete yayılmaz . 

Fikret' in bu "me' lun şehir" görüşünü , batılı yazarlardan , bilhassa Abdül
hamid devrini , İstanbul 'un dekoru ile beraber korkunç bir şekilde tasvir eden 
muharrirlerden almış olması çok muhtemeldir. Galatasaray ve Kolej muhitin
de yabancılarla yakın temasta bulunan Fikret' in onların umumiyetle Şarka, 
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Osmanlı İmparatorluğu 'na ve İstanbul ' a  bakış tarzlarını benimsemiş olması da 
mümkündür. 

Fikret' in İstanbul 'a  bakış tarzı , kendisinden sonra, Meşrutiyet ve ilk 
Cumhuriyet devirlerinde Türk edebiyatına çok tesir etmiştir. İstiklfil mücadelesi 
esnasında ve bilhassa Ankara'da yeni bir hükumet kurulduktan sonra, İstanbul , 
ahlak sukutunun, çöken bir devir ve medeniyetin timsali haline geldi . Y akup 
Kadri , Sodom ve Gomore adlı romanında, İstanbul 'u böyle gösterir. Yahya 
Kemal ' in Osmanlı tarihine ve İstanbul 'a  dair yazmış olduğu güzel şiirler, aradan 
geçen hadiselerle dolu zamanın da tesiriyle , "Sis" ile ortalığa yayılan karanlık 
görüşü dağıtmıştır. 

"Sis" şiirinin kuvveti , sadece Fikret' in nefret duygusunun şiddetinden değil , 
aynı zamanda sanatının hususiyetinden ileri gelir . Bütün Servet-i Fünun edebi
yatı gibi Fikret' in şiiri de resmin tesiri altındadır. Parnasyenleri ve Goncourt 
Kardeşler' i  örnek tutan bu nesil , bir manzarayı , bütün teferruatına kadar tasvir 
etmekten ve ona bir ruh hali vermekten hoşlanıyor. Bu teknik, konuları daha 
çok genişletir , derinleştirir ve şiirin tesir gücünü arttırır . Cenab Şahabeddin' in 
"Elban-ı Şita"da karın yağışına bu metodu nasıl tatbik ettiğini gördük. Cenab ' ın 
tekniğine musiki fikri hakim olduğu halde , Fikret' inkine daha ziyade resim fikri 
galebe çalar. 

"Sis", Servet-i Fünun edebiyatının başlıca ifade mekanizmasını teşkil eden şu 
esasa dayanıyor: Dış dünya ile ruh hallerini birleştirmek; başka bir deyimle maddi
yi manevi , maneviyi maddi kılmak. Fikret, "Sis"te , İstanbul'un maddi unsurlarını 
şehrin ruhunun dış görünüşü olarak tefsir ediyor. Buna paralel olarak bu ruhun 
bazı hususiyetlerini maddi ve müşahhas bir şekle sokuyor. Şiirin umumi kuruluşu 
da pittoresk (resme has) bir karakter taşır. Burada geliştirilen unsurlar, Namık 
Kemal veya Abdülhak Hamid' de olduğu gibi , mücerret bir düşüncenin gelişmesi 
veya kafiye tesadüflerinin eseri değil , resme göre ayarlanmış bir düzene bağlıdır . 

Başta, sis ve arkasından hayal-meyal seçilen şehir tasvir olunmuştur. Daha 
sonra şehrin şairde bıraktığı umumi intiba, maddi güzellik ile ahlak çöküşünü 
birleştiren "güzel fahişe" imajıyla anlatılıyor. Bunu, kuleleri , sarayları , kubbele
ri , minareleri , medreseleri , mahkemeleri , servileri , mezarları , sokakları , meydan
ları , damlan, evleri ile şehrin mimarisinin tasvir ve tefsiri takip ediyor. Nihayet, 
onun bozulmuş ruhundan ve insanlarından bahsolunuyor. Bu geniş , kasvetli , 
karanlık, köhne, kokuşmuş manzaranın üzerinde sis , tekrar edilen "örtün . . .  " 
beyti ile nefret ve lanet dolu bulutlar gibi dolaşır . Gözlerimiz, önümüzde serilen 
bu korkunç tabloyu dehşetle seyrederken, kulaklarımız , şairin bıkmadan tekrar
ladığı korku, nefret ve merhamet dolu "ey" nidaları ile doluyor. Fantastik bir 
manzaraya, ağır ve boğucu bir musiki refakat ediyor. 
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"Sis" şiiri , bir tek hakim duygunun tesiri altında kaynaşan ve aynı duyguya 
iştirak eden bir sürü teferruattan mürekkeptir . Bu teferruat, ayn ayn işlenmiştir . 
Fakat onları da incelersek, muayyen unsurların çeşitli şekillerde tavsifini bulu
ruz . Fikret' in şiirinin iç yapısını anlamak için , teferruatı nasıl işlediğini daha 
yakından görelim: 

1 .  Şiirin başında sisin anlatıldığını söylemiştik. Fikret burada sisin maddi 
görünüşü ile manevi tesirlerini tasvir ediyor. Sisin maddi görünüşü "dud-ı muan
nid" , "zulmet-i beyza" , "bir tozlu ve heybetli kesafet" benzetmeleri ile anlatılıyor. 

Psikolojik tesiri , bakılmaktan korkulan bir uçurum gibi gösteriliyor. Şehir 
"bir sahn-ı mezalim"e , sis "derin bir sütre-i muzlim"e benzetiliyor. Aynı unsurun 
çeşitli imajlarla tasviri Fikret' in şiirinin başlıca hususiyetini teşkil eder. Yalnız 
bu imajlar,  hakim duygunun emrindedirler; onu ifade ederler. 

2. İkinci kısımda tem şehrin bıraktığı umumi intibadır. Şehir "sahne-i garra" , 
"sahne-i zi-şaşaa-i hfüle-pira" , "şaşaanın , kevkebenin mehdi , mezarı" gibi küçük 
benzetmelerle tavsif olunduktan sonra , on üç mısra devam eden "güzel fahişe" 
imajı ile tasvir ediliyor. Servet-i Fünuncular "sanat sanat içindir" prensibini 
müdafaa ediyorlar, estetik meselelerden nazari olarak bahsederken güzellik 
ile ahlakı birbirinden ayırıyorlar, birincisini ikincisinden üstün tutuyorlardı . 
Fikret' te de kuvvetli bir estetizm vardır. Fakat onda üstün gelen taraf, daha ziya
de ahlak duygusudur . "Sis"te bu davranış tarzı pek bellidir . İstanbul 'un güzelli
ğini itiraf eden Fikret, ahlak çöküşü dolayısıyla ondan nefret ediyor. Fikret' in bu 
"kirli fahişe" imajı üzerinde bu kadar fazla ısrar etmesinin sebebi budur. 

Haricden , uzaktan açılan gözlere süzgün 
Çeşman-ı kebOdunla ne munis görünürsün . 
Munis , fakat en kirli kadınlar gibi munis 

mısralarında, şair , güzellik ile ahlak arasındaki tezadı kuvvetle belirtiyor. 
Fikret' in bütün hayatında bir "kire bulaşma korkusu" vardır. Maddi veya manevi 
kirlilik onda daima derin bir tiksinti uyandırmıştır . Bu kısımda "levs" kelimesini , 
şehrin yüzüne tükürür gibi tekrarlaması , onun bu tarafını kuvvetle belirtir: 

Hep levs-i riya dalgalanır zerrelerinde 
Hep levs-i riya, levs-i hased, levs-i teneffü' 

Bu kısımda da aynı temin çeşitli imajlar ve tabirlerle tekrarı Fikret' in 
uslObunun başlıca hususiyetini teşkil ediyor. 

3 .  Üçüncü kısımda, her mısrada şehrin mimarisini vücuda getiren unsur
lardan biri ele alınıyor. Fakat bütün bu unsurların tefsiri , tek bir görüşün ayn 
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ifadeleri gibi ele alınabilir. Fikret' in İstanbul 'un mimarisini tefsir tarzı , hfildm 
duygusuna bağlıdır. Başka şairler, aynı mimari unsurlarını ayn bir açıdan gör
müş ve değerlendirmişlerdir. Mesela Nedim, bir kasrı anlatırken onu bir ilkbahar 
gibi takdim eder: 

Ey aıem-i misalin seyyfilı-ı hOşyan 
Hiç kasr suretinde gördün mü nevbaharı 

Mehmet Akif, İstanbul camilerini derin bir vecdle seyreder. Yenicami için: 

Sanki umman-ı bekanın ezeli bir mevci 
Yükselirken göğe donmuş da kesilmiş inci 

der . Yahya Kemal ' in şiirlerinde İstanbul mimarisi , dini ve bedii bir gözle tasvir 
olunmuştur. Fikret' in tasvir tarzı korkunçtur . Ona göre kuleler "kanlı" , saraylar 
"kal 'alı , zindanlı" , sütunlar "bir div-i mukayyed" , surlar "dişleri düşmüş sırı
tan kafile"dir . Bu arada kubbelerden "şanlı mebani-i münacat" , minarelerden 
"doğruluğun mahmil-i ezkar"ı diye bahsederse de , bunlar umumi manzaranın 
karanlığı içinde kaybolur ve küçülürler. Şehrin harap ve zavallı manzarası şaire 
daha çok tesir eder . "Sakfı çökük" medreseler, mahkemecikler, "servilerin karan
lık gölgelerine sığınmış" , "geçmişlere rahmet" diyen mezar taşlan, çamurlu ve 
tozlu eski sokaklar, uykulu , her deliği bir vak'a saklayan , şerir yatağı viraneler, 
kapkara damlarıyla matemi temsil eden eski ve ölü evler, her biri bir leyleğe , bir 
çaylağa vatan olmuş , yıllarca zamandan beri tütmek bilmeyen , meraretle somurt
muş ocaklar . . .  Bütün bu manzara, çökmüş ve ölmüş bir cemiyeti temsil eder. 
Fikret' in bu tasviri yaparken ne kadar kendi psikolojik temine , kötümserliğine 
bağlı olduğunu anlamak için Yahya Kemal ' in "fakir Üsküdar"ı anlatan Hayal 
Şehir şiiri hatırlanmalıdır . Tarihe ve dine karşı büyük bir sevgi duymayan Fikret , 
İstanbul 'un başka taraflarını görememiştir . 

4 .  Bu şehri böyle sukut ettiren amiller nelerdir? "Sis"in son kısmında şair , 
bu suale cevap veriyor. Bu şehri dolduran insanların ruhu çürümüş , ahlakı bozul
muştur. Bu şehirde açlık korkusu ile her alçaklığı yutan insanlar yaşar .  Onları 
böyle yaşamaya sevkeden amil , "her şeyi gökten dilenen tevekkül"dür. Bu 
insanlar tabiatın kendilerine "en amade ve mün' im bir fırsat" vermiş olduğunun 
farkında değildirler. "Din-tabiat" , "Tanrı-insan" tezadını ihtiva eden bu görüşü 
Fikret , Meşrutiyet' ten sonra, daha fazla geliştirdi . Allah'a  inanan ve güvenen 
insan fikrine karşı ,  kendine ve tabiata inanan ve güvenen insan fikrini ortaya 
koydu . Ona göre istikbali yaratacak olan HalOk böyle bir tip olacaktı . 

Fikret' in son kısımda ele aldığı bir fikir de istibdat; "havf-ı müsellah" 
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(silahlanmış korku) ve onun tesirleridir. Abdülhamid, korktuğu için milleti 
sindirmiş , Anayasayı ortadan kaldırmıştır. Yüksek tabaka onun etrafında korku 
yüzünden iki kat olmuştur. Ordu ve memur sınıfı (seyf ü kalem) siyasi mahkum 
derecesine düşmüştür. Memleket meselelerine karşı kayıtsız olan gençlik kadın 
peşindedir. Baştan sona kadar nefret hissi ile dolu olan "Sis", hicranlı annelerle , 
kimsesiz ve avare çocuklara karşı merhamet hissi ile sona erer. Merhamet temini 
Fikret daha önce yazmış olduğu birçok şiirinde ifade etmişti . 

"Sis" şiirinde Fikret, Meşrutiyet' ten önceki sanatının en yüksek noktasına 
erişir.Hayattan nefret duygusu , teferruatına kadar işlenmiş bir tasvir ve musiki 
Rübdb-ı Şikeste 'nin başlıca hususiyetlerini teşkil ediyordu . "Sis" ile Fikret, esas 
temini ve sanat vasıtalarını sosyal plana aktarmıştır . "Sis"in üslubu evvelce de 
işaret olunduğu gibi , Servet-i Fünuncuların "pitoresk ve müzikal üslup" idealle
rine tamamıyla uygundur. Onların yabancı kelime ve terkiplere düşkünlüklerinin 
başlıca sebebi de budur. Varlıkları ayrı ayn tasvif ve tasvir endişesi , onları sıfat 
ve isim tamlamalarına götürüyor. Farsça terkip mekanizması ,  küçük imajlara 
bir bütünlük veriyordu . Dil musikisi de onlara yabancı kelimeleri sevdirmiştir . 
"Sis"in mısraları ayn ayn incelenirse , bunlarda bir sürü fonetik oyunları görülür. 
Mesela şu mısralarda "s" ünsüzlerine önem verilmiştir: 

Perverde eden sine-i meshuf-ı sefahet 

Temsil eden asude ve fersude mesakin 
Te' sis olunurken daha bir dest-i hıyanet 

Şu mısralarda "a" ünlüsü ile "r" ünsüzü bir araya toplanılmıştır: 
Viraneler, ey mekmen-i pür-hab-ı eşirra 
Ey kapkara damlarla birer matem-i ber-pa 

şu mısrada "h" ünsüzü hakimdir: 
Ey havf-ı müsellah ki hasaratına raci ' 
Bu örnekler daha çoğaltılabilir. Fikret de Cenab gibi şiirlerini fonetik bakım

dan işliyordu . Üç dilin lügatını ve gramer kaidesini içinde toplayan "Osmanlıca" , 
bu ince ve karışık estetiğe çok elverişli idi . 

Namık Kemal ve Ziya Paşa'da, mücerret fıkirlerin vezin ve kafiyeye sokul
masından ibaret olan sosyal şiir, Fikret' te çok müşahhas ve sanatkarane bir şekil 
almıştır.Onda bahis konusu olan artık "prensipler" ve "hikmetler" değil , hayattan 
alınma "sahneler" ve "manzaralar" dır. Fikret düşünce ve duygularını canlı tablolar 
haline koydu ve onlara hitabete elverişli , heyecanlı bir sentaks ve musiki verdi . 
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1 

Ah o gözler ki nigfillımda bugün giryeleri . . .  
Şeh-per-i mfill-ı girizan sürünen bir yoldan 

Çevrilip bende kalan son nazarı 
Sanki bir kevkeb-i hicrandı uzaklarda bakan; 
O nazarlar, gece tenvir-i garam etmeyecek. 

il 

O dudaklar ki bugün bir buruşuk tozlu çiçek; 
Güft ü gu-yı leb-i firkatle yorulmuş derede , 
Geceler eşk-i mükevkeble bakan meşcerede 

Mfill-ı hicran ile bülbülleşerek 
O dudaklar beni "Siret" diye yad etmeyecek. 

111 

Alı o eller ki yeşil gölgeli bir pencereden 
Uzanıp kendine bir gül koparırken daha dün, 

İki gül-berg-i hazan oldu bugün. 
Bir mükevkeb şeb-i rüyaya veda eylerken. 
Ayrılan ellerimiz bir daha birleşmeyecek. 
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iV 

Pay-ı nazın ki hıyaban-ı teliikide seher 
Vak.ti bir lane-i sevdaya tereddütle giden 
Nazlı bir çift kebılterdi , çemenlerde gezer; 

Şimdi yorgun , o yeşil yollardan 
Bekleyen va'd-i mülakata şitab etmeyecek. 

v 

Ah o gül-berg-i meşamın, o sıcak günlerde 
Pembe leylakların enfüs-ı haririsinden , 

Ta uzaklardaki gülbünlerde 
Dağınık güllerin aşüfte , açık göğsünden 
Duyulan nükhet-i ruh-averi şemm etmeyecek; 

VI 

Ah o gözler bana tevcih-i nigah etmeyecek; 
O dudaklar gece meh-tab ile söyleşmeyecek, 
Ayrılan ellerimiz bir daha birleşmeyecek; 
Aramızdan acı bir biid-ı hazan esti bugün 
Ey nihiilinde dağılmış , dökülen nazlı çiçek. 

HÜSEYİN SİRET ÖZSEVER 



ÖLÜMÜNDEN SONRA 

Hüseyin Siret, Servet-i Fünun nesline mensup , çapı büyük olmamakla 
beraber, o devir estetiği içinde oldukça güzel şiirler yazmış olan bir şairdir: 
"Ölümünden Sonra" , onun güzel eserlerinden biridir. 

Burada her şeyden önce dikkati çeken nokta Servet-i Fünuncuların önem 
verdikleri vezin, kafiye , kelime ve ses tekrarlarına dayanan "dil musikisi"dir . 
İkinci olarak, duyguyu tablo haline sokan dikkat ve itina ile işlenmiş bir "hayal 
örgüsü" vardır. Şiirin bütününde , teferruat ile bütünü aynı kontrol altında bulun
durmak isteyen estetik bir ceht görülüyor ki , bunu Servet-i Fünunculardan önce 
gelen nesillerde görmüyoruz . 

"Ölümünden Sonra" şiiri karmaşık yapılı cümleler üzerine kurulmuştur. 
Vezin , cümlelerin şekline göre kıvrılıp bükülmektedir. Bu cümle şeklinin, bazı 
Servet-i Fünun şairlerinde olduğu gibi şiiri nesre yaklaştırması icap ederken , 
burada böyle bir temayül görmüyoruz . Bunun sebebi , şairin cümlelerini kurarken 
müzikal unsurlara önem vermesidir . 

Altı parçadan ibaret olan manzumenin her parçasında, aralıklı olarak tekrarla
nan bazı kelime grupları vardır. Bunlar şiirin bütününe kuvvetli bir filıenk veriyor
lar. Mesela 1 ,  2,  3 ve 4'üncü kıt'alar birbirine benzeyen "Ah o gözler ki . . .  " "Ah o 
eller ki . . .  " 5 ' inci kıt 'a "Ah o gül-berg-i . . .  " tarzında ayrılmış cümlelerle başlıyor. 
2 'nci ve 4 'üncü kıt'aların ilk mısralarının ilk kelimeleri de (ki) ile bu umumi 
musikiye katılıyorlar. Parçaların ilk mısralarındaki bu fasılalı ses-yapı benzerliğine 
paralel olarak kıt 'a sonları da birbirine benzer kelimelerle nihayetleniyor:Tenvir-i 
garam etmeyecek, yad etmeyecek, şitab etmeyecek, şemm etmeyecek . . .  

Şiire umumi ahengini veren bu aralıklı ses-yapı tekrarlarının dışında, tek 
başlarına bir bütün teşkil eden kıt' aların kendi içlerinde de kafiye ve aliterasyon
larla vücuda gelen müzikal gruplar vardır . 1 ,  3 ,  4 ve 5 ' inci parçaların 2 ve 4 'üncü 
mısraları (-n) ile biten kelimelerden mürekkeptir: Yoldan, bakan, pencereden, 
eylerken, dün, göğsünden . Şiir boyunca mısra içinde kullanılan bazı kelimeler 
bu kafiyeleri destekliyor: Girizan, sürünen, bakan , hicran , hazan, ayrılan, yorgun, 
duyulan , aramızdan. 
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Bunların dışında bazı mısralarda veya arka arkaya gelen mısralarda bazı 
kelimelerin aliterasyon teşkil ettikleri görülüyor: Birinci parçada, gözler, gün, 
girye , girizan , kevkeb , gece , garam; ikinci parçada dudak, tozlu , dere , Siret diye; 
üçüncü parçada "l" ünsüzünü ihtiva eden kelimeler:Elle , yeşil , gölgeli , gül , gül
berg , ayrılan ilh . . .  

Sonuncu parçanın önceki parçaların muhtevası ile beraber seslerini de topar
layan bir karakter taşıması , şiirin bütününden alınan ahenk duygusunu kuvvetlen
diriyor. Şair, adeta ölümün dağıtıcılığına uyarak sevgilisinin çağrışımlar uyandıran 
her uzvunu, ayn kıt'alarda ele almış , sonuncu parçada ise onu bir araya getirmiştir. 
Bir bütün teşkil eden her kıt'anın başında sevgilinin vücudunun güzel bir kısmı 
"evocation" suretiyle canlandırılıyor, sonunda ise onu ölüm yok ediyor. Bu yapı 
tarzı ile sevgili şiir boyunca hem var oluyor, hem de yok oluyor. Şiirin bütünü
ne hakim olan, güzel bir varlığın yok olması fikri , yapıda, toplanma-dağılma ve 
dağılma-toplanma şeklinde ortaya konuluyor. Şiirin son mısraı muhteva ve şekle 
hakim olan sevilen yegane varlığın dağılması fikrini güzel bir hayal ile özetliyor: 

Ey nihalinde dağılmış ,  dökülen nazlı çiçek. 

"Ölümünden Sonra" şiirinin muhtevası , sevilen varlığın iki halini sürekli 
olarak karşılaştıran bir hayal ve çağrışım zincirine dayanıyor. Şair her parçada 
onun ölümü ile beraber hayatına ait bir sahneyi hatırlıyor. 

Çağrışımları doğuran, sevgilinin yok olan vücudunun bir parçasıdır. Her 
parçada onlardan biri bahis konusudur: Gözler, dudaklar, eller, ayaklar, burun . 
Şair, sevgilisinin vücuduna ait uzuvları böyle şiir boyunca dağıtmakla ölümün 
dağıtıcı ve parçalayıcı tarafını adeta şekil vasıtasıyla hissettirmek istemiştir. 
Fakat hatıralar bu dağılan organlan tekrar hayatta olduğu gibi canlandırıyor. 

Şiirin muhteva bakımından güzelliğini teşkil eden amillerden biri , sevilen 
varlığın birbirine tezat teşkil eden hallerini küçük canlı tablolarla ortaya koyma
sıdır. 

Şiirde bütün Servet-i Fünunculara has , göze hitap eden bir taraf vardır: 
Bunlar sevgilinin vücudu ile onun içinde bulunduğu ve yarattığı hayat sahnele
ridir; bu hayat sahneleri hayaller ve çağrışımlarla tasvir edilmiştir . Bunları biraz 
daha yakından inceleyelim: 

Birinci parçada bahis konusu olan sevgilinin gözleri veya bakışlarıdır. Şair, 
şimdi yok olan bu gözleri gözyaşları ile hatırlıyor: Onlar şaire ay ışığının vurdu
ğu ağaçlıklı bir yoldan bakmışlardı . Bu bir veda anıdır. Bu anın hatırası şairde 
sevgilinin gözlerini "hicran yıldızına" benzeten bir hayal uyandırıyor. Burada 
basit bir benzetme yoktur. Gözler, romantik bir dekor içinde ele alınmış ve hatı
ra ile hayal birbirine karıştırılmıştır . Sevgiliyi belli bir kozmik zaman ve mekan 
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içinde canlandıran parça, resme has bir vasıf taşır . B u  ayrılış sahnesini bir tablo 
ile göstermek mümkündür. 

İkinci parçada dudaklar "buruşuk tozlu bir çiçek"e benzetilmiştir. Fakat par
çanın canlı tarafını teşkil eden bu benzetme değildir. Şair, bu dudaklar dolayısıyla 
yine , hayatına ait bir sahneyi hatırlıyor ve onu göz önünde canlandırıyor. Şimdi 
yok olan bu dudaklar onu "eşk-i mükevkeble bakan bir meşcerede" artık "Siret" 
diye çağırmayacaktır. Bu an, bir daha geri dönmeyecek olan bir anın hatırasıdır . 

Üçüncü parçada şimdi "gülberg-i hazan"a dönen eller, "daha dün , yeşil 
gölgeli bir pencereden bir gül koparırken" hatırlanmıştır. Burada da sevgiliyi ve 
beraber yaşanılan bir anı müşahhas bir dekor ve jest ile göz önünde canlandıran 
küçük bir tablo vardır. 

Dördüncü parçada "çemenlerde gezer bir çift güvercin"e benzetilen ayaklar, 
seher vakti sevda yuvasına giderken gösterilmiştir. Burada belirli bir mekan, 
"çemenler, yeşil yollar" ve zaman, "seher vakti" ile bir daha yaşanılmayacak 
olan bir hayat sahnesi canlandırılmıştır. 

Beşinci parçada, Türk edebiyatında nadir olarak ele alınan burun ve koku 
duyusu bahis konusudur. Burada da hareket noktası sevgilinin bir uzvudur: 
Burun. Şair onu da bir şeye (gül-berg) benzetmekle beraber, bu noktada kalma
makta, hayalinde hazlı anlardan birini canlandıran bir çağrışıma gitmektedir. O 
gül yaprağına benzeyen bu burun ta uzak bahçelerde açan dağınık güllerin açık 
göğsünden dağılan kokulan duyardı . Şimdi o da mevcut değildir. 

İlk beş parçada, uzun cümlelerle yavaş yavaş hafızada canlandırılan hayat 
sahneleri , son parçada ölümün sert ve acı rüzgarı ile adeta savrulur. Burada kısa 
olan ve süratle okunan mısralarla, sonbahar rüzgannda dağılan çiçek imajı ara
sında bir münasebet vardır. Parçanın ritmi , muhtevasına tekabül eder. 

Bu kısa tahlil , "Ölümünden Sonra" şiirinin sadece dış (şekil , ses yapısı) 
bakımından değil , muhteva (his , hayal , çağrışım) bakımından da iyice işlendiğini 
göstermektedir . 

Hüseyin Siret, şiirinin şekil ve muhtevası üzerinde Servet-i Fünun şiirinin 
büyük ustaları olan Cenab ve Fikret gibi , bir kuyumcu dikkati ile durmuştur. 
Fakat burada şiirin güzelliğini teşkil eden sadece ses ve hayal oyunu değildir; 
onlar vasıtasıyla ortaya konulan duygu, yaşayış tarzı , sevgili ve onun içinde 
bulunduğu dünyadır. Sanat ile hayatın birleşmesidir ki , bizde derin bir güzellik 
duygusu uyandırır. Hüseyin Siret şiirinde işte bu terkibe ulaşmıştır . 
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ÖKSÜZ AHMED 

1 

Çocuk değil mi ne yapsın? Güıiiltü etse biraz 
Azarlanır, döğülür, her ne yapsa hırpalanır, 
Ne yapsa çok göıiilür; hızlı gülse , haykırsa 
Bu bir büyük suç olur.Bir su bardağı kırsa 
Duyan gürültüleri bir cinayet oldu sanır ! 
Çocukluğuyla beraber değildi pek yaramaz , 
Fakat konakta alışmıştı döğmeye eller . . .  
Asıl kabahati hizmetçi oğlu olmaktır: 
Zavallı validesi bir çocukla dul kalarak 
Gelir bu haneye hizmetçilik rica eyler . 
Kolay mı bir dul için öksüzüyle yer bulmak? 
Bulursa, lokmada bir imtinan muhakkaktır . 
Evet, kabulü boğaz tokluğuyla kabil olur 
Maaşa çünkü çocuk masrafı mukabil olur. 

il 
Kırık, dökük bir oyuncak elinde Ahmedcik 
Evin içinde gezer korka korka herkesten 
Ne tatlı söz , ne güler yüz , ne bir küçük iyilik 
Ne de evet nineden başka sahabet eden . 
"Güıiiltü etme ! Otur ! Yat,  zıbar yumurcak piç !"  
Bütün işittiği söz , gördüğü muamele bu ! 
Kadıncağız mütehammil , demezdi bir şey hiç 
Semum-i kahr ile gözyaşlarıyla kalbi dolu . 
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III 
Bu hale bir sene ancak tahammül etmişti . 
Yazık ki düştü vücfidu ecel döşeklerine 
Hayata kudreti bir yıl içinde bitmişti . . .  
Yazık sabiye ! Yazık maderin emeklerine ! 
Budur, bu haldir işte yürekleri yakacak 
Kadıncağız da giderse yetime kim bakacak ! 
Bu bir sual ki biçare hastanın okunur 
ZııaI- dar-ı ecel zi-sükun cebininde ! 
Sualdir ki cevab-ı mukadderi dokunur 
Duyanlara yine biçarenin niyetinde . 
Fakat suali çocuk bilir miydi? 
Niçin bükülmüş idi boynu öksüzün acaba? 
Mariz bir ninesinden niçin ederdi iba? 
Kesildi miydi bu tıflın sıyanet ümmidi? 
Ümidi yoksa niçin eyliyordu maderi yad? 
Birinden incinerek etmiş olsa bir feryad? 

iV 
Nazarları bulanık bir kadid, rengi uçuk 
Süküta vardı müebbed bu rfih-ı naıiş-ger; 
Evet , o zıll-ı hiras-aver-i mematı çocuk 
Cebin-i maderinde görse mutlaka ürker, 
"Cenazeyi dediler, görsün eylesin nefret 
Bütün gün özleyerek etmesin muaccizlik" . 
Demek değil yaramazlık o girye-i hasret . 
O naieler bile çoktur bu evde Ahmedcik ! . . 
Ne oldu öksüzün asla değildi malfimu 
Cenaze nezdine doğru sabi-yi masumu ! 
Getirdiler . . .  Biri naaşın nikabını açtı 
Görünce annesini "istemem" deyip kaçtı . 

1 2 1  

İSMAİL SAFA 



ÖKSÜZ AHMED 

Umumiyetle tabiat tasviri ile ruh hallerini anlatmaktan hoşlanan Servet-i 
Fünun şairleri , nesre has bir nevi olan hikaye tarzında manzumeler de kaleme 
almışlardır. Rübtib-ı Şikeste 'nin baş kısımlarındaki şiirler bu tarzdadır. Cenab' ın 
da, Fikret' inkiler kadar başarılı olmamakla beraber, bu tarzda yazılmış manzu
meleri vardır. 

Diğer Servet-i Fünun şairlerinin de denedikleri bu nevi eserlerde , çok defa 
acıma duygusu uyandıran sosyal konular ele alınmıştır. Bu nevi , il . Meşrutiyet 
devrinde Mehmet Akif, Mehmet Emin , Ziya Gökalp ve daha başka şairler tara
fından devam ettirilir . 

"Öksüz Ahmed" manzumesi Servet-i Fünuncuların bu tarz şiirlerinin başlıca 
özelliklerini taşıyan bir örnektir. Burada zengin bir konakta hizmetçilik eden dul 
ve fakir bir kadının çocuğu olan Ahmed'e çevresi tarafından nasıl muamele edil
diği hikaye tarzında anlatılmıştır. Şiirin bütününe Servet-i Fünun hikayeciliğinde 
geniş bir yer tutan merhamet duygusu hakimdir. 

Ahmed'in annesi bir çocuğu ile dul kaldıktan sonra bir konağa boğaz toklu
ğuna hizmetçi olarak girer. Kadına aynca para vermezler,çünkü çocuğun yemesi 
içmesi maaş karşılığı sayılır . 

Ahmed yaramaz bir çocuk olmamakla beraber, durmadan dayak yer: "Ne 
yapsa çok görülür, hızlı gülse , haykırsa bir büyük suç olur. Konakta eller döğ
meye alışmıştır" . Evde korka korka dolaşan Ahmed çevresindekilerden daima 
kötü sözler işitir. Bunları duyan annesi kahrından hasta olur ve ölür. Konak halkı , 
cenazesini görsün de özleyerek etrafı taciz etmesin diye Ahmed' e annesinin 
naaşını gösterirler. Ahmed annesinin yüzünü görünce "istemem" diyerek kaçar. 

Ahmed ve annesinin masum ve zavallı durumları ile konak halkının dav
ranışları arasında bir tezat vardır. Burada okuyucuya tesir eden , şiirin estetik 
yapısından ziyade konunun kendisidir. 

Şairin almış olduğu tavır objektif değildir . Başlangıçtan itibaren davranış tarzı-
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nı belli eder. "Zavallı valide . . .  ", "Ahmedcik" , "kadıncağız" ,  "yazık" gibi kelimeler 
ve bazı mısralar, şairin de okuyucu gibi , Ahmed ve annesine acıdığını gösterir. 

Şair manzumesinin üslubunu mümkün olduğu kadar nesre yaklaştırmıştır . 
Birinci ve ikinci parçalar, terkipsiz , sade dili ile günlük konuşmaya çok yakındır . 

Anjamböman' lar nesir cümlesine çok elverişlidir. 

Çocuk değil mi ne yapsın? Gürültü etse biraz 
Azarlanır, döğülür, her ne yapsa hırpalanır 
Ne yapsa çok görülür; hızlı gülse , haykırsa 
Bu bir büyük suç olur, bir su bardağı kırsa 
Duyan gürültüleri bir cinayet oldu sanır! 

Bu mısralar tamamıyla nesir cümleleridir. Onları nesre çevirmek istersek, 
kelimelerden hiçbirinin yerini değiştirmek ihtiyacım duymayız . Şair, burada dile 
ve vezne mutlak bir şekilde hakimdir. 

3 ve 4 'üncü parçalarda, 1 ve 2'nci parçalardaki sadelik ve tabiilik yoktur. 
Şair, istemiş olsaydı bu kısımlarda da aynı üslubu kullanabilirdi . Bu üslup değiş
mesinin sebebi , bütün Servet-i Fünuncularda bulunan , dili konuya göre ayarla
ma düşüncesidir . 1 ve 2 'nci parçalarda esas , basit halk tabakasına mensup olan 
Ahmed ile annesidir. .Şair onlardan bahsederken dilini onlara uyduruyor. 3 ve 
4'üncü parçalarda ise bahis konusu olan , daha ziyade şairin duyan ve düşünen 
bir insan olarak kendisi ve konuya bakış tarzıdır. 

Fikret dahil , bütün Servet-i Fünuncular kendilerini halktan ayırmışlar ve 
halk tabakasına mensup insanlardan bahsettikleri şiirlerde , umumiyetle iki 
çeşit üslup kullanmışlardır. Türk aydınları , il . Meşrutiyet 'ten sonra kendilerini 
halkla birleştirirler ve halkın dil ve üslubunu benimserler. Mehmet Emin ve 
Ziya Gökalp , aydın tabakaya mensup oldukları halde , kendi duygularım halk 
dili ve üslubu ile anlatırlar . Onları bu davranışa götüren , eserleriyle geniş halk 
kütlesine hitap etme ve onların fikir ve duygularım anlatma arzusudur. Servet-i 
Fünuncularda, hiç olmazsa İstibdat devrinde , böyle bir düşünce yoktur. Fikret , 
il . Meşrutiyet'ten sonra gençliğe ve kitleye hitap ettiği halde , lügatinde bir deği
şiklik yapmaz; onların bazı eserlerinde görülen kısmi sadelik , sosyal bir görüşten 
dolayı değil , konu icabıdır. 

"Öksüz Ahmed" manzumesinde şair ne mekana,  ne de zamana önem vermiş
tir . Eşya, kılık ve kıyafet üzerinde de durulmamıştır . Göze hitap eden unsurların 
azlığı şiiri fakir göstermektedir . İsmail Safa iyi bir hikayeci veya şair olsaydı bu 
estetik vasıtalardan faydalanabilirdi . 

Şiirde ortaya konulan fikir son derece basittir . Ona bir tesir kudreti veren , 
sadece merhamet duygusudur. Çocuğun annesinin ölüsünü görmek istememe
si hikaye-şiiri bir sürprizle sona erdirmektedir. Şair daha önce çocukla annesi 
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arasındaki münasebeti biraz daha geniş bir şekilde işlemiş olsaydı , netice daha 
tesirli olurdu . 

"Öksüz Ahmed" manzumesi bir bütün olarak, ne güzel bir hikaye , ne de 
güzel bir şiirdir. Vak'aya önem veren şair, 1 ve 2'nci parçalarda estetik bakımdan 
büyük bir değer taşımayan manzum-nesir müstesna, şiiri üzerinde fazla çalışma
mıştır . 
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KÜÇÜK ŞEYLER 

FİRKETE 

Söyle nazik, güzel demircik sen, 
Acaba kaç nigah-ı dikkatle 
Ne kadar itina-yı san 'atle 
Şekl-i zib aldın incecik telden? 

Hayır, insan değil eden imal 
O yapar belki bir nümOne sana; 
Sonra bl-kayd-ı intizam ü kemal , 
Seni ibzal edip durur makina. 

Yine sen kesretinle nazende 
Bir güzelsin ki cüst ü şermende , 
Yakışırsın kadınlığın eline; 
Firkete , anlarım letafetini , 

Nazarım kıskanır saadetini 
Sen iliştikçe saçların teline ! 

YELPAZE 

Dökülüp gül-per-i melaikten 
Gökte pervaz-ı naz eden tüyler 
Mayısın germ-i aşkı başlarken , 
Bir kanat şekli iktisab eyler; 
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Her kanat bir melfillatin eline 
Atılır -şuh, mübtesim, taze- ; 
Hüsn-i sevda-nevaza ayine , 
Ruha mahremdir işte yelpaze ! 

Refref-i baıi bir sefü-yı esir 
Döker asaba; bir hafi tesir 
Duyar ondan harim-i kalb-i nisa ! 

Pek bilirler baha-yı vuslatını , 
Bilmesinler mi nazlı kıymetini: 
Nazra-ı lütfu eyliyor ihfü ! 

YÜKSÜK 

Yüksüğün ince şeklini yazmak 
Bana pek güç gelir , kadınlardan 
Sorunuz, belki bir güzel parmak 
Onu tersim için bulur imkan . 

Bunu bir çekmenin içinde gören 
Muteber bir refik-i hane sanır; 
Kadrini pek bilirler elde iken , 
Düştüğü anda mutlaka alınır . 

O da layık nezaketin eline: 
Tenine saplanır iken iğne , 
Yine pek çok sever iş işlemeyi; 

Bin letafetle çırpınır her an . . .  
Sanki bir nahl-i nev-hayata konan 
Küçücük bir kuşun küçük yüreği ! 

ALİ EKREM BOLA YIR 
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Ali Ekrem' in Küçük Şeyler başlığı altında neşrettiği bu tarz şiirleri , başarılı 
olmasalar da, Servet-i Fünuncuların şiirin sahasını genişletmek için girişmiş 
oldukları denemeleri göstermeleri bakımından dikkate değer. Onlara yol gös
teren Recaizade Ekrem, daha önce "zerreden güneşe kadar her şey şiire konu 
olabilir" demiş ve yaprak, çiçek, kelebek gibi küçük varlıklar üzerine şiirler yaz
mıştı . Fakat bunlar, ne de olsa, bütün şairlerin başlıca ilham kaynağı olan "büyük 
tabiat"a ait unsurlardı . Şair kolaylıkla bu küçük unsurlardan öteden beri duygu ve 
hayal ile donatılan "tabiat" temine geçebilirdi . 

Servet-i Fünuncular, o zamana kadar yeni Türk edebiyatında şairane 
sayılmayan basit , günlük eşyanın güzellik ve manasını keşfettiler. Halid Ziya, 
Mehmed Rauf ve Hüseyin Cahid' in roman ve hikayelerinde bilhassa kadınlara 
ait küçük eşya heyecan verici bir konu haline gelir . 

Burada şairane olan eşyanın bizzat kendisi değil , kadındır, denilebilir. Ali 
Ekrem' in bu tarz şiirlerinin de kadınla ilgisi apaçıktır. Böyle de olsa, şairin 
eşyaya dikkat etmesi ve onu duyguyu taşıyan bir vasıta haline getirmesi , bizim 
edebiyatımız için yeni bir şeydir . Fransız edebiyatında Servet-i Fünunculann 
örnek aldıkları Parnas şairleri , -daha sonra sembolistler de- eşya üzerine şiirler 
yazmışlardır . Ali Ekrem'in bu şiirlerde sone şeklini kullanması da, onun bu kapa
lı şekli seven Parnasları örnek tuttuğunu gösteriyor. 

Şairin bu küçük şeyleri nasıl ele aldığı yakından incelenmeye değer. Zira 
burada yeni olan sadece konu değil , aynı zamanda ona bakış ve işleyiş tarzıdır . 

"Firkete" manzumesinde şair önce onun şekil ve yapılışı üzerinde duruyor. 
Ona duygulu bir gözle bakıyor. Bu küçük "demircik" , "nazik ve güzel"dir. O 
"incecik tel"den bu "şekl-i zib"e girinceye kadar sanatkarane bir dikkat ve itina
ya mazhar olmuştur. 

Burada şair madde ile insan arasında bir münasebet kurmaya çalışır . Daha 
sonra firketenin mekanik bir şey olduğunu hatırlar . Hayır, onu imal eden insan 
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değil , makinadır. İlk örnek yapıldıktan sonra makine onu şekil ve güzelliğine 
dikkat etmeden binlerce defa tekrarlamıştır .Birinci parçadaki hissi bakış tarzı 
ikinci parçada reddedilmiştir . 

Mekanik olan şeylerde derin bir mana ve güzellik yoktur. Eşya ancak insan
la münasebeti bakımından güzeldir . Bunu gören şair , 3 .  ve 4 'üncü parçalarda fir
keteyi ait olduğu asli varlığa, kadına bağlıyor ve ancak bundan sonra onu tekrar 
güzel ve manalı buluyor . Burada şiirin ağırlık noktası eşyadan insana kaymıştır. 
Bu maden parçasını şaire güzel gösteren kadının elleri ve saçlarıdır. 

"Yelpaze" şiiri "Firkete"ye nazaran daha şairane bir karakter taşıyor . 
Yelpazenin şekli ve yapılışı şairde onu masallaştıran bir hayal uyandırıyor . 
Meleklerin gül renkli kanatlarının tüyleri gökte nazla uçarken, mayıs ayının aşk 
sıcaklığı başladığı sırada bir kanat şeklini alıyor . Her kanat gülümseyen , şuh , 
taze bir güzelin eline atılarak onun güzelliğinin aynası , ruhunun mahremi oluyor. 
Üçüncü parçada yelpazenin sallanırken bıraktığı tesir anlatılmıştır; yelpaze gider 
gelirken asaba bir eter zevki verir. Kadınların kalbi ondan gizli bir tesir duyar. 
Son parçada geçen "vuslat" kelimesi , şiire hakim olan cinsi havayı devam ettiri
yor. Şiir sona ererken , kadın yelpazesi ile lutufkar gözlerini kapatıyor. 

"Yüksük" şiiri , işleniş bakımından "Firkete"ye yakındır. Yüksüğün "ince 
şeklini yazmayı pek güç" bulan şair , "Firkete"de olduğu gibi , onu da kadınlarla 
ilgisi bakımından tasvir eder. İkinci ve üçüncü parçada basit eşyaya bir şiir hava
sı vermeye çalışan şair , kendisini epeyce zorlar. Burada imajın yerini basit nükte 
almıştır. Sonuncu parçada yazar, yüksüğün şekil ve durumuna uygun bir imaj 
bulur: Yüksük yeni hayat dolu bir dalın üstüne konan küçük kuşun yüreğidir. 

Üç şiirde de ön planda gelen ses değil , eşyayı yoklayan , onun üzerinde 
düşünen veya hayal kuran şairdir. Eşyanın şiirini il . Meşrutiyet ve bilhassa 
Cumhuriyet devri şairleri bu basit denemeden çok daha derin ve zengin bir şekil
de ifade ederler. 
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BENİM SEMA- YI HAYALİM 

1 

Yine ben dinledim bu şeb denizin 
Gamlı sahille şi ' r-i bO.sişini : 
Semt-i re' simde mfilı-ı leyle-güzin 
Mübtesim, söylüyordu bir ninni . 

il 

Geçen eyyam-ı vuslatın yadı 
Mütecelliydi ufk-ı samitten; 
Ah duydum sorup dururlardı 
Seni seyyareler sevabitten . 

III 
Yükselirdi cibal-i abidenin 
Cevvde hamO.şi-i münacatı; 
Mütemevvic zılal-ı sfüdenin 
Reng-i çeşrnindi ihtizazatı , 

iV 

Bir kuşun mün'akisti feryadı 
Şeceristan-ı sebz ü sakitten; 
Bana ecram içinde handandı 
Umk-ı yadımda ağlayan diden . 
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v 

Sine-i zulmetinde naim iken 
Gecenin kainatı ser-ta-ser,  
Mavera-yı cihan-ı mer'iden 
Bana hep gözlerin tebessüm eder. 

VI 

O zaman bende başkadır her hal; 
O zaman fikrimin kanatları var; 
O zaman ruhum -itila-meyyal
En hafi şi'r-i kainatı duyar. 

VII 

Fikr ü yadımda bikr-i ilhamın 
Dolaşır bir hayal-i ınlnası: 
O zaman sanihat-ı hulyamın 
Maidir rengi , ruhu , manası . 

FAİK ALİ OZANSOY 
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Faik Ali , bazı şiirleriyle Servet-i Fünun ile Fecr-i Ati arasında bir köprü kurar. 
Onda, daha sonra en derin şekilde Alnnet Haşim'in eserlerinde görülecek olan koz
mik duygu mühim bir yer tutar. O da Haşim gibi ,duygularını göklere aksettirmek 
suretiyle "kainatın şiiri"ni hisseder. "Benim Sema-yı Hayalim" şiirinin başlığını 
vücuda getiren iki kelimenin birleşmesinde, bu şiirin esasını teşkil eden kozmik 
duyguyu, şairin bizzat "şi'r-i kfilnat" adını verdiği şeyin özünü bulmak mümkündür. 

Burada birbiriyle kaynaşan üç varlık bahis konusudur: 1 )  Gece , denizi , ayı , 
yıldızları ve karanlığı ile kendisini kuvvetle hissettiren kozmik alem, 2) Şairin 
bu kozmik alemde görür gibi olduğu sevgilisinin hayali , 3) Nihayet bu ikisinin 
varlığını aynı derecede hisseden şairin kendisi . 

Şiirde kozmik aleme ait unsurlar, şairin duyuş tarzına göre tasvir edilmiştir. 
Birinci parçada gece denizi gamlı sahille öpüşür. Kozmik unsurlarda görülen 
bu aşk, şairin daha sonra geliştireceği duygunun tabiata aksetmiş şeklidir. Gece 
içinde gülen ve ninni söyleyen ay , Haşim' in şiirlerinde olduğu gibi , basit bir 
benzetmeden öte , anne-sevgili hayaline yaklaşır. 

İkinci parçada, sevilen varlığın kozmik aleme aksedişi daha açık bir şekilde 
gözükür. Susan ufuklardan vuslat günlerinin hatırası tecelli eder. Duran ve dola
şan yıldızlar, birbirlerine onu sorarlar. 

Üçüncü parçanın ilk mısraı , dini bir hava taşıyor. İbadet eden dağların 
sudaki akisleri sessizce Tanrı 'ya dua ederler. Bu tasvirde Faik Ali 'de tesiri çok 
değişmiş şekilde görünen Hamid'e has mistik bir görüş gizlidir . Dalgalanan ve 
göklere yükselen gölgelerde şair, onun gözlerinin titreyişini bulur. 

Dördüncü parçada şiire başka bir unsur sokuluyor: Yeşil ve sakin ormanda 
öten bir kuşun feryadı . Bu dekoratif beyti tekrar, gökyüzüne akseden sevgili 
hayali takip ediyor. Şair, hatırası gönlünün derinliklerinde ağlayan varlığı , yıldız
lar arasında kendisine gülerken görüyor. Burada hem kozmik aleme akseden sev
gili hayali , hem onun aynı zamanda ağlaması ve gülmesi Hamid'e  bağlanabilir. 

Beşinci parçada aynı duygu ve hayal daha açık ve seçik bir şekilde tekrarlanı-
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yor: Kainat gecenin içinde uyurken, sevgilinin gözleri uzaktan şaire gülümsüyor. 

Bu an , şairin kendisini ve kainatı en derinden hissettiği andır . Bu anda şairin 
fikirleri kanatlanır ve yükselmeye hazır ruhu "en hafi şi'r-i kainat"ı duyar. O 
zaman şairin ruhu gökyüzünün rengi ve manası ile dolar. 

Faik Ali , kozmik duygu ile Servet-i Fünunculardan , Fikret'ten çok Cenab 'a  
yaklaşır . Tabiata dıştan bakan Fikret' te kozmik duygu hemen hemen yoktur. 
Tabiat onun için bir dekordan ibarettir . Cenab , kozmik alemi daha yakından his
seder. Fakat onda da Faik Ali 'dekine benzer, adeta mistik denilecek bir şekilde 
kainata yayılan ve onda sevgilisinin hayalini gören bir duyuş tarzı görülmez . Bu 
duyuş tarzını Faik Ali , pek muhtemeldir ki , hayran olduğu Hamid'den almıştır. 
Fakat Servet-i Fünun estetiğinin sıkı disiplin ve kompozisyonunu benimseyen 
Faik Ali , bu duyguyu Makber şairinden daha kesif ve derli toplu bir şekilde ifade 
etmesini bilmiştir . Hamid' in hiçbir şiirinde burada görülen insicamlı söyleyiş 
tarzına rastlayamayız . Duyuş ve görüş tarzı Hamid' den gelse bile , Faik Ali 'nin 
şiiri dil , ahenk ve kompozisyon bakımından Servet-i Fünun estetiğine bağlıdır . 
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DAÜSSILA 

Bu şeb de cOşiş-i yadınla ağladım, durdum . . .  
Gel ey kerime-i tarih olan güzel yurdum. 

2 Ufukların nazarımdan nihan olup gideli , 
Bu hak-dan-ı fenanın karardı her şekli . 

3 Gözümde kalmadı yer, gök; batar, çıkar, giderim . . .  
-Zemine münkesirim, asmana muğberrim-

4 Gelir bu cevv-i kebOdun serairinde güler, 
Çocukluğumdaki rO 'yaya benzeyen gözler. 

5 Zevahirin beni ta' zib eden güzelliğine , 
Taaccüb etme, melalim durursa bigane . 

6 Dumanlı dağların ağlar, gözümde tüttükçe , 
Olur mehasin-i gurbet de başka işkence . 

7 Bizim diyar-ı tahassürden etmemiş mi güzer? . .  
Aceb neden yine lakayd eser nesim-i seher? . .  

8 Verirdi belki tesella bu ömr-i me'yOsa, 
Çiçeklerinden uçan ıtra aşina olsa.  

9 Demek bu mahbes-i amfil içinde ben ebedi 
Yabancıyım . . .  bana her şey yabancıdır şimdi 
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ıo Ne rüzgarında şeınlm-i ciba.Iimizdir esen , 
Ne dalgalarda haber var bizim seviihilden . 

1 1  Garibiyim bu yerin şevki yok, harareti yok; 
Doğan , batan güneşin günlerimle nisbeti yok 

12 Olunca yadıma hasret-fiken fezii-yı vatan, 
Semii-yı şarkı sual eylerim bulutlardan 

SÜLEYMAN NAZİF 



DAÜSSILA 

Süleyman Nazif "Daüssıla" şiirini 1 92 1  yılında Malta adasında sürgündey
ken yazmıştır.  İstanbul 'u  işgal eden İngilizler birçok Türk aydını gibi , Süleyman 
Nazif' i de buraya sürmüşlerdir. 

Şiir, bilhassa o devir için hitabet ve aşırı duyarlılığa çok elverişli bir konu
ya dayanmakla beraber, oldukça ölçülü bir dille ve güzellik duygusuna önem 
verilerek yazılmıştır . Mizaç ve karakter bakımından Namık Kemal ' i  hatırlatan 
ve gençlik yıllarında onun tesiri altında kalan Süleyman Nazif' in basmakalıp bir 
vatan edebiyatına düşmeyişinin başlıca sebebi , Servet-i Fünun nesline mensup 
olması ve bu neslin estetik görüşlerini benimsemesidir . 

Şiirde vatanseverlik duygusu , Servet-i Fünunculara has ince bir tabiat ve 
güzellik duygusu ile birleştirilmiştir. Bunun dışında, üçüncü bir tabaka olarak 
Yahya Kemal 'e  has bir söyleyiş tarzına da işaret etmek mümkündür. Şairin 
Servet-i Fünuncuların çok sevdikleri nesir cümlesine gitmeyerek , Yahya Kemal 
gibi , duygularını bir beyit veya mısraa sıkıştırması , bazı mısralarda onun çıplak 
Türkçesine ulaşması bu tesiri açıkça göstermektedir . 

Gözümde kalmadı yer, gök; batar, çıkar, giderim . . .  
Çocukluğumdaki rfi 'yaya benzeyen gözler, 
Dumanlı dağların ağlar gözümde tüttükçe 
Yabancıyım . . .  Bana her şey yabancıdır şimdi: 

gibi mısralar şairin Yahya Kemal ' in tecrübesinden güzel bir şekilde faydalandı
ğını gösteriyor. Fakat diğer mısralarda Fikret tesiri hissolunuyor. 

-Zemine münkesirim, asmana muğberrim-

Olunca yadıma hasret-fiken feza-yı vatan 

mısralarındaki lügat ve eda, kuvvetle Rübab-ı Şikeste şairini hatırlatıyor. 
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Süleyman Nazif büyük bir şair değildir .Bunun sebebi almış olduğu çeşitli 
tesirleri hazmederek ve aşarak, kendine has bir şiir vücuda getirememesidir . 

Bununla beraber "Daüssıla" şiiri güzel bir şiirdir . Şair dil musikisi ile göze 
hitap eden unsurlar ve muhteva arasında bir ahenk kurmaya muvaffak olmuştur. 
Hemen her mısra ve beyitte dikkati çekmeyecek bir şekilde seslerden faydala
nılmıştır . Birinci mısrada aralıklı olarak kullanılan (ş) , (d) ünsüzleriyle (a) ve 
(u) ünlülerinin, ikinci mısrada birbirine cevap veren (-el) ve (-ri) ses gruplarının 
vücuda getirdikleri ahenge işaret edelim. Diğer mısralarda da bunlara benzer ses 
tekrarları vardır. Bilhassa Türkçe kelimelerden mürekkep mısraların ahengi sade 
ve çıplak söyleyişten gelen tesiri bir kat daha arttırıyor. 

Gözümde kalmadı yer gök; batar, çıkar giderim . . .  

Dumanlı dağların ağlar, gözümde tüttükçe,  

mısraları Türkçenin en güzel mısraları arasında yer almaya layıktır. 
Şiirin muhtevası da dikkate değer: Burada çeşitli duygular zengin bir terkip 

vücuda getirirler. 
Tarih duygusu ile çocukluk hatıraları , içinde bulunulan yerle hasret duygusu 

arasında seyredilen vatana ait güzel tabiat manzaraları birbirine karışıyor. 
Süleyman Nazif yurdu "kerime-i tarih" olarak görüyor. Şair Türkçe mısra 

yapma zevki gibi , bu vatan görüşünü de belki yakından tanıdığı ve fikirlerine 
büyük ehemmiyet verdiği Yahya Kemal 'den almıştır . Bilindiği gibi , Yahya 
Kemal de tarih ile coğrafyayı birleştirir . Fakat "Daüssıla" şiirinde dış aleme ait 
unsurlar, zamana ait unsurlardan fazladır . 

Şairin içinde bulunduğu mekanla olan münasebeti ile varlığını uzaktan hisset
tiği vatan topraklarına karşı duyduğu his arasında bir tezat vardır. İçinde bulunulan 
mekan güzeldir. Fakat şaire yabancıdır. Bu dış güzellik onda bir eza hissi uyandırır. 

Zevahirin beni ta'zib eden güzelliğine , 

mısraındaki fikir altıncı beyitte tekrarlanır . 

Dumanlı dağların ağlar, gözümde tüttükçe , 
Olur mehasin-i gurbet de başka işkence . 

Vatan topraklarında açan çiçeklerin kokusu , esen rüzgarların teması , doğan 
ve batan güneşin aydınlığı başkadır . Şaire gurbet duygusunu veren ve hasret 
duygusunu besleyen, çevresine "yabancı" oluşudur: 
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Yabancıyım . . .  bana her şey yabancıdır şimdi: 

Garibiyim bu yerin şevki yok, harareti yok; 

7 ,  8 ve lO 'uncu beyitlerde tekrarlanan rüzgar motifi , Divan ve Halk edebi
yatlarında umumiyetle hasret ve kavuşma duygularının sembolü olarak kulla
nılır . Süleyman Nazif' in şiirinde rüzgar da şairin ruhuna yabancıdır. Çevreden 
tamamıyla kopma hali onda bir "hapishane" hayali uyandırıyor. 

Şiirin sonunda özleyiş duygusu , dil ve ifadesi güzel olmasa da sadece bir 
jestle anlatılmıştır: Vatanını özleyen şair "bulutlardan sema-yı şarkı sual eyler" . 

"Daüssıla" şiirini bize güzel gösteren amillerden biri de "öte duygusu"dur . 
Burada her şey yabancı , ilgisiz ve can sıkıcıdır. Fakat ötede ruhumuzun sımsıkı 
bağlı olduğu saadet ve güzellik dolu bir ülke vardır: Vatan ! Güzel sanat eserle
rinin çoğunda, insan ruhunun derin özleyişlerine cevap veren bir "öte" yer alır . 

"Daüssıla" şiirinde insan olarak sadece şairin kendisi vardır. Şiir ,  zamirlerden 
de anlaşılacağı üzere "ben" şiiridir . Şair vatanı beşeri bir dünya olmaktan ziyade , 
"güzel bir tabiat manzarası" olarak görmüştür. Mekanın zaman ve insana galip 
gelmesi Süleyman Nazif' i Servet-i Fünunculara yaklaştıran başka bir çizgidir. 
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Bir lamba hüzniyle 
Kısıldı altın ufuklarda akşamın güneşi; 
Söndü göllerde aks-i girye-veşi 
Gecenin avdet-i sükı1niyle . . .  

Yollar 
Ki gider kimsesiz , tehi, ebedi, 
Yollar 
Hep birer hatt-ı pür-sükı1t oldu 
Akşamın sine-i gubannda. 
Onlar 
Hangi bir belde-i hayale gider 
Böyle sessiz ve kimsesiz şimdi? 

Meftı1r 
Ve muhteriz yine bir nefha-i hayal esiyor. 

Bu nefha dallan bitab ü bi-mecaı uyutur. 
Sonra eyler giyabı nalende , 
Sonra agı1ş-i ufk içinde ölür. . .  

Ey kalb ! 
Seni öldürmesin bu saye-i şeb , 
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işte bir dest-i sahir ü mahfi, 
Sana nür-ı nücOmu indirdi . 

Kuruldu işte , mesafüt içinde , Ial-i mesa 
Bütün meabid-i hiss ü meabid-i hulya 
Bütün meabid-i meçhüle-i ümid-i beşer . . .  

Gurub içinde bu eşkal-i bi-hudOd-ı zeheb 
Zücac-ı san 'at ü fikretle yükselirler hep; 
Büyük denizlere benzer eteklerinde sükOt, 
SükOt-ı na-mütenahi, sükOt-ı na-mahdOd, 
SükOt-ı afv u emel . . .  

Bir el 
Deriçelerde bir altın ziya yakıp indi , 
Aktı ab-ı sükuta yıldızlar 

Bütün sular zehebi lerzelerle işlendi . 
Ta öteden , 
Şimdi zer gözleriyle ta öteden 
Gam-ı ervahı vecde davet eder 
Bütün meabid-i meçhüle-i ümid-i beşer, 
Bütün meabid-i vecdin soluk ilaheleri , 
Birer birer iniyor, gözlerinde rüyalar, 
Dudaklarında ziya.kar u muhteriz titrer 
Akşamın bOse-i huzO-eseri 

Soluk ve gölgeli simalarında reng-i mesa 
Nakşeder bir teheyyüc-i rüya; 
Biri yorgun sema-yı Iale bakar, 
Biri bir gölge meşy ü gaşyile 
Miyah-ı rllideye samt u hab içinde akar; 

Biri bir erganOn-ı eb 'adı , 
Dinliyor gölgelerde ser-be-zemin; 
Biri altın gözüyle , güya ki 
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Sana ey kalb-i mübhem ü bili ! 
"Gel" diyor. 
Lakin 
İniyor 
İşte leylin zalam-ı bidadı . . .  

Yollar, 
Ah, ey kimsesiz giden yollar ! 
Yolların ey sükôt-ı hüzn-eseri ! 
Bu günün inmeden şeb-i kederi , 
Meabid-i emel ü histe sönmeden bu ziya. 
Ölmeden onların ilaheleri , 
Ah gitmez mi , kimsesiz , sessiz 
Yollar, 
Ah gitmez mi hatt-ı sfildtiniz . . .  
Şimdi zer gözleriyle , ta öteden , 
Ta öteden 
Gam-ı ervahı vecde davet eden 
Uzak meabid-i pür-nOr-ı vecd ü nlyaya 
Ki cabeca kapıyor bab-ı va' dini saye . 

AHMET HAŞİM 
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"Yollar" şiiri yaşanılan hayatın ötesinde, adeta varlığın dışında, ideal , ulvi ve 
hayali bir aleme karşı duyulan hasreti ifade eder. Haşim, "O Belde" adlı şiirinde de 
aynı duyguyu anlatmıştır. Piyale şairinin hemen bütün eserlerine, varlığı ancak tahlil 
yoluyla sezilebilen, ulaşılması imkansız bir "başka alem" fikri hakimdir, denilebilir. 

Realitenin dışına çıkmak arzusu , Türk edebiyatında yüzyıllardan beri işle
nilmiş bir temdir. Anadolu edebiyatının başında gelen Yunus Emre'de bu teme 
rastlanıldığı gibi , Divan şiirinin son temsilcilerinden olan Akif Paşa' da da aynı 
tem bulunur. Din ve tasavvuf, esas itibariyle bu düşünceye dayanıyordu . 

Haşim'in tesiri altında kaldığı Servet-i Fünuncular da, realiteden kaçarak 
hayal alemine sığınmak özlemini , -bilhassa Tevfik Fikret, "Süha ve Pervin" , 
"Ömr-i Muhayyel" adlı şiirlerinde- kuvvetle ifade etmişlerdir. Halid Ziya'nın 
Ahmed Cemil ' i  "mili" hayal ile "siyah" hakikat arasında ezilir . Haşim'e tesir 
edenBatı sembolistleri de görünen bir alemin ötesinde görünmeyen bir alemin 
varlığına inanıyorlar ve ona karşı bir hasret duyuyorlardı . 

Şahsi psikolojisi de Haşim'de bu duyguyu beslemiş olmalıdır. Bağdat'ta doğan 
Haşim, milliyetçilik fikirlerinin hakim olduğu bir devirde yaşadı .Sosyal çevre ile 
anlaşamayarak, kendi içine ve sanat alemine çekildi . Çocukluğuna ait şuuraltı inti
balarının da bu hususta rolü olduğuna kaniim. Dicle kıyılarında annesiyle beraber 
dolaştığı yıldızlı ve aylı gecelerin mesut hatıraları "Şi'r-i Kamer"lerde yarı sem
bolik bir ifadeye bürünür, daha sonraki eserlerinde , tamamıyla sembolik, istikbale 
veya kainatın ötesine ait ulaşılmaz bir hayal beldesi şekline döner. Çocukluğunda 
kaybettiği annesine ait hasta, narin, müşfik ve güzel vasıflarını haiz kadın ve kadın
lar Haşim'in ufuklarını doldurdular. "O Belde" ve "Yollar"da, kendilerine karşı 
büyük bir özlem duyulan kadınların, Haşim'in gayrişuurunda yaşayan annesinin 
hayaliyle ilgili olduğu söylenebilir. Freud psikolojisi ile açıklanabilecek olan bu 
meseleyi burada geliştirmeye imkan yoktur. İşaret ile yetiniyorum. 

"Yollar" şiiri başlıca beş kısma ayrılabilir . 1 .  kısımda şair , bir akşam atmos
feri çiziyor, 2. kısımda yollar ve akşam rüzgarını , 3. kısımda hayal beldesini , 
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4.  kısımda bu beldenin sakinleri olan ilaheleri anlatıyor, 5 .  ve sonuncu kısımda 
tekrar yollar motifine dönüyor.Bu kısımlardan her biri , şairin ana duygusu ve 
diğer şiirleri ile yakından ilgilidir . Haşim, mahdut ve kaba realiteyi gösteren 
gündüzden nefret eder. Bu nefret belki de onun keskin güneşli çölde geçen 
çocukluğundan kalma bir duygudur. Akşam ve gece atmosferi , Haşim'in hülya
larını geliştiriyor. Bundan dolayı onun hemen hemen bütün şiirlerinde bu anlan 
tasvir ettiğini görüyoruz . Bir çöl çocuğu olan Haşim için , gündüz kapalı , gece 
açıktır ve gece , hemen daima insan ruhunu sonsuzluğa çağırır. Akşam vakti 
gökler açılır ve başka bir alem görünür . Kendiliğinden bir uzaklaşma sembolü 
olan yollan Haşim, benzetme ve sıfatlarla daha fazla ruhileştirerek, hayal belde
sine doğru uzatıyor. Üçüncü kısımda "mesafat içinde kurulan" hayal beldesinde 
mabetlerden ve sakinleri olan ilahelerden başkası yoktur. Bu mabetler, his ve 
hayal mabetleridir; beşerin meçhul ümitlerini temsil eden mabetlerdir . Ve bun
lardan inen soluk ilahelerin ruhları vecdle , gözleri rüya ile doludur. Şair, akşam 
karanlığında bunların esrarlı birtakım hareketler (ibadetler) yaptıklarını görür. 
Bunlardan birinin , ta tepeden kendisini "gel ! "  diye çağırdığını sanır . Ona doğru 
gitmek ister . Fakat yavaş yavaş aydınlık dolu mabedin kapılarını yer yer karan
lıklar sarar. Kendisini tekrar yolların bir ucunda gören şair , onlara kendisini bu 
hayal beldesine , bu ilahelere götürmesi için yalvarır. 

Hayal beldesinin mabetlerle ve ilahelerle dolu olması manalıdır . Kanaatimize 
göre bunlar Haşim'in kaybettiği iki şeye karşı özlemini ifade eder: Din ve annesi . 
Din insandaki sonsuzluk iştiyakının bir ifadesidir. Bazı insanlar, dine karşı iman
larını kaybetseler bile , onu doğuran sonsuzluk arzusunu yok edemezler. Dini duy
gularını kaybetmiş olan Servet-i Fünuncular ondan boşalan yeri , bir hayal alemine 
duydukları hasretle doldurmaya çalışmışlardır. Haşim' de sonsuzluk özlemi belki 
kendisi de farkında olmadan yeniden dini bir alem doğuruyor. Akşam karanlığın
da, annesiyle beraber dolaştığı Bağdat camileri burada hayali bir alem şeklinde 
görünür. Din ile şairane hayaller arasında derin bir fark vardır: Dindar imanlıdır; 
dinin arzettiği hayallere inanır ve o bu dünyada yaşadığı hayatı , dini görüşüyle 
açıklayarak manalı bulur. Bundan dolayı dindar ümitsiz ve bedbin değildir. Dinin 
yerini alan şairane hayallerde bu iman ve huzur yoktur. Çok güzel hayaller yara
tan Haşim, daima mustariptir . Zira tasavvur ettiği hayallerin bir hakikate tekabül 
ettiğinden emin değildir. "O Belde"de kendi kendisine şöyle sorar: 

O belde 
Hangi bir kıt 'a-i muhayyelde? 
Hangi bir nehr-i dur ile mahdOd? 
Bir yalan yer midir veya mevcOd 
Fakat bulunmayacak bir melaz-ı hulya mı? 
Bilmem . . .  yalnız 
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Bildiğim sen ve ben ve mai deniz 
Ve bu akşam ki eyliyor tehziz 
Bende evtar-ı hüzn ü ilhamı, 
Uzak 
Ve mai gölgeli bir beldeden cüda kalarak, 
Bu nefy ü hicre müebbed bu yerde mahkumuz. 

1 43 

Hakiki ve gerçek bir dindarda bu ümitsiz mahkumiyet duygusu yoktur. 
"O Belde" veya "Yollar" , imanını kaybetmiş bir insanın sonsuzluk özleminin 
boşlukta asılı kalmasının, asıl konusunu Tanrı 'yı bulamamasının ifadesidir . 
Hayalleri , onu , ruhunun özlediği meçhul bir ateme çekerken, o yarı yolda kaldı
ğını , geri döndüğünü hisseder: 

Yarı yoldan ziyade yerden uzak 
Yarı yoldan ziyade maba yakın 

Merdiven şiirindeki kadın , gökyüzüne bakar ve ağlar. "Ölmek" şıırın
de Haşim, "düşmek" kelimesini heyecanla tekrarlar. Düşmek, geri dönmek, 
uzaklarda kalmak, ulaşamamak, onun bütün ruhunun ifadesidir . "O Belde" 
ile "Yollar" , hayali ateme doğru vecdli bir gidiş ile realiteye hüzünlü dönüşü 
anlatır . İktidarsızlık ve iradesizlik , Servet-i Fünuncularda da görülen karak
teristik bir haldir . Haşim' in üslubu , realitenin dışına çıkmak arzusunun bir 
ifadesidir . Umumi olarak Haşim'de her şey , realiteyi silmek, eritmek, yumu
şatmak gayesiyle ilgilidir . Sembolleri , benzetmeleri , sıfatları , zarfları , fiilleri 
hep bu manayı ifadeye koşarlar . Şiiri bu bakımdan incelersek, bütün üslup 
unsurlarının bir mihver etrafında toplandığını görürüz . Şiir, güneşin batması ile 
başlar. Güneşin batmasını şair , bir lambanın hüzünle "kısalmasına" benzetir; 
göllerde gözyaşına benzeyen akislerde "söner" . Yollar , mahiyetini kaybeder , 
birer "hatt-ı pür-sükOt" (sükOt dolu çizgi) olur. Akşam rüzgarı , fiziki varlığım 
kaybederek bir "nefha-i hayal" olur . Servet-i Fünuncular gibi Haşim de dış 
dünyayı "manevi" bir hale koyar; maddi varlığı "ruhi" bir varlık haline getirir . 
Bütün şiir , görünenin yerine görünmeyeni , reelin yerine irreeli koyar. Mesafat 
içinde kurulan mabetler' duygu mabetleridir: 

Bütün meabid-i hiss ü meabid-i hulya 
Bütün meabid-i meçhOle-i ümid-i beşer 

Maddiyi manevileştirmek için Haşim, Servet-i Fünuncuların başvurduğu vası
taları kullanır; objektif isimlerle sübjektif isimleri veya sıfatları birleştirir. Bunu 
şu formül ile ifade edebiliriz: Objektif isim + sübjektif isim (veya sübjektif sıfat) . 
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lamba + hüzün; aks + girye-veş; 
belde + hayal; nefha + hayal ; 
nefha + meftOr + muhteriz; dallar + bitab + bi-mecal; 
meabid + his +hulya + ümid-i beşer; zücac + fikret + san'at; 
sükOt + afv + emel; dest + sahir + mahfi ilh . 

Bu maddi ile maneviyi birleştirme işi çoğu zaman isim ve sıfat tamlamala
rıyla ifade olunur . Bu suretle Haşim, hem manevi ,  hem maddi olan , sadece şiire 
has üçüncü tip bir varlık vücuda getiriyor. 

Haşim'in sık sık başvurduğu usullerden biri de , sıfatları zarf olarak kullan
maktır . Yollar kelimesine bağlanması gereken "kimsesiz , tehi, ebedi" sıfatlarını 
o, "gider" fiiline bağlar: 

Yollar 
Ki gider kimsesiz , tehi, ebedi. 

Bu nefha dalları bitab ü bi-mecaı uyutur. 

mısraında dallara ait olması lazım gelen "bitab ve bi-mecal" sıfatları , zarf gibi , 
"uyutur" fiiline bağlanmıştır . 

Dudaklarında ziyadar u muhteriz titrer 

mısraında da "ziyadar ve muhteriz" sıfatları , zarf olarak "titrer" fiiline bağlanı
yor . Bu sıfat-zarflar vasıtasıyla Haşim, bahsettiği varlıkların hareketlerini daha 
canlı , renkli ve hayali kılıyor. 

Güzel Sanatlar Akademisi'nde estetik hocalığı yapmış olan Haşim, Servet-i 
Fünuncular gibi hatta onlardan da fazla pitoresk bir üslup yaratmaya çalışır . 
Renk ifade eden kelimelere düşkünlüğü , resim üzerinde fazla durmuş olmasının 
bir neticesidir . O ,  

Gök yeşil , yer san ,  mercan dallar 

gibi sadece resim olan mısralar da yazmıştır . "Yollar"da da renkli kelimeler 
dikkati çeker: Altın ufuklar, eşkal-i zeheb , lal-i mesa, nur-ı nücüm, saye-i şeb; 
soluk ve gölgeli simalar, zer gözler, zehebi lerzeler, meabid-i pür-nur, altın göz" . 
Işık-gölge , sarı , kırmızı , Haşim'in bütün şiirlerine hakimdir. Cenab ve Fikret' in 
şiir tabloları daha nettir; desenler iyice belirlidir. Haşim, empressiyonist tablolar 
vücuda getirir; onda çizgiden çok renk hakimdir ve renkler birbirleriyle kaynaşır; 
adeta birbirinin içinde erir. 
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Haşim'in üslubunda dansın da rolü olduğu görülüyor. Muhtevada jest ve 
tavırların tespiti şeklinde görülen dans , şekilde dolaşık hareketli sentaks ile ken
dini belli eder. "Yollar"da bir gidiş-geliş ,  iniş-çıkış hareketi vardır. 

Bir el 
Deriçelerde bir altın ziya yakıp indi . 
Aktı ab-ı sükOta yıldızlar , 
Bütün sular zehebi lerzelerle işlendi . 

mısraları , fizik aleme ait unsurlarda bile Haşim' in harekete önem verdiğini gös
teriyor. Mabetlerden inen ilahelerin yaptıkları hareketleri şair çok güzel tasvir 
ediyor. Burada ibadete benzer bir koreografik dans karşısında bulunuyor gibiyiz: 

Biri yorgun sema-yı lale bakar, 
Biri bir gölge meşy ü gaşyile 
Miyah-ı rakideye samt ü hab içinde akar; 
Biri bir erganun-ı eb ' adı 
Dinliyor gölgelerde ser-be-zemin . . .  
Biri altın gözüyle , guya ki 
Sana ey kalb-i mübhem ü baki 
"Gel" diyor . 

Bu jest ve hareket tasvirlerine sentaksın da büyük yardımı olduğu açıkça 
görülür. Haşim, temlerinde musikiye Servet-i Fünuncular kadar ehemmiyet 
vermemekle beraber, şiirinin yapısında veznin ve dilin müzikal imkanlarından 
faydalanır. "O Belde" ile "Yollar", değişik vezinlerle yazılmıştır .Bu vezinler, bu 
şiirlere muhtevalarına uygun hareketli ve akıcı bir ahenk veriyorlar. Bu vezin 
değişmeleri sayesinde yolların uzaması ve dolaşması , mabetlerin yükselmesi , 
ilahelerin inmeleri ve çeşitli hareketleri yapmaları daha kuvvetli bir şekilde 
duyuruluyor. "Yollar, mabet, sükOt, ta öteden" gibi bazı kelimelerin ve bunla
ra bağlı kelime gruplarının arka arkaya veya fasılalı olarak tekrarları da , şiirin 
musikisini arttırıyor . Cenab gibi Haşim de kelimelerin fonetik özelliklerinden 
faydalanıyor. Şiirin birinci kısmında "l, m, s ,  ş"; rüzgardan bahseden parçada "f, 
h" ; mabetlerden ve ilahelerden bahseden kısımlarda "z, n, t" ünsüzleri kesif bir 
şekilde kullanılmak suretiyle bir musiki temin ediliyor . 

Dil itibariyle Haşim, birinci devre şiirlerinde ,Servet-i Fünuncular gibi , 
konuşma dilinde bulunmayan Farsça ve Arapça kelime ve terkipleri bol bol kul
lanır . Son devre şiirlerinde daha Türkçe ve tamlamalardan daha çok kurtulmuş 
kesif bir üsluba gider. "Yollar" da Servet-i Fünun'un dil estetiği hakimdir. 
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"Yollar" , bütün olarak, Servet-i Fünunculann "sanat sanat içindir" prensip
lerine dayanır. Hatta, Haşim' in bu hususta Servet-i Fünunculardan daha ileri git
tiği söylenebilir . Zira Fikret, nefret veya merhamet duygusuyla da olsa,  hayata ve 
cemiyete bakıyordu. Meşrutiyet'ten sonra o tamamıyla bir hayat ve cemiyet şairi 
oldu . Haşim, Türk toplumunun buhranla kıvrandığı bir devirde , "zücac-ı sanat ü 
fikret" ile sadece kendisine has bir hayal alemi kurdu . Halbuki hayat, onun çekil
diği fildişi kulenin etrafında büyük fırtınalarla çalkalanmakta idi . Haşim' in eser 
verdiği 1908- 1923 yıllan arasında Türk cemiyeti derinlerden gelen zelzelelerle 
sarsıldı , çatladı ve parçalandı . Haşim, adeta, bu cemiyetin içinde değilmiş gibi , 
ondan bir tek şiir ile dahi bahsetmedi . 
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Bir gündü -ne gün bilmiyorum kaç sene oldu 
Affilc-ı dimağımda o mazi-i kebudu 
Zulmetlere gark etti uzun bir şeb-i hicran
Yalnız ikimiz bir ebedi an-ı perişan 
imrar ederek ruhumuz artık tutuşurken ,  
Bir vecd-i muvakkatten uyanmış gibi birden , 
Bir hande-i mahmur ü sema-renk ile meşhı1n 
Çeşminde bir endişe-i nev-zad ile sordun: 
- Sabir, neye benzer senin eş 'ar-ı garamın? 
- Bir tı1de-i zulmet . . .  

- Ne dedin? 
- Ruhu zalamın . 

- Yok bunlara hiç benzemiyor doğrusu Sahir; 
Onlarda ne var, söyle kuzum, zulmete dair? 
- Beynimde derin bir gece var, her ne doğursa 
Bir hil ' at-ı şeb-renk ediyor üstüne iksa, 
Ben benzetemem onları hiçbir şeye . . .  

- Sus sen ! 
Oh, onları bir gölgeye teşbih ederim ben. 
Bir gölge , fakat benzemiyor başka zılale; 
Bir gölge ki ihsas ediyor kalb ü hayale: 
Bir sine-i pür-his ile bir aşk-ı mükedder, 
Bir ruh ki ufkunda gezer mavi güneşler . . .  
Bir müzher-i hulya-yı mukaddeste açılmış 
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Zanbak gibi bi-şaibe , şeffaf ü leben-füm, 
Yahut da beyaz bir krizantem, hani her kış 
Mutlak taşının kalbimin üstünde her akşam . . .  
Onlar gibi bir gölge, beyaz , saf ü ziya-dar ! 
Afak-ı dimağında doğan neyyir-i ilham 
Döktükçe şua' atını efkarına, onlar 
Hep sine-i evrakı eder ma'kes-i aram . . .  

CELAL SAHİR EROZAN 



BEYAZ GÖLGELER 

Celal Sahir, il . Meşrutiyet devrinde muayyen bir şöhrete ulaşmış , fakat 
başarılı eserler vücuda getirememiş bir şairdir . 1 909 yılında teşekkül eden kısa 
ömürlü Fecr-i Ati adındaki genç edebiyatçılar grubu onun etrafında toplanır. 
Ahmet Haşim de onların arasındadır. Sağlam bir edebiyat görüşüne ve kuvvetli 
bir şahsiyete sahip olan Ahmet Haşim umumiyetle zayıf kabiliyetlerden mürek
kep olan topluluğun içinde sivrilir, nesline ve daha sonra gelenlere gerçek şair 
olduğunu ispat eder. 

Fecr-i Ati grubu şairleri lügat bakımından Servet-i Fünunculara bağlı olmak
la beraber, sembolistlerin tesiri altında daha ziyade sübjektif, ince duygu ve 
hayallere dayanan bir şiir vücuda getirmek isterler. 

Onlar il . Meşrutiyet'ten sonra, devrin şartları dolayısıyla birdenbire gelişen 
sosyal şiire karşı da gelirler ve bir zamanlar Servet-i Fünuncuların müdafaa 
ettikleri "sanat sanat içindir" prensibine bağlı kalırlar. Haşim müstesna, Fecr-i 
Ati grubuna giren edebiyatçılardan çoğu -Celal Sabir de bunlar arasındadır- ide
olojik ve politik bir mahiyet taşıyan Türkçülük akımına katılmışlardır. 

Fecr-i Ati estetiğine göre bir hayli şiir yazmış olan Celal Sahir ' in başarısız
lığının sebebi, şiirini sağlam bir temele oturtamaması ve unsurlar arasında doğru 
bir nisbet ve münasebet kuramamasıdır . 

"Beyaz Gölgeler" şiirinde konu , şairin şiirlerinin ruhudur. Şair bunu, doğru
dan doğruya anlatacak yerde , konu ile ilgisi olmayan bir hikaye çerçevesi içinde 
veriyor. Şiirin baş kısmını teşkil eden konuşma lüzumsuzdur; zira konuya hiçbir 
şey katmaz . Burada unutulmuş bir geçmiş zaman, o yıllarda içinde yaşanılan bir 
ruh hali ve sevgili ile şairin kendi şiiri üzerinde iki kelimeden ibaret bir konuşma 
bahis konusudur. Esas konu ile ilgisi olmayan bu parça üstelik kötü bir şekilde 
şairanedir. Mazi mavi , sevgilinin gülüşü sema rengindedir. İki sevgilinin şiir
den bahsederken neden "bir ebedi an-ı perişan" içinde bulunduklarını anlamak 
imkansızdır. Kadının sevgilisine şiirlerinin neye benzediğini sorarken takındığı 
çok duygulu tavır "sema renkli ve mahmur bir gülüşle dolu gözlerinde yeni beli
ren endişe" son derece yapmacıktır. 
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Şiirin ikinci kısmı , şaınn ruhunu tasvir eden gece ve gölge imajlarına 
dayanır. Bu iki imaj güzel bir şekilde geliştirilmiş ve derinleştirilmiş olsaydı , 
bugünkü psikolojide bahis konusu olan şuuraltına tekabül edebilirdi . Bu gölge
nin telkin ettiği "his ve kederli aşk ile yüklü sine" ifadesi , şuuraltında saklı bir 
kadın hayali olarak tefsir edilebilir. Daha sonra bu gölge "ufkunda mavi güneşler 
gezen bir ruh"a, "kutsal bir hayal bahçesinde açılmış ,  lekesiz , şeffaf, süt renkli , 
yahut beyaz bir krizantem"e benzetiliyor. Şairin ruhunda bulunduğunu söylediği ,  
vazıh olmamakla beraber' beyaz bir kadın hayali uyandıran bu gölgenin --derinlik 
psikolojisine göre tefsir edilirse- anne imagosu olması mümkündür. Leben (süt) 
kelimesi bu fikri kuvvetlendiren bir unsurdur. 

Celal Sahir imajlarını ve cümlelerini çapraşık yapmaktan hoşlanıyor. Ahmet 
Haşim'in ilk şiirlerinde de böyle müphem, karışık, yığın halinde imajlar ve cüm
leler vardır. 

Fecr-i Ati yazarları Servet-i Fünuncuları fazla vazıh ve geometrik düşün
mekle itham ediyorlardı . Celal Sabir'in bu şiiri Haşim'inkilere nazaran mükem
mel olmamakla beraber, hayaller vasıtasıyla insan ruhunun karmaşık mıntıka
larını keşfetmeye ve ortaya koymaya çalışan bir deneme olarak dikkate değer. 
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MELAL-i MESA 

İndi vadiye ra' şelerle mesa . . .  
Melftl ü bi-kes ağaçlarda lerze-dar; uzanan 
Şu ' leler, gölgeden kanatlarla 
Örtülen cevf-i leyle serpildi ; 
Sonra 
Bir bahar-ı muattar-ı hulya 
Zılal-i mübhem-i eb' ada doğru yükseldi . . .  
Şimdi sis , gölge . . .  Her tarafta sükt1t . . .  
Meıal-i şarrn saran musiki-yi ıaı ü samOt 
Bu eski mabed-i amale eski bir yadın 
-Ye' s-i eb 'ad içinde ölmüş olan-
Gıriv-i ye' sini altın sesiyle söyleyecek ! 
Sonra, 
Eski menbalann o billurin 
Ve derin, kimsesiz sükOtunda 
Müvekkelat-ı leyaıin gümüş sadalannı 
Sımah-ı ye' s..:i muhitata nakl eden zehebi 
Suların lahn-ı inkisarı gibi, 
O terennüm, o musiki-yi mesa 
Bir ufk-ı lale soluk, muhtazır sürüklenecek . . .  

FUAD KÖPRÜLÜ 



MELA.L- İ MESA 

"Melal-i Mesa" şiiri konu , duyuş tarzı , şekil ve üslup bakımından kuvvetle 
Ahmet Haşim'in tesiri altındadır. Fuad Köpıiilü , burada, tıpkı "Yollar" şairi gibi , 
bir akşam atmosferinin kendisinde uyandırdığı intiba ve hayalleri ahenkli bir dil ' değişik vezin ve mısra yapısı ile anlatmaya çalışıyor. 

Şiirin yapısına ve dokusuna hakim olan prensip musikidir. Akşam saati şair
de bir musiki intibaı uyandırıyor: 

"Melal-i şamı saran musiki-yi lal ü samOt" , "altın sesler' ' ,  "gümüş sadalar" , 
"suların Iahn-ı inkisarı , o terennüm, o musiki-yi mesa" gibi ifadeler şairin duyuş 
tarzına musiki fikrinin ne kadar hakim olduğunu gösteriyor. 

Kelimelerin seçiliş ve yanyana getirilişinde de musiki prensiplerine uyul
muştur. Şiirin başlığındaki "melal-i mesa" terkibinde göıiilen aliterasyon , bu 
kelimelerde varlıklarını hissettiren "m, 1 ,  s" ünsüzleri , şiiri vücuda getiren diğer 
kelime ve terkiplerde de duyulur: Mesa, bi-kes , serpildi , sonra, yükseldi , sükOt , 
saran , samOt, eski , ses , sada, inkisar, musiki , süıiiklenecek kelimelerinde "s" , 
mesa, melOl , muattar, musiki , amal , menba, müvekkelat, muhitat, terennüm keli
melerinde "m"; melül , lerze , gölge , zııal , yükseldi , altın , billür, leyal , nakl , lal 
kelimelerinde "l" ünsüzlerinin tekrarı dikkati çekmektedir . 

"Melal-i Mesa" şiiri serbest müstezat tarzında yazılmıştır. Şiirde vezin ser
best bir tarzda değişiyor. Birinci mısra tek başına bir cümle vücuda getirirken , 
ikinci cümle (serpildi 'ye kadar) üç mısra uzuyor. "Sonra" kelimesi , bu uzun 
cümleden sonra, tek bir ses olarak işitiliyor. Diğer cümlelerin yapıları da deği
şiktir. Bu hususiyet şairin eserini sadece muhteva bakımından değil , yapı bakı
mından da müzikal bir fikre göre ele aldığını gösteriyor. 

Şiirde dış aleme ait varlıklar ve onlardan alınan intibalar sembolist estetiğe 
göre müphem bir şekilde tasvir olunmuşlardır. Haşim gibi Fuad Köpıiilü de her 
şeyi hassas kılan ve mahiyetlerini değiştiren sıfatlar kullanır: Ağaçlar "melül ü 
bi-kes"tir . Şuleler "lerze-dar"dır. "Cevf-i leyli" (gecenin boşluğunu) "gölgeden 
kanatlar örter" . "Bahar-ı muattar-ı hulya" (hülyaların kokulu bahan) , "zııal-ı 
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mübhem-i eb 'ad"a (mesafelerin müphem gölgesine) doğru yükselir . Akşamın 
melalini bir "musiki-yi lal ü samut" (susmuş ve dilsiz musiki) sorar. Burada 
sessizliği musikiye benzeten şair, daha sonra sükOtu "billOrin, derin , kimsesiz" 
kelimeleri ile tavsif ediyor. Gece müvekkelatının (geceyi temsil eden varlıkların) 
sadaları "gümüş" , sular ise "zehebi" (altın) rengindedir. 

Bütün bu tavsiflerin gerçekle ilgisi yoktur. Bunlar akşamın şairde uyan
dırdığı müphem duygu ve hayallerden ibarettir . "Melal-i Mesa" şiirinde insan 
yoktur. Şair ne kendisinden , ne de başkalarından bahsetmiştir. Bu insan yok
luğuna karşılık, insana ait duygular tabiata yükletilmek suretiyle , kozmik alem 
beşerileştirilrniştir. Hüzünlü akşamı saran "sessiz musiki" bu eski emeller 
mabedinde , uzak, unutulmuş bir yasın hatırasını altın sesiyle söyler. Şairin 
gümüş sadalı diye tavsif ettiği "müvekkelat-ı leyaI"in neye tekabül ettiğini anla
mak da güçtür. 

Servet-i Fünuncular, en müphem ve karanlık şiirlerinde bile gerçekle olan 
bağlılıklarını muhafaza ederler. Fecr-i Ati şairlerinde dil ile gerçek arasındaki 
bağ kopar. Onların eserlerinde kelimeler, Fuad Köprülü 'nün bu şiirinde oldu
ğu gibi , ancak kendilerinin müphem tesiriyle var olan bir his ve hayal dünyası 
yaratırlar . 

Ziya Gökalp ' ın tesiriyle Fuad Köprülü , gençlik yıllarında kapıldığı Fecr-i 
Ati dil ve estetiğinden vazgeçerek Türkçülük akımına katılmış ,  hece vezni ile 
bazı şiirler yazmış , sonra sanatı bırakarak, kendisini ilmi araştırmalara vermiştir. 
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AKINCI TÜRKÜLERİ 

Tuna boylarında sıra selviler 
Tan yeli estikçe sessiz ağlarmış ;  
Gül bahçelerinde baykuşlar öter . . .  
Şu viranelikler eski bağlarmış !  

Namazgah bir otluk:Kalmamış taşı; 
Çeşmelerden akan:Kanlı gözyaşı ! . .  
Orda bir güzel var, çatılmış kaşı; 
Ak alnına kara çatkı bağlarmış ! . .  

Kırık minareden duyulmaz ezan . . .  
Hep ocaklar sönmüş , devrilmiş kazan . 
Bir inilti duydum, sandım bir ozan; 
Sesime ses veren karlı dağlarmış ! 

Söğüt dallarında hasta serçeler 
Eski akın destanını heceler . . .  
Tuna ağlıyormuş bazı geceler 
Göğsünde kefensiz şehitler varmış ! 

Bozulan bağların üzümü acı ; 
Asi köle kesmiş eski haracı; 
Yine yedi kral giymişler tacı . . .  
Şahin yuvasını kargalar sarmış ! 
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Haydi eski ozan, al sazı ele , 
Düşmanlar içine düşsün velvele . 
De ki: Hor bakmayın bu durgun sele; 
O ,  yetmiş bir kavme akın çıkarmış ! 
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FUAD KÖPRÜLÜ 



AKINCI TÜRKÜLERİ 

Fuad Köprülü'nün bu şiiri Fecr-i Ati ile Milli Edebiyat akımı arasındaki 
farkı çok iyi belirtir. Aynı şahıs iki ayrı estetiğe göre şiir yazınca, adeta başka bir 
şahsiyetle karşılaşmış gibi oluyoruz . Aslında değişen şahıs değil , şahsın dışında 
var olan dil , şekil , konu ve duyuş tarzıdır. 

"Akıncı Türküleri" hecenin en ahenkli vezni olan 6+5 ile yazılmıştır. Şekil 
Halk şairlerinin çok sevdikleri koşma tarzına uygundur. Fakat burada kafiyeler 
yarım değil , tamdır. Bundan başka Köprülü , kafiye dışında bazı sesleri tekrarla
yarak da şiirini daha ahenkli kılmaya çalışıyor. 

Şiir , Halk şiirine nazaran şekil bakımından çok muntazam olduğu gibi , 
muhteva bakımından değişik ve kuvvetli bir bütünlüğe sahiptir. XIX'uncu yüz
yıl Halk şairleri de birçok yıkılış ve çöküş şiiri söylemişlerdir. Fakat onlarda bu 
teferruat zenginliği , resme has tasvir gücü yoktur. Fuad Köprülü , Tuna boyla
rında yıkılan bir Türk-Müslüman köyünü ve bundan doğan hüznü , karakteristik 
ayrıntılarıyla vermeye çalışıyor. Burada gözönüne konulan müşahhas ayrıntılara , 
bilhassa onları bir araya getiren perspektif ve dokuya Halk şairlerinde pek rast
lanılmaz . Bu şiir, ancak Servet-i Fünuncular gibi şiiri resme yaklaştıran estetik 
bir görüşle yazılabilirdi . 

Köprülü bu şiiri ile Servet-i Fünun ve Fecr-i Ati 'nin yapmacık kitabi dilin
den Türk halkının günlük diline geçiyor. Sadece lügati değil , cümlesi de deği
şiyor. Türkçenin bünyesine ve Türk halkının zevkine uymayan ulamalı dolaşık 
cümlenin yerini kısa, yoğun cümleler alıyor. 

Köprülü'nün burada ferdi duygu ve hayallerinden milli ve içtimai konu ve 
ıstıraplara geçişi de işaret edilmeye değer . Mim Edebiyat akımı , şiirde sadece 
hece vezni ve sade dili değil , milli ve içtimai konuların da ön plana alınmasını ve 
şiir vasıtasıyla halka bir kurtuluş ve yeniden diriliş hissinin telkin edilmesini de 
istiyordu . Ziya Gökalp , şiirlerinde böyle yapmıştı . Fuad Köprülü onun yolundan 
gidiyor, fakat ondan daha güzel şiirler yazıyor. 

"Akıncı Türküleri" ile "Altın Destan", sadece dil ve vezin bakımından 
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değil , çöküş ve kurtuluş temini işlemeleri bakımından da birbirlerine benzer
ler. Köprülü'nün şiiri , Gökalp' ınkinden daha ahenkli ,  daha yoğun, daha plastik 
ve Fecr-i Aticilerin ideal haline getirdikleri "halis şiir"e daha yakındır. Fakat 
Köprülü , Ziya Gökalp gibi bir öncü değil , bir artçıdır. O, şiirindeki her şeyi dışar
dan , başkalarından almış , sadece onları daha iyi kullanmış ve düzenlemiştir. 

Köprülü 'nün bu şiiri o devrin Balkan bozgunlarına uygun havası ile devre 
has bir özellik taşır . Fakat onu değerli kılan Milli Edebiyat akımına uygun , güzel 
bir şiir oluşudur. 
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UZLETTE 

Akşamın dild-ı Iaciverdisi 
İniyor bahçenin ağaçlarına; 
Güllerin buy-i mest ü şehevisi 
Kalbi hasretle eyliyor imla . . .  

Esiyor bad-ı şuh u eflatun, 
Esiyor akşamın ipek nefesi , 
Şimdi kalbim onunladır meşhun , 
Yaşıyor bende hüsn-i muktebesi . . .  

Bir hafif şu ' le-i mutalsamla 
Nim mer'i  olan bütün yollar 
Onu bulmak için mi böyle uzar? 

Onu teşbih için midir zühale 
Zülf-i şeb taktı ahter-i elmas 
Bana hep eyliyor onu ihsas 

Her ne varsa güzel bu uzlette . 

TAHSİN NAHİT 



UZLETTE 

Tahsin Nahit de Fecr-i Ati grubuna mensup bir şairdir. Onun eserlerinde de 
bu topluluğa has vasıflar vardır. 

"Uzlette" şiirinin konusu, Fecr-i Ati şairlerinin çok sevdikleri akşam vakti
dir. Onlar için akşam sadece gözle seyredilen bir manzara değil , bir ruh halidir . 
Göıiilen varlıklar duyu planında kalmaz , başka şeyler telkin eder. 

Burada renk ve ışık duygusu başta geliyor. Birinci beyitte şair "bahçenin 
ağaçlarına inen Iaciverd duman"ı belirtiyor. İkinci beyitte , renkli bir varlık olan 
güller, beklenildiğinin aksine rengiyle değil kokusuyla tasvir olunmuştur. Şair bu 
kokuyu "mest ü şehevi" sıfatlarıyla tavsif ediyor. Gizli olarak sevgilisini hatırla
tıyor olmalı ki , "kalbi hasretle imla ediyor" (dolduruyor) diyor. 

İkinci parçada akşam rüzganna "şuh" ve "eflatun" sıfatları veriliyor. "Şuh" 
sıfatı ve daha sonra gelen "ipek nefes" terkibi şairde rüzgann da gül gibi cinsi bir 
tesir uyandırdığını gösteriyor. Rüzgara eflatun renginin izafe edilmesi akşamdan 
dolayıdır. Evvelce de belirtildiği gibi Fecr-i Aticilerden önce Servet-i Fünuncular 
renk sıfatlarını aynı anda idrak edilen çeşitli varlıklara izafe etmişlerdir. Gözle 
görülmeyen akşam rüzgan adeta akşamın "eflatun" rengini alarak gözle görülür 
hale gelmiştir . Varlıklara ve duygulara beklenmedik renk sıfatları vermek, Fecr-i 
Aticilerin çarpıcı özelliklerinden biridir . 

Aynı parçanın ikinci beyti , akşam rüzgannın sadece dışarda değil , şairin 
içinde de estiğini gösteriyor. Onun muktebes -akşamdan alınan- güzelliği şairin 
kalbini dolduruyor. Üçüncü parçada yollardan bahsediliyor. Yollar hafif, tılsımlı 
bir ışıkla yan aydınlıktır . Fecr-i Ati şairleri -Haşim de dahil- kısık ve donuk 
ışıktan hoşlanıyorlar. Akşama ait diğer unsurlar gibi yollar da şaire sevgilisini 
hatırlatıyor: "Yollar/Onu bulmak için mi böyle uzar?" 

İkinci üçlükte sevgili hayali daha açık olarak beliriyor: "Zülf-i şeb" (gecenin 
zülfü) tamlaması ,  şairin geceyi bir kadın olarak tasavvur ettiğini açıkça göste
riyor. Gece , saçlarına bir "ahter-i elmas" (elmas bir yıldız) takarak süsleniyor. 

Görüldüğü üzere "Uzlette" şiirinde iki plan vardır: Bunlardan birincisi 
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duyularla idrak olunan tabiat , ikincisi ise onun telkin ettiği kadın hayalidir. 
Şairin şiirine "Uzlette" adını vermesi , bu güzel tabiat ortasında yalnız oluşundan 
dolayıdır. Çeşitli duyularla "ihsas" edilen sevgilisinin var mı , yok mu olduğu 
belli değildir. Akşam vakti , orada mevcut olmayan hayali veya gerçek bir kadın 
özlemi Haşim' in şiirlerinde de görülür. 
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İSTANBUL AKŞAMI 

Batmış güneş ve şimdi tozan savrulan gurub 
Terk eylemiş melalini sessiz ufuklara; 

Bir yanda, karlarında gurub ihtizar eden 
Bir dağ , uzak cebinini akşamla süslemiş , 

Kırlar yavaş yavaş sokulurken karanlığa 
Yüksekte münzevi kızarıp parlıyor Keşiş . 

Garbın önünde ince ve narin minareler, 
Mabedlerin semalara peyveste zirvesi, 

Garbın önünde samt ü mehabetle doğrulan 
İstanbul 'un büyük ve derin mai gölgesi , 

Metruk ü mün ' azil unutulmuş zamanların 
Hüznüyle daima düşünen eski kubbeler, 

Göklerde yükselip inerek tünd ü ahenin 
Dağlar kadar kavi ezeli bir şekil çizer . 

Yıldızların yukarıda açan ilk ışıkları 
Solgun parıltılarla derinlerde sıklaşır; 

Aheste sıyrılır' durulur mailikleri 
Yıldızlariyle şimdi sema arza yaklaşır . 

Leylin kenarlarında kalır bir büyük sükut . 
Artık uğultularla gelen her sada diner, 

Yüksekte , uzletinde yanan münzevi Keşiş 
Mağribde son ziya biterek sislenir söner . 

HAMDULLAH SUPHİ T ANRIÖVER 



İSTANBUL AKŞAMI 

Fecr-i Ati şairleri genellikle gerçeği silen ve onun yerine bir hayal alemi 
kuran şiirler yazmışlardır. İçlerinde bazıları gözlerinin önünde bulunan manza
rayı tasvir etmişlerdir. "İstanbulAkşamı" bu denemelerden biridir. 

Burada tasvir edilen yer ve dış alemden alınan unsurlar bellidir; İstanbul ; 
uzakta karlı tepelerinde ölen akşam güneşinin ışıklarıyla süslenen Keşiş 
(Uludağ) , batıda ince ve narin minareleri ile göklere yükselen İstanbul camileri . 

Fecr-i Ati şairlerinin yazdığı bir yığın akşam şiirinden bu şiiri ayıran başlıca 
hususiyet, mekanın belli bir yere ait olmasıdır. 

Dikkati çeken başka bir nokta, burada İstanbul ' a bakış tarzını uzun yıllar 
tesiri altında bulunduran Tevfik Fikret'in "Sis" şiirindeki o şeametli tarih ve sos
yal görüşünden uzaklaşılarak , daha sonra Yahya Kemal ' in şiirlerinde görülecek 
olan estetik bakış tarzının kısmen de olsa belirmiş olmasıdır . 

Hamdullah Suphi , başka şiirlerinde İstanbul 'a  Tevfik Fikret' in gözüyle bak
mıştır . Burada estetik görüşü ön planda gelmektedir. Fakat onda Yahya Kemal ' in 
dili ve üslubu bulunmadığı gibi , derin medeniyet anlayışı da yoktur. 

Şairin dış aleme bakış tarzına Fecr-i Ati şairlerinin çok önem verdikleri renk 
ve ışık duygusu hakimdir: "Batan güneş" ,  "tozan savrulan gurub" ,  "uzak cebi
nini akşamla süsleyen dağ" , "yüksekte münzevi kızarıp parlayan Keşiş" ,  batıda 
"İstanbul 'un büyük ve derin mfö gölgesi" ilh . . .  Şiire bir tablo hüviyeti veren bu 
resme has unsurların yanı sıra manzaranın başka bir özelliğini teşkil eden sessiz
liğe de işaret edilmiştir . 

Mabetler, şairi iki bakımdan ilgilendirmektedir: Geçmiş zaman ve şekil . 
Onlar daima "metruk ve mün' azil unutulmuş zamanların hüznü ile" düşünürler ve 
"dağlar kadar kavi ezeli bir şekil" ile yükselirler. Hamdullah Suphi 'de mabetler, 
Yahya Kemal ' in şiirlerinde olduğu gibi milli ve dini bir duygu uyandırmaktadır. 

Şair dünyaya sadece gözleriyle baktığı ve onda gölge , ışık ve şekilden başka 
bir şey görmediği için satıhta kalıyor. Şiirde insandan bahsedilmediği gibi , bizi 
görülenin ötesine götüren derin bir mana ve duygu da yoktur . 
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"İstanbul Akşamı" bu hususiyetleriyle , pitoresk ile beraber sırlılık ve 
müphemlik duygularına da yer veren Fecr-i Ati şiirinden ziyade , Servet-i 
Fünunculann "tablo-şiir"lerine daha çok yaklaşıyor. 
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KİN 

Girit Müslümanlarına 
Göster sema-yı mağribe yüksel de alnım, 
Dök kalb-i saf-ı millete feyz-i beyanını . . .  
Al bayrağınla çık yürü , sağken zafer-nüma, 
Bir gün şehid olunca da olsun kefen sana . . .  

Ey makber-i muazzam-ı ecdadı titreten 
Düşman sadası, sus , yine yükselme gölgeden . 
Düşman ! Hilal-i rayet-i İslama hürmet et ! 
Toplar boğar hitabını dağlarda akıbet . 

Dağlar lisana gelse de anlatsa hepsini ; 
Binlerce can dirilse de anlatsa geçmişi; 
Garbın cebin-i zalimi afv etmedim seni . . .  
Türk'üm ve düşmanım sana, kalsam da bir kişi ! 

Ben şOre-zar-ı kalbimi kinimle süslerim, 
Kalbimde bir silah ile ferdayı beklerim. 
Kabrinde müsterih uyu en nam-dar atam, 
Evladının bugünkü adı sade intikam! 

EMİN BÜLEND SERDAROÖLU 



KİN 

Emin Bülend , genellikle kadınsı bir duygululuk ve süslülüğe meyilli olan 
Fecr-i Ati şairleri içinde , en erkek sesli olanıdır. Bu duyuş tarzı belki de onun 
Serdar-ı Ekrem (Başkumandan) Ömer Paşa'nın torunu olmasıyla ilgilidir . 

"Kin" şiirinde milli duygu kuvvetli bir şekilde ifade edilmiştir. Bu kuvvet, 
muhtevadan ziyade , söyleyiş tarzından ileri gelmektedir. 

Emin Bülend' in dili diğer Fecr-i Ati şairlerine nazaran daha sadedir. Onun 
cümleleri de umumiyetle kısa ve açıktır. Bazı mısralar tek başına bir cümle 
teşkil etmektedir .Vezin ile kafiye arasında bir uyuşma vardır. Söyleyiş bakımın
dan dikkati çeken başka bir özellik, şairin kelimelerin sesine önem vermesidir . 
Aliterasyonlar ses tonunu yükselterek muhtevayı kuvvetlendirmektedir. 

Ey makber-i muazzam-ı ecdadı titreten 
Düşman sadası ,  sus , yine yükselme gölgeden . 

beytinde "m, t (d) , s ve y" ünsüzlerinin tekrarı söyleyişe bir kuvvet veriyor. 
"Kin" şiirine hitabet üslubu hakimdir. Şair birinci parçada Türk milletine , 

ikinci parçada düşmana hitap ediyor. Üçüncü ve dördüncü parçalarda da, kendini 
Türk milletinin bir temsilcisi olarak görüyor. 

İlk defa Servet-i Fünun dergisinde çıkan şiirin başlığında Victor Hugo'nun 
Yunanlıları öven şu sözleri vardır: "L'enfant grec aux yeux bleus . . .  " Türk edebi
yatçılarının büyük saygı duydukları bu batılı şairin Yunanlıları yüceltmesi Türk 
şairinin izzet-i nefsini incitmiştir . Şiirdeki mağrur eda bu incinmeye karşıdır. 

Göster sema-yı mağribe yüksel de alnını , 

Al bayrağınla çık yürü , sağken zafer-nüma, 

Dağlar lisana gelse de anlatsa hepsini ; 
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mısralarında duyular müşahhas hayallerle ifade edilmekle beraber, "Kin" şiiri 
umumiyetle süssüz ve çıplaktır. Cümlelerin kısa oluşu muhtevanın sert ve keskin 
havasına uygundur. 

Emin Bülend mısralarının çıplaklığı , aydınlığı ve sadeliği ile adeta Yahya 
Kemal ' in şiirlerini müjdeler. 
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ANADOLU'DAN BİR SES 
Yahut 

CENGE GİDERKEN 

Ben bir Türküm dinim, cinsim uludur. 
Sinem, özüm ateş ile doludur. 
İnsan olan vatanının kuludur. 

Türk evladı evde durmaz; giderim! 

Yaradan' ın kitabını kaldırtmam. 
Osman'cığın bayrağını aldırtmam. 
Düşmanımı vatanıma saldırtmam. 

Tanrı evi viran olmaz; giderim ! 

Bu topraklar ecdadımın ocağı . 
Evim, köyüm hep bu yerin bucağı . 
İşte vatan ! İşte Tanrı kucağı ! 

Ata yurdun evlad bulmaz; giderim ! 

Tanrım şiihid, duracağım sözümde . 
Milletimin sevgileri özümde . 
Vatanımdan başka şey yok gözümde . 

Yar yatağın düşman almaz; giderim! 

Ak gömlekle gözyaşımı silerim. 
Kara taşla bıçağımı bilerim. 
Vatanımçün yücelikler dilerim. 

Bu dünyada kimse kalmaz; giderim ! 

MEHMET EMİN YURDAKUL 



ANADOLU'DAN BİR SES 
Yahut 

CENGE GİDERKEN 

Bazı sanat eserleri , bizzat, kendi içlerinde derin bir mana taşıdıkları ve 
ahenkli bir yapıya sahip oldukları için güzeldirler. Onları , vücuda geldikleri 
zaman ve mekanın dışına çıkarsanız da, halis altın gibi , değerlerinden bir şey 
kaybetmezler. 

Bazı sanat eserleri ise , değer ve manalarını çevrelerine , içinde doğdukları 
veya göründükleri zaman ve mekana borçludurlar. Başka bir çerçeve içinde 
sönük kalırlar. 

"Anadolu 'dan Bir Ses" şiiri bu sonuncu gruba girer. Bugün iyi niyetle de 
olsa, ona estetik bakımdan güzel bir şiir denilemez . Mehmet Emin'den sonra 
gelen Türk şairleri , hece vezni ve halk dili ile , ondan çok daha güzel eserler 
vücuda getirmişlerdir. Fakat Mehmet Emin' in bu manzumesi ve onun içinde 
bulunduğu Türkçe Şiirler kitabı , basıldığı tarihte ( 1 898) okuyuculara güzel değil
se bile , yepyeni , Türk milletinin asıl istediği şiir ve Mehmet Emin , Türklerin 
yüzyıllardan beri beklediği şair olarak gözükmüştür. 

O devir insanları böyle bir zanna kapılmakta haklı idiler . Zira Mehmet 
Emin bu manzumesi ve diğer eserleriyle Türk edebiyatına gerçekten yeni bir şey 
getiriyor ve bu yenilik, Türk halkının yüzyıllardan beri özlediği bir şeye cevap 
veriyordu . 

Mehmet Emin' in ilk şiirlerini yayınladığı yıllarda ( 1 897- 1 900) , Türk ede
biyatına Osmanlı ile Batı edebiyatının karışımından ibaret olan Servet-i Fünun 
edebiyatı hakimdi . Aruzu ve Osmanlıcayı büyük bir maharetle kullanan ve o 
devir İstanbul entelektüellerinin ince , kozmopolit ve kötümser hayat görüşlerini 
anlatan Fikret, şöhret ve olgunluğun doruğunda idi . Kimse şehre kağnı arabası ile 
giren kendi halinde bir şairin , Türk edebiyatında yeni bir çığır açacağına ve baş
kent aydınlarının hayat görüşlerini altüst edeceğine ihtimal vermiyordu . Fakat o ,  
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estetik bakımdan hiç de mükemmel olmayan şiirleriyle bu inkılabı yaptı . 
Bunun sebebi , Mehmet Emin' in kendisinde ve eserlerinin kuvvetinde değildi . 

Onun eliyle Türk edebiyatında yüzyıllardan beri süregelen bir tezat, halk ve yüksek 
tabaka edebiyatı tezadı , beraberinde ihtilallere gebe bir sosyal tezadı da sürükleye
rek, başkentin ortasına sessizce , her şeyi yıkacak olan bombayı koyuyordu . 

"Anadolu 'dan Bir Ses" şiirinde konuşan , savaşa giden bir Anadolu köy
lüsüdür. Mehmet Emin onu kendi dili ve vezni ile konuşturur. Bu şiirin içinde 
bulunduğu Türkçe Şiirler kitabını Saray ressamı Mösyö Zonaro süsler . 

Hiç sosyal görünmeyen , fakat en derin manada sosyal olan Yunus -zira 
dünyada hiç kimse onun kadar insana sevgi duymaz ve onu Tanrı mertebesine 
çıkarmaz- bir şiirinde şöyle haykırır: 

Kasdım budur şehre varanı feryad ü figan koparam 

Köylü Yunus yüzyıllar boyunca şehre gidememiş , hep fakir halkın arasında 
kalmıştır. Türk halk edebiyatı ile yüksek tabaka edebiyatı yüzyıllar boyunca 
birbirine paralel nehirler gibi uzanırlar, arada sızıntı kabilinden bazı karışmalar 
olur, fakat bu ayrılık devam eder. Tanzimat'tan sonraki Türk yazarları , ikisi de 
Türk kültürünün bağrından akan bu iki nehir arasında bir kanal açmaya çalışır
lar. Nesirde bunu kısmen başarırlar. Şiirde de bazı denemeler yapılırken , araya 
Servet-i Fünun edebiyatı ve estetiği girer. Mehmet Emin işte bu büyük dönemeç
ten sonra ortaya çıkar . Değeri ve manası , yüzyıllardan beri süregelen tezada bir 
son vermek istemesidir . 

Edebiyatın temeli dildir. Osmanlı edebiyatı , Osmanlıca denilen , hiç kimsenin 
konuşmadığı , Arapça-Farsça terkiplerle dolu, yapmacık bir yazı dilidir. Şekilde , 
üslupta ve dünya görüşünde yeni olan Servet-i Fünuncular edebiyatın temeli olan 
dile , Osmanlıcaya dokunmamışlar, bilakis onu daha koyu bir zemin üzerinde işle
mişlerdir . Mehmet Emin şiirin temeli demek olan dil ile vezni değiştirdi . 

Dil ile vezin , daha sonra Ziya Gökalp' ın ortaya koyduğu gibi , bütün bir kül
tür sisteminin bir parçasıdır . Dil değişince , hayata bakış tarzı da değişir . 

Mehmet Emin "Anadolu'dan Bir Ses" manzumesinde yiğit bir Mehmetçik' i  
kendi dili ile konuştururken, yüzyıllardan beri unutulmuş ,  ezilmiş , hakir görül
müş bir sosyal tabakayı -hatta o devirde kozmopolit Osmanlı devletinin hala 
ayakta bulunduğu düşünülürse- bir ırkın ruhunu dile getiriyordu . 

Türkçe Şiirler kitabında bulunan "Biz Nasıl Şiir İsteriz?" manzumesi Mehmet 
Emin'in bu dili ve şekli sosyal bir fikre dayanarak seçtiğini açıkça ortaya koyuyor: 
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Biz o şi 'ri isteriz ki çifte giden babalar, 
Ekin biçen genç kızlarla, odun kesen analar, 
Yanık sesin dinlerlerken gözyaşların silsinler . 
Başlarını açık, beyaz sinesine koysunlar; 
Yüreğinin özleriyçün çarpındığın duysunlar; 
Bu çarpıntı , bu ses nedir? Neler diyor? Bilsinler. 

Anlayacağı bir dil kullanılmadan halka tesir edilemez . Mehmet Emin bu 
basit gerçeği anlamış ve tatbik etmişti . 

Bu mısralarda onun daha sonra takındığı ihtilalci tavrın çekirdeği de var.  
"Bırak Beni Haykırayım" şiiri tam bir ihtilalci edası taşır . 

Ben en hakir bir insanı kardeş duyan bir ruhum; 
Bende esir yaratmayan bir Tanrı 'ya iman var; 
Paçavralar altındaki yoksul beni yaralar; 

"Anadolu'dan Bir Ses" şiirinde konuşan sadece Mehmetçik değildir. Burada 
halktan gelen , dil ile vezindir . Şiirin içini dolduran vatanperverlik duygusu 
Namık Kemal 'e has bir karakter taşır . Asıl Mehmet Emin ve onu daha sonra 
büyük bir milli şair şöhretine ulaştıran ses birinci mısrada toplanmıştır: 

Ben bir Türküm dinim, cinsim uludur, 

Mehmet Emin' i  bir şair bile saymayan Yahya Kemal , bu pek meşhur mısra
da "bir" kelimesini fazla bulurdu . Mehmet Emin' in diğer şiirlerinde de lüzumsuz 
kelimeler vardır. Bu,  onun şiirlerinin estetik değerini azaltan büyük bir kusurdur. 
Şiir ancak mükemmel olduğu zaman güzeldir . Fakat bu Mehmet Emin' in "tarihi" 
rolünü azaltmaz . 

Dili ve şekli halk edebiyatından, muhtevası Namık Kemal ' den geldiğine 
göre , "Anadolu'dan Bir Ses" şiirinin yeniliği nerededir, diye sorulabilir . Bu 
soruya verilecek cevap şudur: İkisinin birleşmesinde . 

Bunun derin manası , halk ile aydın tabakanın birleşmesidir ki , sosyal 
ihtilallerin temelinde de bu vardır. 

Mehmet Emin' in açtığı çığırdan sonra, halk dili ve hece vezni , halkçılık ve 
Türkçülük fikirleriyle beslenerek, son çağ Türk edebiyatının en büyük hareketi 
olan Milli Edebiyat Cereyanı 'nın başlıca temellerinden biri haline geldi . 

"Anadolu 'dan Bir Ses" şiirinde , Mehmet Emin' in başka şiirlerinde bulun
mayan bir ahenk vardır. Bu ahenk, Türk halk edebiyatında en çok kullanılan 
1 1 heceli vezin ile birbirine bağlı dörtlüklerden gelir . Diğer şiirlerinde Mehmet 
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Eınin, hece sayılarını kendi zevkine göre hesaplar. Bu tarz manzumelerinde 
kulağa hoş gelen bir ahenk yoktur.Burada bile hecelerin 6+5 değil de 4+4+3 
şeklinde kesilmesi şiire mekanik bir ahenk veriyor. Mehmet Eınin'in kafiyeleri 
de fazla "kalıplı"dır. Halk şairleri kafiyelerinde bu kadar kaideci değillerdir. 
Mehmet Emin şiirlerinde kelimelerin ince ses ahenklerine önem vermez. "Cenge 
Giderken" şiirinde kalın sesler hakimdir. Şiirde Servet-i Fünun estetiğine naza
ran bir basitlik , kabalık vardır. Bu,  kafiyelerin basmakalıp ve yeknesak oluşun
dan ileri geliyor. 

Şiirin muhtevası da basittir. Mehmet Eınin, Namık Kemal 'den beri çok tek
rarlanan vatan fikrine yeni bir şey il3.ve etıniyor. Son parçada Mehmetçik' in "ak 
gömlekle" gözlerini silmesi ve "kara taşla" bıçağını bilemesi saflığın da ötesinde , 
gülünçtür. Buradaki renk sıfatlarının muhteva ile bir ilgisi yoktur. 

Şiirde muhteva bakımından mühim olan, iki kere tekrarlanan "Türk" kelime
sidir. Mehmet Emin, Mehmetçik'e bir Türklük şuuru izafe ediyor ki , bu yenidir . 
Mehmetçik' in,  bilhassa o tarihte böyle bir şuura sahip olduğunu sanmıyorum. 
Burada daha sonra Ziya Gökalp'ta da görülen mübalağalı bir "yakıştırma" vardır. 

Osman'cığın bayrağını aldırtmam 

mısraı , Mehmet Emin' in Türkçülüğün yanı sıra, Namık Kemal gibi , Osmanlı 
tarihine dayanan bir milliyetçilik anlayışına sahip olduğunu gösteriyor. Osmanlı 
tarihine dayanan milliyetçilik anlayışı ile İslamlıktan öncesine uzanan geniş 
Türkçülük ve Turancılık fikri , Türk aydınlarının kafasında, Ziya Gökalp' ta bile , 
Osmanlı hanedanı tarihten silininceye kadar açık ve seçik bir tarife kavuşmadan 
devam etmiştir . Mehmet Emin, Gökalp gibi il . Meşrutiyet devrinde hanedana 
cephe almadan Turancı olur. 

Türkçe Şiirler şairi , başka eserlerinde , burada kahramanlığını yücelttiği 
Mehmetçik' in köydeki hayatını , içinde yaşadığı sosyal durumu ve ıztırabı anla
tır. Servet-i Fünuncuların eserlerinde fakirlere acıma duygusu mühim bir yer 
tutar. Mehmet Eınin' in bu cephesi Fikret' ten gelir. Fakat o, bu acıma duygusunu 
geniş bir sosyal zemine oturtur: Köycülük, Türklük ve Türkçülük. Daha ziyade 
aydın tabakaya hitap eden Servet-i Fünunculardan sonra, halkın dilini , vezni
ni kullanan ve onun ıstıraplarını anlatan Mehmet Eınin bir "ınilli şair" olarak 
sel3.mlanır. Daha önce de belirtildiği gibi , onda eksik olan , estetik güzellik ve 
mükemmeliyettir . Ondan sonra gelenler bu çığırda yürüyerek, Türk diline has 
yeni bir güzellik yaratırlar. 
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SÜLEYMANİYE KÜRSÜSÜNDE'DEN 
(Bir Parça) 

Bir de İstanbul 'a  geldim ki : bütün çarşı pazar 
Naradan çalkalanıyor, öyle ya . . .  Hürriyet var ! 

2 Galeyan geldi mi , mantık savuşurmuş . . .  doğru 
Vardı aklından o gün her kimi gördümse zoru . 

3 Kimse farkında değil , anlaşılan , yaptığının; 
Kafalar tütsülü hulya ile , gözler kızgın ; 

4 Sanki zincirdekiler hep boşanır zincirden , 
Yıkıvermiş de tımarhaneyi çıkmış birden ! 

5 Zurnalar şehr ahalisini takmış peşine; 
Yedisinden tutarak ta dayanın yetmişine ! 

6 Eli bayraklı alaylar yürüyor dört keçeli . 
En ağır başlısının bir zili eksik , belli ! 

7 Ötüyor her taşın üstünde birer dilli düdük. 
Dinliyor kaplamış etrafını yüzlerce hödük ! 

8 Kim ne söylerse , hemen el vurup alkışlayacak 
- Yaşasın ! 

- Kim yaşasın? 
- Ömrü olan . 

- Şak !  Şak !  Şak !  

9 Ne devairde hükumet, ne ahalide bir iş ! 
Ne sanayi , ne maarif, ne alış var, ne veriş . 



ŞİİR TAHLİLLERİ 

10 Çamlıbel sanki şehir' zabıta yok, rabıta yok; 
Aksa kan sel gibi, bir dindirecek vasıta yok. 

11  "Zevk-i hürriyeti onlar daha çok anlamalı" 
Diye mekteblilerin mektebi tekmil kapalı ! 

12 İlmi tazyik ile ta' lim, o da bir istibdact 
Haydi öyleyse çocuklar, ebediyyen azact . 

13 Nutka gelmiş öte dursun hocalar bir yandan . . .  
Sahneden sahneye koşmakta bütün şakirdan 

14 Kör çıban neşterin altında nasıl patlarsa, 
Hep ağızlar deşilip , kimde ne cevher varsa, 

15 Saçıyor ortaya, ister temiz , ister kirli ; 
Kalmıyor kimseciğin muzmeri artık gizli . 

16 Dalkavuk devri değil , eski kasfüd yerine 
Üdebanız ana-avrat sövüyor birbirine . 

17 Türlü adlarla çıkan namütenahi gazete , 
Ayrılık tohmunu bol bol atıyor memlekete . 

ı 8 İt yetiştirmek için toprağı gayet münbit 
Bularak fuhş ekiyor salma gezen bir sürü it 

19 Yürüyor dine beş on maskara, alkışlanıyor, 
Nesl-i hazır bunu hürriyyet-i vicdan sanıyor . 

20 Kadın , erkek koşuyor borç ederek Avrupa'ya . . .  
Sapa düşmekte bizim şıklara, zannım Asya. 

21 Hakk'a  tevfiz ile üç dane yetişmiş kızını , 
Taşıyanlar bile varmış ,  buradan baldızını . . .  

22 Analık ilmi için Paris 'e  yüksünmeyerek . . .  
Yük ağır, ecri de nisbetle azim olsa gerek. 
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MEHMET AKİF ERSOY 



SÜLEYMANİYE KÜRSÜSÜNDE'DEN 
(Bir Parça) 

Haşim akşam karanlığında meçhule doğru uzanan yollardan , sadece cemi
yetin değil varlığın da dışına çıkmak istiyordu . Akif, onun tam zıddına, her şeyin 
vazıh olarak göründüğü bir öğle güneşi altında hayatın , gürültülü , boğucu ve 
alelade hayatın içine girer. 

Türk edebiyatında onun kadar içinde yaşadığı devri bütün teferruatı ile 
gören ve gösteren başka bir şair yoktur, denilebilir. Safahat, adeta, muayyen bir 
nokta-i nazardan tasvir edilen bir manzum romana benzer: Sokak, ev , kulübe , 
saray , meyhane , cami , köy , şehir, fakir, zengin, dindar, dinsiz , cılız , pehlivan, 
korkak, kahraman, halk, yüksek tabaka, münevver, cahil , yerli , yabancı , Avrupa, 
Asya, ticaret, siyaset , harp , sulh , şehircilik, köycülük, mazi , halihazır, hayal , 
hakikat, hemen hemen her şey Akif' in duyuş ve görüş sahnesine girer. Ve o 
bunları yalnız şiirin değil , edebiyatın bütün ifade vasıtalarıyla anlatır:Tasvirler 
yapar, portreler çizer, hikayeler söyler, fıkralar anlatır, konuşmalara baş vurur, 
vaaz verir. Komik, trajik, öğretici , hamasi, lirik, hakimane her edayı , her tonu 
kullanır. Bu suretle Akif, şiirin hududunu nesir kadar, edebiyat kadar genişletir; 
hatta edebiyatı da aşar, onu hayatın ta kendisi yapar. 

Almış olduğumuz parça, Akif' in hayatı nasıl en reel tarafları ile ortaya 
koyduğunu çok güzel gösteriyor. Bu tasvirin "Süleymaniye kürsüsünde" bir vaiz 
tarafından yapılmış olması aynca dikkate değer. Akif, kendisinden önce Türk 
edebiyatında kimsenin yapmadığı bir işi yapıyor. Mabede sokağı , dinin içine 
hayatı sokuyor. İnzivasında, insanların hallerini düşünen Yunus , bir gün: 

Kasdım budur şehre varanı feryad ü figan koparam 

der. Fakat şehirde değil , ruhun içinde dolaşır. Akif şehrin içine gerçekten giren 
ve feryad ü figan koparan bir şairdir. Bu bakımdan o ,  eski tip dindarlardan tama
mıyla ayrılır. Eski tip dindar, umumiyetle Allah' ı  ve ahireti düşünür, cemiyete ve 
dünyaya önem vermezdi . Akif'in esas konusu dünya ve cemiyettir. Onun için din , 
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insanları nizama sokan ve yükselten bir kuvvettir. Akif, Müslümanlığa sadece bir 
ahiret dini gözüyle bakmıyor, onun dünyayı da düzeltebileceğine iman ediyordu. 

Akif'e göre , insanları kötüleştiren ihtiraslardır. İhtirasları tanzim eden kuv
vetler -din bunların başında geliyordu- ortadan kalktı mı , fertler de , cemiyetler 
de hayvanlık seviyesine düşerler. Almış olduğumuz parçada şair, 1908 hürriye
tinin ihtirasları nasıl başıboş bıraktığını ve cemiyeti nasıl korkunç bir anarşiye 
sürüklediğini tasvir ediyor. Galeyanı hürriyet sananlar, sarhoş veya deli gibi ne 
yaptıklarını bilmiyorlar. Akıl ve mantık tanımayan kalabalık, anarşik bir halde 
sokaklara dökülüyor. Neyin takdir olunduğu bilinmeyen bir alkıştır, gidiyor. 
Şuursuzluk, cemiyetin en hayati sahalarına, hükumet dairelerine , mekteplere 
kadar yayılıyor. Matbuat sosyal birliği parçalamaktan çekinmiyor. Cinsi duygu
lar istismar ediliyor. Dine hücum etmek, vicdan hürriyeti sayılıyor. Eğlenmek 
için borç alarak Avrupa'ya koşuluyor . . .  

Süleymaniye Kürsüsünde 'de konuşan vaiz , tasvirlerine daha uzun müddet 
devam eder. Devrin bütün sosyal manzaralarını gözden geçirir . Almış olduğu
muz parça, Akif' in muhteva ve üslup bakımından çok zengin olan şiirinin bütün 
hususiyetlerini göstermemekle beraber, biz , mahdut bir netice de verse , tahlili
mizi sadece onun üzerine teksif edeceğiz . 

Realist bir tablo gibi görünmesine rağmen, şairin , tasvir ettiği manzara kar
şısında tarafsız kalmadığı , heyecanlı bir tavır aldığı besbellidir . Bu tavır, hiddet, 
hiciv , alay kelimeleri ile hülasa olunabilir. Kelimenin tam ve hakiki manasıyla 
bu bir sosyal satirdir. Hürriyeti çok yanlış anlayan , aklı , mantığı , nizamı unutan 
şuursuz kalabalığa karşı şair, son derecede kızıyor. Bu kızgınlık dolayısiyle onun 
hareketlerini kötü ve gülünç gösteriyor. Manzumenin komikliği ile bu davranış 
arasında yakın bir münasebet vardır. Hiciv ve gülünç , aslında yüksek beşeri 
değerlerin kıymetlerinin düşmesinden doğar. Akif burada gülüncü , akıl ve ahlak 
nizamı ile ihtirasların şuursuz ve mekanik hareketleri arasındaki tezattan çıka
rıyor. Hürriyet , aslında yüksek bir değerdir. Zira, o insanın aşağı bir seviyeden 
yukarı bir seviyeye çıkması demektir . Hakiki hürriyet, akli ve ahlaki nizamla 
çatışmaz . İnsanı aşağı seviyeye düşüren bir harekete hürriyet adı verilemez . 
Akif' in şiirinde insanlar, yüksek zannettikleri bir şey yüzünden aşağı seviyeye 
düşüyorlar, şuursuz , abes , mihaniki hareketler yapıyorlar. İnsanların bu hale geli
şi , şairle beraber bizi de , hem güldürüyor (komik) hem kızdırıyor (hiciv) . 

Akif, insanların değerlerini kaybedişlerini , müşahhas bir şekilde göz önüne 
koyuyor. Şuursuzluk, abeslik ve mihanikilik şiir boyunca küçük sahneler halin
de devam ediyor. Alkış , bilinen bir değerin takdiridir. Buradaki kalabalık neyi 
alkışladığını bilmiyor. "Yaşasın - Kim yaşasın? -Ömrü olan - Şak, şak, şak" : 
Bu konuşma, şuursuzluk ve mihanikiliği çok güzel gösterir. Genellikle ciddi , 
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ağırbaşlı , işinde gücünde gördüğümüz halk, yedisinden yetmişine kadar, zur
naların peşine takılmış , dört keçeli , eli bayraklı alaylar halinde yürüyor. Niçin? 
Bu hareketin de muayyen , vazıh ve değerli bir gayesi yoktur. Bu da bize gülünç 
geliyor.Vazifesi , nizam içinde çocukları terbiye etmek olan mektepler, mektepli
ler hürriyet zevkini daha çok anlamalı diye kapatılıyor. Çok ciddi ve değerli bir 
müessese olan mektebin böyle abes bir gaye ile kapatılması da bizi güldürüyor . 
Eskiden dalkavukça kasideler yazan şairler , şimdi dalkavuk devri değil diye ana 
avrat sövüyorlar. Bu anlayışsızlık ve çöküş hali de gülünçlük doğuruyor . Üç 
tane yetişmiş kızını Allah 'a  havale ederek, "analık ilmi" öğretmek için baldı
zını Paris 'e götürenlerin mantığa sığmaz hareketlerine de gülmekten kendimizi 
alamıyoruz . Bütün bu örneklerde insanlar, şuursuz , aklıselime aykırı , mihanild 
hareketler yapıyorlar. 

Akif şahısları ve hareketleri , abes , mihaniki ve değersiz gösteren benzet
melerle de bizi güldürüyor . Hürriyete kavuştuğunu sanan kalabalığın hareketi , 
tımarhaneyi yıkan delilerin zincirden boşanmasına; köşe başında nutuk söyleyen 
hatipler dilli düdüğe; nizam ve rabıta içinde bulunması gereken şehir Çamlıbel 'e 
benzetiliyor. 

Bu komik unsurların yanında, şairin hiddetini ağır kelimelerle ortaya dök
tüğü hiciv unsurları da var. Herkesin şuursuzca konuşması , kör çıbanın neşterle 
patlamasına, gazetelerin birbirini tutmaz fikirler neşretmesi ayrılık tohumları 
ekmeye , fuhuş yapanların hareketi , itlerin çiftleşmesine benzetiliyor. Bunlarda 
şairin komikten hicve geçtiğini görüyoruz . Bununla beraber, komik unsurlar
da da daima hiciv mündemiçtir. Zira , burada şairin maksadı güldürmek değil , 
kötülüğü ortaya koymaktır. Akif' in komiği ve hicvi , ahlaki bir gaye taşır . Bu 
tahlillere devam eden vaiz bir ara dinleyicilerinin ümitsizliğe düştüğünü görünce 
şu ihtarda bulunuyor: 

Ye' se düşmeyecek zerrece imanı olan , 
Sade siz derdi bulun , sonra kolaydır derman . 

Akif tasvirlerinde didaktik bir gaye gütmekle beraber, tahlil ettiğimiz parça
da görüldüğü üzere, kuvvetli bir komik ve hiciv sanatı gösteriyor . 

Şairin kullanmış olduğu dil ve üslup da esas gayesine ve parçanın muhteva
sına uygundur. Şair (burada vaiz) kalabalığa hitap ediyor. Kalabalığa hitap etmek 
için onun dilini , üslubunu , hatta düşüncesini benimsemek lazımdır. Akif, bütün 
eserlerinde olduğu gibi burada da kalabalığın dilini , üslubunu ve zihniyetini 
benimsiyor. Bu bakımdan o ,  başlıca gayeleri , şahsi ve orijinal olmak, yeni ve 
başka görünmek olan Servet-i Fünuncularla Haşim' den tamamıyla ayrılır. Akif, 
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kalabalığın sade kelimelerini değil , deyimlerini ,  benzetmelerini , ifade , hatta 
bütün cümlelerini dahi almaktan çekinmez . 

Bir de İstanbul 'a  geldim ki; bütün çarşı, pazar 
Naradan çalkanıyor, öyle ya . . .  Hürriyet var ! 

Vardı aklından o gün her kimi gördümse zoru 

Kimse farkında değil anlaşılan yaptığının 

Çamlıbel sanki şehir; zabıta yok, rabıta yok. 
Aksa kan sel gibi , bir dindirecek vasıta yok . 

örneklerinde ve daha başkalarında, Akif' in konuşma dilini , bütün unsurlarıyla 
nasıl benimsediği görülüyor. Şaşılacak taraf, onun üslubunun herkese benzemek
le beraber , yine de çok şahsi olmasıdır . Akif, bütün mısralarına kendi damgasını 
vurmasını biliyor . Bu da gösteriyor ki , onda benimseme kabiliyeti kadar, değiş
tirmek hassası da vardır . Bu değiştirmeye bir örnek olmak üzere şu beyti tahlil 
edelim: 

Ötüyor her taşın üstünde bir dilli düdük 
Dinliyor kaplamış etrafını yüzlerce hödük, 

Halk dilinde de gevezeye "dilli düdük" , manasız konuşmaya "ötmek" , apta
la "hödük" denilir . Fakat bunlar çok ayrı yerlerde kullanılır ve böyle bir araya 
getirilmez . Akif, bu tabirleri Meşrutiyet devrinde sokak başında konuşan hatip
lerle , onları dinleyen kalabalığa tatbik ederek gülünç bir tablo vücuda getiriyor . 
"Düdük" ile "hödük"ün birbirine kafiye oluşu gülünç bir tesir yaratıyor. Vezin 
bu tabloya ebediyyen değişmeyecek bir çerçeve oluyor. Toplama, değiştirme , 
bir araya getirme, vezin ve kafiye içine sokma ameliyeleri tamamıyla Akif' in 
çalışması ile vukua geliyor. Kolay zannedilen bu iş hususi bir mizaç ve kabiliyet 
ister . Herkese benzer gibi görünen Akif, bu mizaç ve kabiliyetle , nevi şahsına 
münhasır bir sanatkar olmuştur. 
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Bir kudret-i külliyye var ulvi ve münezzeh, 
Kudsi ve mualla, ona vicdanla inandım. 

2 Toprak vatanım, nev-i beşer milletim . . .  İnsan 
İnsan olur ancak bunu iz' anla, inandım. 

3 Şeytan da biziz , cin de , ne şeytan , ne melek var; 
Dünya dönecek cennete insanla, inandım. 

4 Fıtratta tekamül ezelidir; bu kemale 
Tevrat ile , İncil ile , Kur 'an ' la inandım. 

5 Ebna-yı beşer birbirinin kardeşi . . .  Hulya! 
Olsun, ben o hulyaya da bin canla inandım. 

6 İnsan eti yenmez; bu teselliye içimden 
-Bir an için ecdadımı nisyanla- inandım. 

7 Kan şiddeti , şiddet kanı besler; bu mu'adat 
Kan ateşidir, sönmeyecek kanla ,  inandım. 

8 Elbet şu mezar ömrünü bir haşr-ı ziya-biz 
Takip edecektir, buna imanla inandım. 

9 Aklın, o büyük sahirin i 'cazı önünde 
Batıl geçecek yerlere hüsranla, inandım. 
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ıo Zulmet sönecek, parlayacak hakk-ı dırahşan 
Birdenbire bir tabiş-i bürkanla, inandım. 

1 1  Kollar ve boyunlar çözülüp bağlanacak hep 
Yumruklar o zincir-i huruşanla, inandım. 

1 2  Bir gün yapacak fen şu siyah toprağı altın 
Her şey olacak kudret-i irfanla . . .  inandım. 
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TEVFİK FİKRET 
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İkinci Meşrutiyet'ten sonra, Fikret de sosyal gayeli şiirler yazdı . Servet-i 
Fünun devrinde realiteden kaçan , hülyalara dalan Rübab-ı Şikeste şairi , bu devir
de , yaşadığı muhit ile uyuşamaz , onu aşmak ister . Eskiden kendi hesabına hayal
ler kurarken ("Ömr-i Muhayyel") şimdi cemiyet ve insanlık namına hulyalara 
dalar. "Halı1k'un Amentüsü" manzumesi , Fikret' in bu cephesini ifade eder. 

1908 'den sonra din , vatan , milliyet fikirleri , Tanzimat devrindekinden daha 
kuvvetli olarak görünmeye başlamıştır . Mehmet Akif bunları çok heyecanlı bir 
şekilde müdafaa ediyordu . Dini duygularını daha Servet-i Fünun devrinde kay
betmiş olan Fikret , Türkiye'yi ve dünyayı geri bıraktığına inandığı dinin tekrar 
canlanmasına kızdı ve şiirlerinde bu cereyana karşı cephe aldı . 

"Halı1k'un Amentüsü"nde şairin bilhassa eski din anlayışına karşı yeni bir iman 
ortaya koymak istediği çok bellidir. Bu manzumeyi manalandırmak için onu, yerine 
geçmek istediği Müslüman Amentüsü ile mukayese etmek lazımdır. Müslümanların 
yüzyıllardan beri tekrarladıkları ve çocuklarına ezberlettikleri klasik Amentü'nün 
esası Allah'a,  onun mukaddes kitaplarına, peygamberlerine , meleklerine , ahiret 
gününe , kadere , hayır ve şerrin Tanrı 'dan geldiğine , öldükten sonra dirilineceğine 
inanmaktan ibarettir. Fikret, "Halı1k'un Amentüsü"nde Allah'ı ,  müphem manalı 
"kudret-i külliye" tabiriyle zikrediyor. Kur'an'a "fıtrattaki ezeli tekamül"ün bir 
mahsulü olarak değer veriyor. Şeytanı ve meleği açıkça inkar ediyor. Evvelki iman 
esaslarını hiç bahis konusu etmeyerek, onların yerine İslam Amentüsü'nde adı geç
meyen kıymetler vaz'ediyor. Bu kıymetler, 1 )  insanın kudreti , 2) dünyanın birliği , 
3) terakki , 4) akıl , 5) hak, 6) hürriyet, 7) fenden müteşekkildir. 

Bunların hepsi de dünyanın insan tarafından cennete çevrilebileceği fikri 
etrafında dönüyor. 

Dünya dönecek cennete insanla, inandım 

mısraı , manzumenin anafikrini özetler . 
İslamiyette esas , "Amentü"den de anlaşılacağı üzere , insan ve dünya değil , 
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Allah ve ahirettir . İslamiyete göre dünya ve insan fani , Allah ve ahiret ebedidir . 
Beşeri saadet, yeryüzünde değil , öbür dünyadadır . Ve insanın gerek bu dünyada, 
gerek öbür dünyada, mesut ve bedbaht olması kendi iradesine değil , Tanrı'nın 
isteğine bağlıdır. Fikret , işte bu inanca karşı geliyor. Mevcudiyetini umumi ola
rak kabul ettiği "ulvi ve münezzeh, kudsi ve mualla kudret-i külliye"yi bu dün
yanın işlerine karışmaz bir varlık gibi tasvir ediyor. İnsanı , yeryüzünün tanrısı 
yapıyor. Haluk 'un Defteri'nde bu fikir birkaç kere ve açık olarak ele alınmıştır. 
Kitap şu sözlerle sona erer: 

Takdis edin: Beşer 
Takdise müstahaktır; odur Rabb-ı hayr ü şer, 

Rabb-ı mümkinat ! 

Fikret' in insanoğlu sayesinde gerçekleşeceğine inandığı tekamülün başlıca 
istikametleri şunlardır: 

l. İnsanlar arasında kardeşlik ve dünya birliği : 

Toprak vatanım, nev ' -i beşer milletim . . .  İnsan 
İnsan olur ancak bunu iz 'anla, inandım. 

Fikret bu idealin gerçekten tahakkuk edebileceğine katiyetle emin gözük
müyor, ona bir "hulya" nazarıyla bakıyor. Fakat yine bu "hulya"ya bin canla 
inanıyor. 

Ebna-yı beşer birbirinin kardeşi .  . .  hulya! 
Olsun , ben o hulyaya da bin canla inandım. 

Fikret, Servet-i Fünun devrinde de "hulya"ya üstün bir değer veriyor, hatta 
onu "hakikat"e tercih ediyordu . Süha: 

der . 

Evet, hakikati hulyaya hep feda ederim, 
Zaman olur ki vücudumdan ayrılır giderim. 

Fikret' i ,  kardeşlik ve dünya birliği "hulya"sına götüren başlıca amil , insanlar 
arasında tarih boyunca devam eden boğuşmadır. "Tarih-i Kadim"de o ,  insanlık 
tarihini baştan başa kanlı bir boğuşma olarak tasvir eder. Bunun önüne geçmek 
için , "hulya" da olsa insanların birbirinin kardeşi olduğuna "inanmak" , dünyayı 
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vatan, beşer nevini millet telakki etmek lazımdır. 

Fikret' ten önce , Şinasi de , bir tek mısra ile aynı fikri ileri sürmüştür: 
Milletim nev-i beşerdir, vatanım rOy-i zemin 

Aynı fikir, Fikret' ten ve Şinasi 'den yüzyıllar önce , "yetmiş iki millete bir 
göz ile bakan" Yunus Emre tarafından söylenilmiştir: 

Dünya benim rızkını durur, kavmi benim kavmim durur 

Yalnız Yunus Emre'de bu fikir, derin bir metafiziğe ve mistiğe dayanır. 
Yunus 'a  göre insanlar, yalnız insanlar değil , bütün varlık, Allah' ın tecellisinden 
ibarettir. Binaenaleyh onlar, öz ve kaynak itibariyle zaten "bir"dirler, ayrılmış 
olmaları bir "görünüş"ten başka bir şey değildir. Gerçeğe ulaşan insan, çoklu
ğun arkasındaki birliği görür, kendini başka insanlardan, varlıktan ve Tann'dan 
ayırmaz . Yunus buna, Fikret gibi bir "hulya" olarak değil , en büyük "hakikat" 
nazarıyla bakar. Fikret' in insan birliği idealinin metafizik bir temeli yoktur.Bu 
onun dünyayı ve insanı , "kudret-i külliye"den ayn bir varlık olarak almasından 
ileri gelir. 

2. Aklın batıla galebesi : 

Fikret' in özlediği ve inandığı tekamülün diğer bir istikameti aklın batıla 
galebe çalmasıdır: 

Aklın, o büyük sa.birin i' cazı önünde 
Batıl. geçecek yerlere hüsranla,  inandım. 

Fikret' in burada "batıl" kelimesi ile neyi kasdettiği belli değildir. eski Türk 
edebiyatında akıl , iman karşısında umumiyetle hor görülmüştür. Tanzimat' tan 
sonra Şinasi dini konularda dahi akla ön planda bir yer verdi: 

Vahdet-i zatına aklımca şehadet lazım ! 

mısraı bunu gösteriyor. Fikret' in akla hayranlığı , ilim ve fenden ileri gelse gerek
tir. O dünyanın fen sayesinde cennete çevrilebileceğine inanıyor: 

Bir gün yapacak fen şu siyah toprağı altın 
Her şey olacak kudret-i irfanla . . .  inandım. 
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İlim ve fen, Tanzimat' ın başından beri Türk edebiyatında yüceltilmiş bir 
kıymettir. Sadullah Paşa'nın , "Ondokuzuncu Asır" adlı manzumesinde , ilim 
ve fenni , Fikret' in anlayışına çok yakın bir tarzda, Orta Çağ zihniyetine , batıla 
karşı çıkardığını görmüştük. Fikret' in şiirinde önemli olan taraf, akıl , ilim, fen 
kavramlarının dini düşüncelere zıt gibi gösterilmiş olmasıdır. Akif de dahil 
Tanzimat'tan sonra hiçbir Türk yazarı , İslamiyet ile ilim ve fen arasında bir tezat, 
bir çatışma görmemişlerdir. Fikret' in en büyük muarızı Akif, Safahat' ında ilim 
ve fenne büyük değer verir. Fikret, nasıl oğlunu ilim ve fen öğrenmesi için "İskoç 
ellerine" yollarsa ,  Akif de manevi oğlu Asım'ı ,  aynı maksatla Almanya'ya gön
derir. Akif'in Asım'ı  daha o zamandan, Batı 'nın "atom enerjisi" peşinde koştu
ğunu , bunun keşfinin dünyayı tamamıyla değiştireceğini bilir: 

Yarının ilmi nedir, halbuki? Gayet müdhiş :  
"Maddenin kudret-i zerriyesi" uğraştığı iş 
O yaman kudrete hakim olabilsem diyerek 
Sarf edip durmada birçok kafa binlerce emek, 
Onu bir buldu mu, artık bu zemin, başka zemin 
Çünkü bir damla kömürden edecektir te'min 
Öyle milyonla değil , namütenahi kudret. . .  

Fikret ile Akif, ilme ve fenne değer verme bakımından tamamıyla birleşirler . 
Sadece dini görüş cephesinden ayrılırlar. 

3 .  Hakkın kuvvete galebe çalması :  

Fikret' in iman ettiği şeylerden biri de hakkın kuvvete galebe çalmasıdır . 
İnsanlık, şimdiye kadar daima kuvvete inanmıştır. Halbuki kuvvet, karşısında 
daima muhalif bir kuvvet doğurmuştur: "Kan şiddeti şiddet kanı besler" . Bu usul 
devam ettikçe mücadelenin sonu gelmeyecektir. İnsanlık bir gün muhakkak hak
kın üstün olduğunu tanıyacak, bunun neticesi olarak zulüm ortadan kalkacaktır: 

Zulmet sönecek, parlayacak hakk-ı dırahşan 
Birdenbire bir tabiş-i bürkanla, inandım. 

Fikret, insanların bu gayeleri nasıl gerçekleştireceklerine dair vazıh bir şey 
söylemiyor. Müessir kuvvetler olarak sadece akıl ile fen üzerinde duruyor. Aklın , 
"o büyük sabirin i'cazı önünde" batılın yerlere geçeceğine, fennin şu siyah top
rağı altın yapacağına inanıyor. Fakat acaba bunlar şairin özlediği insanlık ve hak 
ideallerini de tahakkuk ettirebilecekler midir? Yoksa bunlar "hayal" veya "ideal" 
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olarak mı müessir olacaklardır? Fikret' i  alakadar eden en mühim mesele , bilhas
sa insanlık ve hak meselesidir. Belki de şair, bunların da akıl ve fen sayesinde 
gerçekleşebileceğine inanıyordu . Bunlardan başka o yaradılışta tekamülün ezeli 
olduğuna kanidir. Fikret' in bunu , insan iradesinden ayn , zaruri bir prensip olarak 
kabul ettiği düşünülebilir . Tevrat'tan sonra İncil , İncil ' den sonra Kur'an gelmiştir. 
Dinlerde de bir tekamül vardır. Aynı prensip Kur'an'ın da aşılabileceği fikrini 
ihtiva eder . . .  Vazettiği imanlarla Fikret bunu anlatmaya çalışıyor. 

"Sis" şiirini tahlil ederken Fikret' in üslubu üzerinde durmuştuk. "Halük'un 
Amentüsü"nün hususiyetlerine de kısaca işaret edelim. 

Servet-i Fünun devrinde yazmış olduğu manzumelerinin muhteva ve üslu
bunu son derece ince dokuyan Fikret, burada çok sade bir yol tutuyor, manzume
yi tek redif üzerine kuruyor . Buna sebep , anafikrini teşkil eden imanın esaslarını 
"inandım" kelimesini tekrarlayarak kuvvetle belirtmektir . Bu yeknesaklık içinde 
şair, beyitlerinin yapısını ve tonunu değiştirmesini biliyor. Üzerine basmak iste
diği kelimeleri mısram en uygun yerine koyuyor: 

Ebna-yı beşer birbirinin kardeşi . . .  hulya ! 
Olsun , ben o hulyaya da bin canla inandım. 

beytinde , bu kelimeleri en uygun yere koymak, söyleyişe göre dizmek sanatını 
açıkça görüyoruz . Başka manzumelerinde konunun icabına göre , cümlelerini 
uzatmasını , karıştırmasını bilen Fikret , burada sarih , kuvvetli , keskin düşünce
lerden bahsettiği için kısa, veciz ifadeler kullanıyor: 

Şeytan da biziz , cin de , ne şeytan , ne melek var; 
Dünya dönecek cennete insanla inandım. 
Fıtratta tekamül ezelidir . . .  
İnsan eti yenmez . . .  
Kan şiddeti , şiddet kanı besler . . .  

Diğer şiirlerde düşünce ve duygularını tablolar, semboller, alegoriler ve 
imajlar haline getirmekte büyük bir maharet gösteren Fikret burada, prensipler 
bahis konusu olduğu için , mücerret bir ifade kullanmakla beraber, yine de yer yer 
mecazlar yapmaktan geri kalmıyor. Zulüm yerine "kan" , sefalet yerine "mezar" 
kelimelerini kullanıyor. Batıl inançların yok olmasını zulmetin sönmesine , hür
riyete kavuşmayı "kolların ve boyunların çözülmesine" , zalimlerin cezalandırıl
masını "yumrukların zincir ile bağlanmasına" , harbi "insan eti yemeye" ilh . . .  
benzetiyor. Akif'in üslubu ile mukayese olunursa, Fikret' in şahsi bir ifade tarzı 
yaratmaya çalıştığı açıkça görülür. 
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Sürüden koyunlar hep takım takım 
Ayrılmış sürüde kalmamış bakım; 
Asmanın üzümü dağılmış; salkım 
Olmak ister, fakat bağban nerede? 
Gideyim, arayım: çoban nerede? 

il 

Yüce dağlar çökmüş , belleri kalmış , 
Coşkun ırmakların selleri kalmış , 
Hanlar yok meydanda, illeri kalmış , 
Düşenler çok ama, kalkan nerede? 
Gideyim arayım: Hakan nerede? 

III 

Türk yurdu uykuda ey düşman sakın ! 
Uyuyan ülkeye yapılmaz akın . 
Tan yeri ağardı , yiğitler kalkın . 
Bakın yurt ne halde , vatan nerede? 
Gideyim arayım: yatan nerede? 
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iV 

Herkesin gözünde vatan öz yurdu , 
Çitlerin yağısı , derenin kurdu , 
Yad iller, Turan' da hanlıklar kurdu , 
TOran'dan yadları koğan nerede? 
Gideyim arayım: Ogan nerede? 

v 

Sandım gençlik doğar: baktım Mart olmuş , 
Gittim ili gezdim: genci kart olmuş , 
Kimi Kırgız , Kazak, kimi Sart olmuş , 
Dedim yahşılar çok, yaman nerede? 
Gideyim, arayım: Şaman nerede? 

VI 

Tekinler köy beyi , ağalar çoban , 
Adsızlar yabancı birer kahraman , 
İçinde duymadım maksadı duyan, 
Yasanın emrine uyan nerede? 
Gideyim, arayım: duyan nerede? 

VII 

Düşünen Uygurlar olmuşlar uysal , 
Altınordu devri kalmış bir masal , 
Bugüne kıyas et , tarihten us al . 
Atila ,  Timuçin , Gürkan nerede? 
Gideyim, arayım: Türkan nerede? 

VIII 

Pekin, Delhi , Kaşgar, İstanbul , Kazan, 
Bu beş yerde vardı beş büyük sultan: 
Sarı , kızıl , gök han , ak han , kara han: 
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-Hepsinin üstünde parladı İlhan
Ak handan gayrisi: il . . .  han nerede? 
Gideyim, arayım: İlhan nerede? 

IX 

Kırım nerde kaldı , Kafkas ne oldu? 
Kazan' dan Tibet'e  değin Rus doldu , 
Hıtay 'da analar saçını yoldu , 
Şen yurtlar ne halde , viran nerede? 
Gideyim, arayım: İran nerede? 

x 

Yayların kirişi urgana dönmüş , 
Şfilıin yuvasında doğana dönmüş , 
Türk yurdu soyulmuş soğana dönmüş , 
Kılıç satır olmuş , takan nerede? 
Gideyim, arayım: kalkan nerede? 

XI 

Soy atlar küçülmüş , olmuş kurada, 
Alplar kız ardında birer hovarda, 
Sancağı unuttuk hangi diyarda, 
Altın otağ , altın kazan nerede? 
Gideyim, arayım: yazan nerede? 

XII 

Başları ağarmış ihtiyar dağlar, 
Anar eski günü: sel döker, çağlar, 
Kırlangıç ah çeker, güvercin ağlar 
Uzak bir ses sorar: Tfiran nerede? 
Gideyim arayım: soran nerede? 
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XIII 

Yüce Türk Tanrısı , gönder bir yalvaç ! 
Yasanı bilen yok, gerektir dilmaç , 
İlhan gönder, altın devri tekrar aç ! 
Altın destan yazsın: us . . .  tan nerede? 
Gideyim arayım: destan nerede? 

XIV 

Ulus 'u  içine girsin her oymak, 
Beş ulus budunda birleşsin çabcak , 
Uygur , Kalaç , Karluk, Kangılı , Kıpçak 
-Türk yurdu bir olsun kalmasın kaçak
Çıksınlar meydana: merdan nerede? 
Gideyim arayım: meydan nerede? 

xv 

Kurultay toplansın Tanrı dağında, 
İlhan tahta çıksın Alma bağında, 
Beğler solda dursun , hanlar sağında, 
-Sevmek günah değil sevme çağında
Görünce toplanmış banan nerede? 
Gideyim, arayım: Canan nerede? 

XVI 

Altın dağa kursun İlhan otağı , 
Taşlar elmastır, yakut toprağı , 
Hanlara kımızlı sunsun ayağı , 
-Tac giyme resminin kalmam uzağı
Sorup öğrenince divan nerede? 
Gideyim arayım: kervan nerede? 
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XVII 

Oğuzlar bayramı baharda olsun , 
Otağlar, çadırlar çiçekle dolsun , 
Genç kızlar oynasın , yiğitler solsun, 
Bir aşık bayılmış,  derman nerede? 
Gideyim, arayım: Lokman nerede? 

XVIII 

Altın destan yazmak hatra gelmemiş ,  
Yasanın sözleri satra gelmemiş ,  
Tarihe deryadan katra gelmemiş ,  
Şairler sordular, hocan nerede? 
Gideyim arayım: o can nerede? 

xıx 

Kırklar karar verdi : yediler, üçler, 
Oldular kılavuz , kalmadı göçler, 
Yarın İlhan çıkar alınır öçler, 
İlhan tacı boşda; alan nerede? 
Gideyim, arayım: aslan nerede? 

xx 

Gündüzlerden sapan geceyi bilir , 
Bilmeksizin tapan herşeyi bilir, 
Bilen yapmaz , yapan pek iyi bilir , 
Erenler yolu bu , varan nerede? 
Gideyim arayım: yaran nerede? 

ZİYA GÖKALP 

1 89 



ALTIN DESTAN 

Dünyanın Türklere düşman olduğu bir devirde Fikret' in müdafaa ettiği "insan
ların kardeşliği ve dünya birliği" fikrinin benimsenmesine im.kan yoktu . Osmanlı 
İmparatorluğu'ndaki Türk olmayan Hıristiyan ve Müslüman kavimlerin istiklal 
peşinde koşmaları , Tanzimat devrinden arta kalan "Osmanlıcılık" ile A.kif'in temsil 
ettiği "İttihad-ı İslam" ideolojilerini de iflas ettirmişti . Bu tarihi şartlar içinde, dün
yanın ortasında kendilerini yalnız ve küçük hisseden Türk gençleri birdenbire yeni 
bir kıt 'a keşfeder gibi ırki tarihlerini buldular.Tanzimat devrinden beri , Türklerin 
diline , tarihine, medeniyetine dair ufak tefek bazı neşriyat yapılmıştı . Ziya Gökalp 
geniş kültürü, vectli ruhu ve sistemli kafası ile bunlara ve Avrupalıların Türkoloji 
sahasında yaptıkları araştırmalara dayanarak, Meşrutiyet devrinin en büyük ve en 
yaygın ideolojisi olan Türkçülük mefkfuesini kurdu . 191 1 'de Selani.k'te yayınlan
maya başlayan Genç Kalemler dergisinde, bir avuç genç, çeşitli bakımlardan bu 
ideolojiyi müdafaa etmeye başladılar. Bu taraftan mefkfuesinin ilmi temellerini 
hazırlayan Gökalp , bir taraftan da onun şiirini yazıyordu. "Altın Destan" 1 9 1 1 'de ,  
Genç Kalemler dergisinde çıktı . Gökalp "Gökalp" adını ilk defa bu şiirle benimse
di . Mecmua, şiire efsanevi bir hava vermek için, okuyucularına henüz bilinmeyen 
Gökalp adını şöyle takdim ediyordu: "Aşağıda Türk an'anelerini havi satırları 
bugün Asya'nın sakin ve nihayetsiz çöllerinde dolaşan tahrir heyetimizden Gökalp 
Bey,  orada, o anayurdunda yazarak göndermiştir." Ziya Bey, Selani.k'te bulunması
na rağmen, şiiri yazan Orta-Asya'da dolaşan bir şahıs gibi gösteriliyordu . Oralarda 
gezen Gökalp'ın kendisi değil , muhayyilesi idi . "Altın Destan" umumi tonu iti
bariyle bir mersiye edası taşır. Bütün şiir boyunca kaybedilmiş bir şeyin aranışı 
vardır. Her kıt' anın sonunda tekrarlanan "nerede? nerede?" nakaratı bu aranışı kuv
vetle hissettirir. Bir ırkın zaman ve mekan içinde dağılış ve parçalanışından doğan 
hüzün ile onu tekrar bir araya toplamak, mazisine uygun bir gelecek yaratmak 
hasreti şiiri baştan başa kateder. Başka manzumelerinde çok kuru bir didaktizm 
seviyesinde kalan Gökalp, bu şiirinde, kitaplardan gelen bilgisini "hissi" bir hale 
koymasını bilmiştir. Manzumeye, genç filozofun vectli ruhundan bir şeyler karışır. 
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"Altın Destan", maziye , halihazıra ve istikbale ait çeşitli unsurları ihtiva 
ediyor. Hakim duygu , ihtişamlı mazi ile zavallı halihazır arasında yapılan sürekli 
mukayeseden doğuyor. İstikbal , mazi ile halihazırın karşılaşmasından çıkıyor. 
Mazi ile halihazır arasında yapılan mukayeseleri şöyle özetleyebiliriz: 

1 )  Türk ırkı eskiden şanlı bir birlik teşkil ediyordu , Bugün ise parça parça 
olmuş , perişan bir durumdadır . 

2) Tarih boyunca müstakil devletler kurmuş Türkler, bugün yabancı millet
lerin boyunduruğu altında esirdir . 

3) Eskiden Pekin, Delhi , Kaşgar, Kazan, Kırım, Kafkas , Türk vatanı idi . 
Buralarda büyük "İlhan"lar vardı . Buralar Türk medeniyetinin merkezi idiler. 
Şimdi bu Türk memleketleri soyulmuş soğana dönmüştür. 

"Şimdi tekinler köy beyi , ağalar çoban olmuş , ırk bozulmuş , soy atlar küçül
müş , alplar kız ardında birer hovarda haline gelmiş , eski kalıramanlık kalmamış ,  
kılıç satır olmuş"tur. Bugünkü Türklerin içinde "maksad"ı duyan yoktur. 

Gökalp ' ın Türk tarihinden aldığı örnekler ve çeşitli benzetmelerle anlat
tığı bu dağılma ve çökme hali , Mehmet Akif'in İslam aleminin izmihlalini 
tasvir eden manzumelerine benzer. Bir medeniyetin çökmesinden doğan hüzün 
ve ıstırap , Meşrutiyet devri şairlerini birleştirir . Fikret' in "Sis"inde,"Tarih-i 
Kadim"inde ve Haluk 'un Defteri adlı şiir kitabında aynı medeniyetin çöküşü 
temine ve bundan doğan ıstırap ve isyana rastlarız . Her şahsa göre bu çöküşün 
sahası , sebebi , manası ve buna tekabül eden kurtulma ve yükselme ideali değişir. 

Türklüğün şanlı mazisi ile perişan halihazırını mukayese ederek mustarip 
olan Gökalp , "Yüce Türk Tanrısı"na şöyle yalvarıyor: 

Yüce Türk Tanrısı gönder bir yalvaç ! 
Yasanı bilen yok, gerektir dilmaç , 
İlhan gönder, altın devri tekrar aç ! 

Yeryüzüne dağılmış olan Türkler, tekrar birleşmeli , müşterek bir vatan ve 
devlet kurmalıdırlar. Hiçbir Türk boyu dışarıda kalmamalı : 

Ulus 'u içine girsin her oymak, 
Beş ulus budunda birleşsin çabcak: 
Uygur, Kalaç , Karluk, Kangılı , Kıpçak 
-Türk yurdu bir olsun kalmasın kaçak-

Tanrı dağında "kurultay" toplanmalı , "İlhan" "Almabağ"ında tahta çıkmalı , 
sağına hanları , soluna beğleri almalı , yasayı tatbik etmeli ;  eski örfler diriltilmeli , 
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baharda Oğuz Han bayramı yapılmalı , otağlar, çadırlar kurulmalı ve çiçeklerle 
donatılmalı , genç kızlar oynamalı , yiğitler aşık olmalı , kımızlar içilmeli , altın 
destan okunmalı . . .  Yeni hamleler yapmak için maziye , uzak, çok uzak maziye 
dönüş: Rönesans ! Çöken İslam dünyası karşısında Mehmet Akif de tekrar diril
mek için maziye , Kur'an 'a  ve Hulefü-yı Raşidln devrine dönülmesini istiyordu . 
Meşrutiyet devrinde maziye bakmayan yalnız Fikret'tir . Devrin sonunda ve 
Cumhuriyet devrinde Yahya Kemal ' in de , ideoloji bakımından değilse bile , şiiri 
ile maziye , Osmanlı tarihine döndüğünü ve bundan zevk aldığını görüyoruz . 

Daha sonra ideolojisini "Türkleşmek, İslamlaşmak, Muasırlaşmak" for
mülü ile özetleyen Gökalp ' ın "Altın Destan"ında İslamlıktan ve muasırlıktan 
hiç bahsedilmez . Burada kurulan dünya, Türk tarihinin yabancı medeniyetlerle 
temas etmeden önceki devrine ait unsurlarla inşa olunmuştur. Bunun gerçek 
Türk tarihine tekabül etmediğini söylemeye bilmem lüzum var mı? Türk tarihi , 
başka milletlerin tarihleri gibi , hemen her çağında başka medeniyetlerle karış
mıştır; bilhassa onuncu asırdan sonraki Türk tarihi İslam medeniyeti içinde yer 
alır . Gökalp daha sonra İslamlığı da Türk tarihinin içinde yapıcı bir unsur olarak 
görür. Yalnız hayalperest Turancılar İslamlaşmayı vukua gelmemiş bir vakıa gibi 
ütopilerinin içine sokmazlar ve gönüllerince bir Türk tarihi icat ederler. 

Gökalp da, "Altın Destan"da İslamiyet' ten önceki Türk tarihine hasretle 
bakıyor. "Yüce Türk Tanrısı" diye ırki bir tanrıya yalvarıyor. "Şaman"ı arıyor . 
Tasvir ettiği idare şekli de , hanlardan ve beğlerden mürekkep bir kurultayın seç
tiği bir "İlhanlık" yani bir nevi "aristokrasi"dir . Gökalp 'ın tasvirinde mistik bir 
taraf vardır. Manzumesinin sonunda "kırklardan , yedilerden , üçler" den bahsedi
yor. Bunların "karar" verdiklerini ve "İlhan" aradıklarını söylüyor. Bu mistisizm 
manzumenin sonunda daha kuvvetle beliriyor: 

Gündüzlerden sapan geceyi bilir , 
Bilmeksizin tapan her şeyi bilir , 
Bilen yapmaz , yapan pek iyi bilir , 
Erenler yolu bu , varan nerede? 
Gideyim, arayım: yaran nerede? 

Bu devrede yazdığı makalelerde Gökalp , şuurdan çok gayrı şuurun , akıldan 
çok vecdin, muhakemeden çok hayalin yaratıcı olduğunu söylüyordu . "Bilen 
yapmaz , yapan pek iyi bilir" mısraı , bir hareket felsefesini ihtiva eder. Bu düşün
ceyi ona belki de Türk tarihinde "hareket"in ön planda gelmesi ilham etmişti . 

"Altın Destan" sadece muhtevası ile değil , üslubu ile de ideolojik bir karak
ter taşır. Türkçülük ve Turancılık burada kelimelerle de kendisini gösterir. Genç 
Kalemler, Servet-i Fünuncuların divan üslubu kadar karışık Osmanlıcalarına karşı 
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sade Türkçeyi müdafaa ediyordu . Bu onların en büyük tezi idi ve "mefkure"lerinin 
bir parçasını teşkil ediyordu . "Altın Destan"da Farsça veya Arapça tek bir terkip 
yoktur. Kelimelerin büyük bir kısmı , menşei itibariyle Türkçedir . Yabancı keli
meler konuşma dilinden alınmıştır ve azdır. Gökalp , "yasa, yağı , yahşı , yad, yal
vaç , il , ulus , dil , dilmaç , ülke , kurultay , ogan" gibi konuşma dilinde yaşamayan 
eski Türkçe kelimeleri de kullanmaktan zevk duyuyor. Türk tarih ve coğrafyasın
dan alınma şahıs ve yer adları , manzumeye hususi bir çeşni veriyor: Altınordu , 
Altındağ , Pekin , Kaşgar, Delhi , Kazan , Kırım, Kafkas , Tibet, Hıtay , Turan, 
Oğuzhan , İlhan , Akhan , Gökhan , Karahan, Atiia, Timuçin , Gürkan , Türkan keli
meleri muhayyilede geniş bir mekan ve zaman perspektifi tesis ediyorlar. Bunlar, 
Meşrutiyet devrinde gelişen Türkçü şiirlerin adeta mitolojisini kurarlar . 

Gökalp , fikirlerini , tabiattan aldığı imajlarda şairane bir tüle bürüyor . 
Sürüler, koyunlar, dağlar, ırmaklar, atlar eski Türk medeniyetinin atmosferini 
veriyorlar. Tabiat da şairin duygularına iştirak ediyor: 

Başları ağarmış ihtiyar dağlar, 
Anar eski günü; sel döker, çağlar, 
Kırlangıç ah çeker, güvencin ağlar, 
Uzak bir ses sorar: Turan nerede? 
Gideyim, arayım: soran nerede? 

Türkçülerin büyük tezlerinden biri de , bizim milli edebiyatımızın halk 
edebiyatı olması fikri idi . Onlara göre Türk ruhu , Türk dili ile Türk halk ede
biyatında mündemiç idi . Bundan dolayı , onlar yarattıkları edebi eserlerde halk 
edebiyatından ilham aldılar. "Altın Destan" dili , vezni , şekli ve umumi havası 
ile Türk halk destanlarına benzer . Fakat muhtevası ve üslubu itibariyle onlardan 
tamamıyla ayrılır. Tanzimat ve Servet-i Fünun şiiri , Divan şiiriyle Batı şiirinin 
bir sentezi telakki olunabilir. Türkçüler, Batı şiiri ile Halk şiiri arasında yeni bir 
sentez yapmaya çalıştılar . Fakat Meşrutiyet devrinde bu sentez olgun mahsuller 
vermedi . Halk şiiri ile Batı şiiri Cumhuriyet devrinde en güzel şekilde birleşti . 
Muhtevası ve üslubu ile büyük ufuklar açan "Altın Destan"ın estetik bakımdan 
birçok kusurları vardır. Muhteva bir düzene sokulmadan anlatılmış ve lüzumsuz 
şekilde uzatılmıştır. Aynı fikir, zenginleşmeden tekrarlanmaktadır. Sentaks gayet 
basittir. Yüz mısra boyunca aynı ahenk devam eder. Gökalp 'ın bu şiirinde teksif, 
tanzim, tasfiye diye bir şey yoktur. 
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SOKAK FENERİ 

Ölü bir camdan ağlayan korku 
İniyor serseri ve boş geceye; 
Kaldırımlar bütün sükOt , uyku . . .  

Her duvar, her kovukta şimdi niye 
Bir büyük göz niyaz eder, ağlar 
"Bitsin artık bu gizli şüphe ! "  diye? 

Korkarım . . .  Saklanır heyülalar. . .  
Ölü bir camdan ağlayan korku . . .  
Bana der ! "İşte bir sahife , oku , 

San gölgemde hasta kalbin var ! . .  " 

ALİ CANİP YÖNTEM 



SOKAK FENERİ 

1 9 1 1 yılında, o zaman bizim olan Selanik'te Ömer Seyfettin ve Ali Canip ' in 
çıkardıkları Genç Kalemler dergisinin edebiyat tarihimizde büyük bir yeri vardır. 
İlk defa bu dergi sade Türkçeyi bir dava olarak ele almış , Osmanlıcayı devam 
ettiren Servet-i Fünuncularla Fecr-i Ati şairlerine şiddetle hücum etmiştir. Ziya 
Gökalp girinceye kadar derginin Türkçülük ve Turancılıkla bir ilgisi yoktu . 
Sadece günlük konuşma dilini müdafaa ediyordu . Bu dergide sade Türkçe güzel 
hikayeler neşreden Ömer Seyfettin ' in yanı sıra Ali Canip , o devir gençlerinin 
sevdikleri Batı sembolistlerinin tesiri altında sade Türkçe şiirler yazdı . Böylece 
aruzla ve sade Türkçe ile güzel şiirler yazılabileceğini ispata çalıştı . 

"Sokak Feneri" , bu iddia ile yazılmış bir şiirdir . Onu değerlendirmek için 
Yahya Kemal ' in şiirlerinden önce neşredildiğini hatırlamak lazımdır. Şiirin bu 
tarihi değer dışında başlıca özelliği sembolist anlayışı aksettirmesidir . 

Şair burada korku duygusunu telkin etmek istiyor. Sıfatları dikkate değer 
bir şekilde kullanıyor. "Ölü bir camdan ağlayan" korku , "serseri ve boş" geceye 
iniyor. Burada kullanılan sıfatlar manevi bir duygu olan geceye maddi bir şekil 
veriyor. Üçüncü mısrada, buradakinin tam tersine maddi olan sokaklar "sükı1t" 
ve "uyku" kelimeleri ile gayrimaddi bir hale getirilmiştir . Sembolistler maddi 
alem ile manevi alemi birleştirirler . Onların eserlerinde ruh , maddi bir şekle 
bürünür, madde ise şekil ve ağırlığını kaybederek ruhi bir varlık haline gelir . 

İkinci parçada, kendisinden bahsedilmeyen, müphem bir varlık olarak bıra
kılan gece , duvar ve kovuklarda ağlayan ve yalvaran bir büyük göz hayali ile 
"ihsas ve telkin" edilmeye çalışmıştır . 

Birinci ve ikinci parçalarda, geceyi anlatan şair, üçüncü parçada kendisinden 
bahsediyor. Saklanan birtakım heyulalar, ona şu emri veriyorlar: "İşte bir sahife, 
oku , san gölgemde hasta kalbin var ! "  

Bu mısralarda şair belki de geceleyin bir ışık altında kendisine hitap eden bir 
kitabı okuyuşunu anlatmak istemişti . Bunu açık ve kesin olarak söylemek güçtür. 
Şiirin bütününe, sembolistlerin hoşlandıkları karanlık, sırlılık ve müphemlik hakimdir. 

Ali Canip Yöntem'in şiirinin o devir için yeniliği , mensup olduğu neslin 
estetik görüşünü günlük Türkçe ile anlatmasındadır . 
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1 

Bir akşam kırlarda kaldım avare 
Perilerle her yer meskundur sandım, 
Hayretle baktıkça o vahşet-zare 
Esrar-ı hüsn ile meşhundur sandım. 

il 

Yürürken benimle , dağ taş yürürdü . 
Her ağaç peşinde gölge sürürdü; 
İnandım ki beni her şey görürdü 
Huzurumla alem memnundur sandım. 

III 
Ezelden beridir o hücra yere 
Ninniler söylermiş bir serin dere; 
Sımnı bana da açtı meşcere 
Gençliğim orada medfündur sandım. 

iV 

Çamlar kanat germiş bir huma gibi ! . .  
Çayırlar, mükevkeb bir sema gibi ! . .  
Çiçekler acayib , muamma gibi ! . .  
Ne gördümse şaştım, efsundur sandım. 
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v 

Sevdalar demiydi; bülbül çilerdi , 
Servistan içinden bir ses gülerdi , 
Çiçekler kuşlardan buse dilerdi . 
Kainat aşk ile mecnundur sandım. 

VI 
Senenin sonbahar faslı gibiydi , 
Toprak, bulut, yaprak paslı gibiydi; 
Serviler kararmış yaslı gibiydi , 
Düşünen kayalar mahzundur sandım. 

VII 
Mağnbı yakmış firkat ateşi , 
Yuvaya dönmüştü her kuşun eşi , 
Dağlara yaslanıp yatan güneşi 
Yaralı hastadır, yorgundur sandım. 

VIII 
Nuş ettim güneşin akan rengini , 
Ruhumu -hazzile- yakan rengini ; 
Ufukta görünce o kan rengini 
Felekler ben gibi dil-hundur sandım. 

IX 
Sıra dağlar mordu , sular kırmızı , 
Suları beklerdi bir peri kızı ; 
Alnından öperken akşam yıldızı 
Yeşil gözlerine meftundur sandım. 

x 

Su kenarlarında Jaleler vardı , 
Göllerde ateşin haleler vardı; 
Uzaktan akseder naleler vardı , 
Bir ahu kalbinden vurgundur sandım. 

1 97 
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XI 
Reng-i hüsn emerdi ay , ülker, çemen, 
Günün -can çekişen- solgun lebinden , 
O gece her şeyi penbe gördüm ben 
O yerin mehtabı gülgOndur sandım. 

RIZA TEVFİK BÖLÜKBAŞI 



şAM-1 GARİBAN 

Rıza Tevfik, Mehmet Emin' i  sert tenkitlere karşı koruyanların başında gelir . 
Fakat o ,  hecenin ve halk dilinin zaferi için , daha iyi bir şey yapar: Aynı aletlerle , 
Mehmet Emin' den daha güzel şiirler vücuda getirir. 

Mehmet Emin' in manzumeleri yeni , sosyal ve milli vasıflarını taşımakla 
beraber, şiirden anlayanların pek hoşuna gitmiyordu . Bilakis takur-tukur ahenk, 
lüzumsuz unsurlarla dolu olan dil , yapmacık tesiri uyandıran aşın merhamet 
duygusu ve bıktırıcı bilgiçlik ve öğreticilikleriyle onlar halk dili ve hece veznine 
karşı bir şüphe uyandırıyorlardı . Rıza Tevfik nefesleri ve koşmaları ile , herkesi , 
bu aletlerle güzel eserler vücuda getirilebileceğine ikna etti . 

"Şam-ı Gariban", Rıza Tevfik'nin bugün de zevkle okunabilecek şiirle
rindendir. O da hece vezni ve halk dili ile yazılmıştır, ama, estetik bakımdan 
Mehmet Emin' in şiirlerinden çok üstündür. Bunun sebebi , geniş bir kültürü olan , 
Batı edebiyatıyla beraber Türk edebiyatını da çok iyi tanıyan Rıza Tevfik' in daha 
önce , Servet-i Fünunculardan hiç de aşağı kalmayacak bir şekilde aruzu deneme
si , şiirde ahengin tadını alması ve onun sımnı öğrenmesidir . 

"Şam-ı Gariban" şiirinde, Servet-i Fünun'dan heceye aktarılmış ince bir dil 
musikisi vardır. Şiire bu gözle bakılınca Rıza Tevfık' in tıpkı Cenab ve Fikret gibi , 
sadece kafiyeden değil , diğer kelimelerin seslerinden de faydalandığı görülür. Her 
mısrada ince, kalın , kısa ve uzun ünlülerin birinden ötekine kolayca geçen şair, 
bazı ünsüzleri aralıklı olarak tekrarlamak suretiyle bir musiki vücuda getirmektedir. 

Rıza Tevfik' in şiirini ahenkli yapan amillerden biri 4+4+3 'e  nazaran mısraı 
daha az parçalayan , Halk şairlerinin de sevdiği 6+5 ölçüsünü kullanması ve art 
arda kafiye sisteminin doğurduğu yeknesaklığı çeşitli cümle yapıları ile kırmaya 
çalışmasıdır.Her mısra tek başına söylense de , dörtlük umumiyetle bir bütün teş
kil etmektedir . Bu birlik bazen mısraların Servet-i Fünuncuların anjamböman'ını 
hatırlatır şekilde birbirine bağlanması ile temin olunur: 
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Ezelden beridir o hücra yere 
Ninniler söylermiş bir serin dere; 
Sırrını bana da açtı meşcere 
Gençliğim orada medfündur sandım. 

parçasında şairin bu değişik yapıyı nasıl kullandığı görülüyor. 
Şiiri gerek ses , gerek muhteva bakımından baştan sona kadar idare eden 

anahtar kelime, her dörtlük sonunda tekrarlanan "sandım" redifidir. Şiirde kulağa 
çarpan "s" aliterasyonunu ona bağlamak mümkündür . Sonu (-n) ile biten kafiye 
kelimelerin çağrısına mısra içlerinde (-n) ile sona eren başka kelimeler cevap 
vermektedir . 

"Şam-ı Gariban" şiirinde , başlığının da belirttiği gibi , başlıca iki asll unsur 
vardır: Akşam (şanı) ve garipler (gariban) . Akşam bir tabiat hadisesidir . Gariban 
ise , yabancı, kimsesiz , yad ellere düşmüş insanları ifade eder. Garip veya gariban 
kelimesinin aynı zamanda başkalarına benzemeyen insan manası da vardır. Bir 
akşam kırlarda başıboş dolaşan şair, dış alemi ve kendisini garip ve yabancı 
hissediyor . Bu alem onda önce hayret, şaşkınlık , büyülenme ve esrarlılık hisleri 
uyandırıyor. Daha sonra bu his yerini bütün kainatı dolduran aşk ve ıstırap duy
gusuna bırakıyor. 

Şiirde dış alem baştan sona kadar kendisini bu dünyada garip hisseden şai
rin duygularına göre değişiyor. Burada objektif değil , sübjektif bir duyuş tarzı 
vardır. Rıza Tevfik'in kendisi de Serab-ı Ömrüm adlı kitabında bu şiirden bah
sederken aynı noktayı belirterek şöyle diyor: 

"Bu şiir tamamen subjective ve impressioniste bir manzume nümunesidir 
ve çok pittoresque yani tasviridir. Her kıt' ası bir ressam için bir tablo mev
zuu olabilir. Şair, cemadata bile kendi duygularını atfettiği için subjective 'dir . 
Tabiatın yalnız bir an içinde arzettiği güzellik cilvesini -o ana ve o cilveye 
mahsus olan rengi ve şekli ile- tasvir ettiği için de -tabirin doğru manası ile
impressioniste ' tir" (Serab-ı Ömrüm, 1 949 , s .  63) . 

Şiirde dış aleme bakılan an (zaman) -akşam vakti ve sonbahar- mühim bir 
rol oynuyor . Akşam ve sonbahar tabiatın değişme anlarıdır. Bu sanat ve mevsim 
insanlarda umumiyetle bir yalnızlık ve gurbet duygusu uyandırır. 

Şiirin ilk beş parçasında dış aleme, daha ziyade umumi bir gözle bakılmış , 
onun bıraktığı veya doğurduğu müphem intibalar anlatılmıştır . Altıncı dörtlükten 
itibaren akşam vaktine ve sonbahara ait renkler belirtiliyor.Hakim renk kan ren
gidir . Bütün varlığı saran kızıllık şaire kainatı , kendisi gibi , "dil-hun" gösteriyor . 
İkinci renk mordur: 
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Sıra dağlar mordu , sular kırmızı , 

mısraında bu iki renk bir kompozisyon halinde bir arada gösteriliyor. Geceye 
bu iki renk intibaı ile giren şair, her şeyi , mehtabı bile penbe , "gülgun" görüyor. 

Rıza Tevfik'in şiirini tavsif ederken "pittoresque" , "her kıt' ası bir ressam 
için bir tablo mevzuu olabilir" demesine rağmen, yukarıdakilerin dışında göze 
hitap eden , resme elverişli , yani varlığın özelliklerini belirten başka unsurlar 
yoktur. Şairin duyuş tarzı sübjektif olduğu için , görülen varlıkların gerçek özel
likleri silinmiş , onların yerini duygular ve hayaller almıştır. "Impressioniste" 
tabiri şairin duyuş tarzına daha uygundur. 

Daha ziyade realist ve parnasların tesiri altında kalan Servet-i Fünuncular 
dış alemi objektif bir şekilde tasvire çalışıyorlardı . il . Meşrutiyet' ten sonra 
Türkiye'ye Batı 'dan sembolist akım geldi ve dış aleme bakış tarzını değiştirdi . 
Fecr-i Ati şairleri -onlar da akşam temini severler- tabiatı empresiyonist bir 
şekilde tasvir ettiler. Rıza Tevfik bu şiirindeki duyuş tarzı ile daha ziyade onlara 
yaklaşıyor. Fakat Fecr-i Ati şairleri umumiyetle aruz veznini kullanmışlar ve 
Servet-i Fünuncuların ağır Osmanlıcasını devam ettirmişlerdir. Rıza Tevfik' in 
orijinal tarafı , tekke şiiri ile kendi mizacını ve Batı tesirini birleştirmesidir . "Şam
ı Gariban", şekil ve kısmen dil bakımından Halk şiirine yakındır. Fakat duyuş ve 
görüş tarzı tamamıyla yeni , Batılı ve şahsidir . Halk şairleri dış aleme bu gözle 
bakmazlar. Onlarda "pittoresk" fikri ve renk duygusu yoktur. 

Rıza Tevfik' in şiirinde dış aleme ait -değiştirilmiş- bir hayli unsur vardır . 
Bunları etraflarını saran duygu ve hayallerden sıyırarak bir araya toplarsak şöyle 
bir liste teşkil edebiliriz : Kırlar, dağ , taş , dere , meşcere, çamlar, çayırlar, çiçekler, 
kayalar, mağrıb , kuş , yaprak, servi , güneş , ufuk, sular, akşam yıldızı , su kenarla
rı , laleler, göller, gece , mehtab . . .  

Hepsi de tabiata ait olan bu unsurlar şiire , umumi olarak, bir tablo manzarası 
vermektedir . Fakat şairin maksadı burada dış alemi tasvir değil , belli bir zaman 
ve mekanda duyuş tarzını anlatmaktır. 

Şair kısa tefsirinde eserinin vasıflarını belirtirken , "cemadata bile kendi 
duygularını atfettiğini" söylüyor ki doğrudur. Burada hiçbir şey olduğu gibi 
tasvir edilmemiş ,  uyandırdığı intiba veya hayale göre anlatılmıştır . Dörtlüklerin 
sonunda tekrarlanan "sandım" fiili , bu bakış tarzını belirtir. O, şiiri baştan sona 
kadar ören hayallerin başlıca kaynağıdır. 

Sanatın başlıca fonksiyonlarından biri içinde yaşanılan gerçeği değiştirmek
tir.Bu değiştirme, Divan şiirinde görüldüğü üzere saf bir oyun olabilir . Batılı 
sanatçılar bu değiştirmeyi ve değiştirmenin vasıtaları olan sembol ve imajları bir 
duygu veya düşünceyi belirtme maksadına bağlarlar. 
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Rıza Tevfik şiirinde tasvir vasıtasıyla , akşam vakti duymuş olduğu ruh hali
ni canlandırmaya çalışıyor. Şiirde resme has -pitoresk- unsurlarla duyular ara
sında sıkı bir münasebet ve denge vardır. Kanaatime göre -daha önce belirtilmiş 
olan dil musikisinin dışında- bu şiirin güzelliğini vücuda getiren başlıca amil , 
pittoresk -göze hitap eden unsurlarla- duygular ve hayaller arasında kurulan 
münasebet ve dengedir . Burada dış ile iç arasında sürekli bir karşılaşma, buluşma 
ve konuşma vardır. Hemen hemen her parçada objektif -dış iileme ait- unsurlar 
ile sübjektif duygular ve hayaller bir arada verilmiştir . Fakat bunlar, şiir boyunca 
durmadan değişirler. Şiiri muhteva itibariyle zenginleştiren bu değişikliğin de 
estetik bakımdan mühim bir rolü vardır. Rıza Tevfik' in şiiri belli bir konu üzerin
de , ahenkli bir dille anlatılan değişik duygular ve hayaller şiiri -lirik şiiri böyle 
tarif edebiliriz- formülüne uygun lirik bir şiirdir. Burada didaktik ve ideolojik 
hiçbir taraf yoktur. 

il . Meşrutiyet devrinde heceyi ve halk dilini kullanmış şairlerin çoğu -başta 
Mehmet Emin ve Ziya Gökalp olmak üzere- umumiyetle didaktik ve ideolojik 
manzumeler yazmışlardır. Bu konuları nesre bırakan filozof Rıza Tevfik, şiirle
rinde sanatkar kalmayı tercih etmiştir . 

"Şam-ı Gariban"da şair bazılarının belki de süslü diyebilecekleri bir üslup 
kullanmıştır . Şiirde bu görüşe hak verdirecek bir hayli teşbih , istiare ve mecaz 
vardır. Fakat bir eserin süslü olup olmadığı hakkında hüküm verilirken , hayaller 
tek başlarına değil , muhteva ile birlikte ele alınmalıdır. 

Burada akşam saatinin doğurduğu bir "büyülenme" bahis konusudur. Şairin 
dış aleme bakış tarzı tamamıyla sübjektiftir. İçinde bulunduğu an, saat ve man
zara onda hayret verici bir güzellik duygusu uyandırmaktadır . Daha birinci dört
lükte belirttiği kainat "esrar-ı hüsn ile meşhOn: güzelliğin sırrı ile dolu" dur. Şiire 
hakim olan sanatkarane üslup , şairin içinde bulunduğu ruh haline ve dış aleme 
bakış tarzına bağlıdır . 

Rıza Tevfik' in dünyaya bakış tarzı kuvvetle estetik ve müphem şekilde 
mistiktir. Şiirindeki hayaller ve sanatkarane ifadeler bu bakış tarzının tabii neti
cesidir . Varlığı esrarlı bir güzellik ve aşk duygusu ile dolu gören, duyu organlan 
son derece hassas bir şairin böyle bir üslup kullanmasını yadırgamamak Iazımdır. 

"Şam-ı Gaıiban"da dördüncü parçada görüldüğü üzere , bazı benzetmeler 
"gibi" edatı ile yapılmıştır. Bazıları şairin kendi deyimi ile "cemiidata duygu 
izafe etmek" suretiyle meydana gelmiştir . Bunun stilistik mekanizması insana ait 
fiil , hareket,  duygu ve düşünceleri tabiata yüklemekten ibarettir. Aslında hare
ketsiz olan dağ ve taşa şair , kendisi gibi yürüme vasfını verince , onlar canlanmış 
gibi oluyorlar ve bizde şaşırtıcı bir tesir uyandırıyorlar. Ağaçların gölgelerini 
peşlerinde sürümelerinde de buna benzer bir üslup oyunu vardır. 
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Huzurumla alem memnundur sandım 

mısraında insana has bir ruh halini ifade eden "memnun" vasfı objektif bir 
mahiyet taşıyan "alem"e izafe edilmiştir. Serin bir derenin "ninni söylemesi' ' ,  
çiçeklerin kuşlardan "buse dilenmesi" , kayaların "düşünmesi ve mahzun olma
sı" , mağribi "firkat ateşi"nin yakması , güneşin "yaralı , hasta ve yorgun" olması 
örneklerinde de , insana has özellikler tabiata ait varlıklara aktarılmıştır. 

Diğer örneklerde de mecaz vücuda getiren mana aktarmaları vardır. Daha 
önce Servet-i Fünuncular, bilhassa Cenab Şahabeddin , üslupta bu usulü sık sık 
kullanmışlardır. Divan şairleri de -daha ziyade benzetmeler vasıtasıyla- dış 
alemi değiştirirler, bir masal alemi haline getirirler . Fakat onlarda hayallerle ruh 
halleri arasında, modem edebiyatta olduğu gibi sıkı münasebet yoktur. Daha 
önce belirtildiği gibi , Rıza Tevfik'in şiirinde bütüne hakim olan duyuş ve bakış 
tarzı , kullandığı hayalleri besler ve içten aydınlatır. 
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1 

Musluklarında ince bir aheng-i şi 'r-i şuh, 
Mermer sütunlarında güvercinler ağlaşır , 

Baygın cıvıldaşır, 
Munis şırıltılarla akar musiki-i ruh 

il 

Ra' şan ezanların uzanır aks-i nalişi , 
Sessiz , boş avlularda küçük kumrular gezer 

Durgun minareler 
Dinler şırıltılardaki eş ' ar-ı cuşişi . 

iV 

Hulyalı servilerden uçar hasta bir reca, 
Yorgun pırıldaşır, der-i mescidde hep san 

Kandil ziyalan, 
Abdest alır şadırvanların altında bir hoca . . .  

v 

Musluklarında ince bir aheng-i şi 'r-i şuh, 
Mermer sütunlarında güvercinler ağlaşır, 

Baygın cıvıldaşır, 
Munis şırıltılarla akar musiki-i ruh . .  

HALİT FAHRİ OZANSOY 



ŞADIRVANLAR 

il . Meşrutiyet devrinde Fecr-i Ati grubu didaktik ve realist şiire karşı sem
bolizmin müphemliği ile karşı koyarken, Birinci Dünya Savaşı yıllarında yazı 
hayatına atılan Halit Fahri Ozansoy , masal ve eski şark alemlerine dalmak sure
tiyle yeni ilham kaynakları araştırır. 

"Şadırvanlar" şiirinde bir eski şark dekoru tasvir edilmektedir. Esas itibariyle 
şiir pitoresk (resme has) bir karakter taşımakla beraber, aynı zamanda müzikaldir. 
Şair bu musikiyi , birinci parçayı aynen tekrarlamak suretiyle temin etmeye çalışı
yor. Diğer parçalarda da şadırvanın sesini taklit eden, benzer ses tekrarları vardır. 

Şiirde şarka has dekoratif unsurlar şunlardır: Şuh bir şiir ahengi ile pırıl
dayan musluklar, mermer sütunlarda ağlaşan güvercinler, sessiz , boş avlularda 
gezen kumrular, durgun minareler, hulyalı serviler, mescidin kapısında yanan 
sarı kandil ziyaları , şadırvanın altında abdest alan bir hoca. 

Bu şark dekoru , o devir Türk ressamlarının eserlerinde de görülür. Daha 
ziyade Doğu hayranı Batılılardan gelen bu tablolar, Doğu'nun sadece "dış"ını 
verir. Halbuki asıl Doğu , Mevlana ve Yunus Emre'nin şiirlerinde görüldüğü 
üzere , "dış" değil , "iç" ile ve kainat karşısında alınan tavırlarla yakından ilgilidir . 
O devirde bazı Türk aydınlarının Batılıların sathi bakış tarzlarına uyarak, milli 
ve mahalliyi dış görünüşte aramaları yanlış bir tutumdu . Bu hatayı , milliyi kendi 
varlığında arayan Yahya Kemal düzeltmiştir. 

"Şadırvanlar" dil ve üslup bakımından Fecr-i Aticilerin tesiri altındadır. 
Halit Fahri de onlar gibi varlıkların mahiyetini değiştiren orijinal sıfatlar kul
lanmaktan hoşlanır: "Hasta bir reca" , "hulyalı serviler . . .  " Bununla beraber, 
göz önünde objektif bir tablo çizmek isteyen şair, varlıkları kendi vasıflarıyla 
belirtmeyi de ihmal etmez: "Mermer sütunlar" , "sessiz , boş avlular" , "sarı kandil 
ziyaları" . Denilebilir ki , burada objektif tavsiflerle sübjektif sıfatlar arasında bir 
denge vardır. 

Sıfatların zarf olarak kullanılması da Servet-i Fünuncularla beraber Fecr-i 
Ati şairlerine has bir özelliktir: "Baygın cıvıldaşır" , "yorgun pırıldaşır" . 

Şiire giren varlıklar umumiyetle bir masal havasına bürünmüştür. Güvercinler 
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"ağlaşır" , "minareler şadırvanın şınltılarındaki coşkun şiiri dinler" , "hulyalı ser
vilerden hasta bir reca uçar" . 

Halit Fahri , Fecr-i Ati şairlerinden bazılarının "gerçeği güzelleştirme ve 
masallaştırma" temayülünü başarılı bir şekilde devam ettirmiştir . 

Bu şiirin bugünkü zevk için başlıca kusuru , fazla süslü olması,  derin bir 
görüşü ihtiva etmemesidir . 
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VENEDİKLİ KORSAN KIZI 

Yine doldu gemimizin arması ,  
Bizim gemi , martı gibi pek oynak ! 
Ne hoş olur şimdi yelken açarsak 
Ufukları dumanların sarması ! 

Akdeniz' in dalgalan cilveli; 
Akdeniz 'dir denizlerin güzeli . 
Biz bu güzel kızı sevdik seveli 
Elde değil göz koyana çatmamak! 

Kol sıvanmış , el palada bekleriz . 
Bıyık buran kabadayı erleriz . 
Nerede korkak Venedikli? Ey deniz , 
Kim demiş ki elimizden kaçacak? . .  

Gemimizin adı "Deniz Ceylanı" ;  
"Gamsız Reis" korku bilmez kaptanı; 
Biz "levent"ler, "serdengeçti" korsanı ; 
Bu "can"ların yapacağı cenge bak !  

Vardiyadan bağırdılar: - Üç direkli bir gemi ! 
Kaptan sordu gür sesiyle: - Bandırası belli mi? 
- Venedikli. Bu ses bütün göğüsleri dolaştı . 



208 VENEDİKLİ KORSAN KIZI 

Venedikli , Venedikli ! Son saatin yaklaştı . 
Canlar, dedi Gamsız Reis , açık olsun bahtımız ! 
Bir ağızdan cevap verdik: -Baht açıktır; hazırız ! 

Karşılaştık . . .  Kara Hasan na'ra attı : -Alarga ! 
Hey yaradan , ne keyifli başlıyordu bu kavga ! 
Düşman, kuduz köpek gibi ölümüne saldırdı , 
Onlar "Hurra" , bizimkiler "Allah Allah" bağırdı . 
Ve hep birden uğuldadı lumbarların toplan; 
Parçalandı Venedikli gemisinin lumbarı . 
Kanatlanmış bir arslandı bizim "Deniz Ceytanı"; 
Sağdan sola atılarak şaşırtırdı düşmanı . 
Tam vaktinde rampa edip güverteye atladık . 
Tanrı bilir, yaman vurduk, iyi kılıç salladık. 
On altı "can" şehit verdi bizim yiğit dayılar, 
Venedikli ; onu sorma, kaç kişidir kim sayar? 
Doğrusu çok alın teri döktük ama, değerdi; 
Neş 'e veren kısmetimiz yorgunluğu giderdi . 
Araştırdık gemideki bütün köşe bucağı; 
Kimi aldı gümüş kılıç , kimi Malta bıçağı . . .  
Torba torba altın bulduk baş anbarın içinde , 
Fağfuriler, inciler ki ne Hind'de var ne Çin'de !  

Ben de kaptan köprüsüne bir bakayım demiştim; 
Ne göreyim? Şaşkınlığın son demine eriştim. 
Hiç düşünme bilemezsin ! Ben söyleyim, sen de şaş ! 
Bir güzel kız ! Ama nasıl? Kiraz dudak, samur kaş ! 
Gür saçları , bulduğumuz altınlardan güzeldi ; 
Hey yaradan , bu kız bütün kadınlardan güzeldi ! 
Eta gözlü , mini mini bir Venedik gelini , 
Pulad gibi kollarımla sardım ince belini . 
Gözlerimiz derin derin bakışarak tanıştı . 
Bir lfilızada iki yürek birbirine alıştı . 
Ben de kuzum, boylu boslu , yakışıklı civandım; 
O sevimli gençliğimle sevgisini kazandım. 
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-Venedikli korsan kızı , ey Akdeniz yıldızı ! 
Varım, yoğum senin olsun , ey gönlümün hırsızı ! 
Herkes alır hissesini bu kazançlı savaştan: 
Kimi elmas , inci buldu , kimi gümüş yatağan . . .  
Bu kısmetler ayrılırken benim hakkım kalmasın; 
Venedikli korsan kızı , sen de benim payımsın ! 
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ENİS BEHİÇ KORYÜREK 



VENEDİKLİ KORSAN KIZI 

il. Meşrutiyet devrinde Türkçülük akımı , sadece Türkçeyi diriltmekle kalmaz, 
Türk tarihini , Türk tarihinin hfildm vasıflarından biri olan akıncılık ruhunu da can
landırır. Enis Behiç ' in "Venedikli Korsan Kızı" şiiri , bu hava içinde yazılmıştır. 

Şiirin dili açık Türkçe , vezni hecedir . Vezin olarak 4+4+3 , 4+4+4+3 ünite
leri kullanılıyor. Şiirin muhtevası son derece hareketlidir . Şair veznin durakları 
ile cümlenin ayrılabilen kısımlan arasında mükemmel bir uygunluk kurmak 
suretiyle şiirin muhtevasına uygun , hareketli bir söyleyiş tarzı vücuda getiriyor. 
Bir deniz savaşına katılan korsanın ağzından söylenen şiire , konuşma sentaksı 
hfildmdir. Şair kafiyeleri korsanın hareket ve neşesine iştirak eden maharetli bir 
oyuncu gibi kullanmaktadır. 

Şiirin muhtevasını , genç korsanın heyecanlı macerasının kendi ağzından 
hikayesi teşkil eder. Bu hikayeyi başlıca üç kısma ayırmak mümkündür: Baştan 
dört dörtlükte korsan, kısaca bindikleri gemiden, denizden , korsan arkadaşların
dan ve reislerinden bahsetmektedir . Bu kısımda vezin 4+4+3 'tür. Bir Venedik 
gemisinin görünüşünü haber veren bir cümle ile başlayan ikinci uzun kısımda, 
savaş tasvir olunmuştur. Burada vezin ve kafiye tarzı değişiktir: (4+4+4+3 , aa , 
bb) . İkinci kısımda arkadaşları ile beraber toplu hareketi anlatan korsan , üçüncü 
kısımda kendi payına düşen korsan kızını tasvir ediyor. 

Hikayenin anlatılış tarzı objektif değil , sübjektiftir . Genç korsanın her 
şeye bakış tarzı heyecanlıdır. Duygularını çeşitli tavsif ve benzetmelerle ortaya 
koyar: Bindikleri gemi "martı gibi oynak"tır. Akdeniz "güzel , cilveli bir kız"dır . 
Venedikli "korkak" , bizim korsanlar ise "bıyık buran kabadayı erler" <lir . Gamsız 
Reis "korku bilmez bir kaptan" dır .Korsanlar değerlendirici manalar taşıyan 
"levent' ' ,  "serdengeçti" , "can" diye anılırlar. 

Şiirin ikinci kısmında da heyecanlı ifade hfildmdir. Bizimkiler kavgaya 
"keyifli" olarak girişirler. Düşman "kuduz köpek gibi ölümüne saldırır" . Deniz 
Ceylanı, "kanatlanmış bir arslan" kesilir ve "sağdan soldan atılarak" düşmanı 
şaşırtır. 
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Üçüncü kısımda genç korsanın bir anda sevdiği Venedikli kızı tasvir eden 
sıfat ve benzetmeler durumuna ve seviyesine uygundur. 

Şiirde kahramanlık ile aşk duygusu birleştirilmiştir. Esir olarak alınan genç 
kız müstesna, karşı tarafa pek az yer veriliyor. Bundan dolayı anlatılan vakada 
bir gerilim yoktur. 

Şiire baştan sona kadar hakim olan yiğitlik ve aşk duygusu , şahıslara , 
mekana ve harekete ait teferruatı silmiştir. 



Benim gönlüm bir kelebek, 
Dolaşıyor çiçek çiçek. 
Tükenecek ömrü böyle 
Çırpınarak, titreyerek. 

Ne şerefli bir adı var, 
Ne bir büyük maksadı var. 
Her gün biraz zedelenen 
İki ipek kanadı var ! 

Sabırlıdır, gözü toktur, 
Zavallının derdi çoktur. 
Yorulunca konacağı 
Bir yuvası bile yoktur. 

Her şey ona karşı durur: 
Güneş yakar, kış dondurur. 
Bazı tutar kanadından 
Bir fırtına yere vurur. 

Benim gönlüm bir kelebek, 
Dolaşıyor titreyerek. 
Zavallının bir baharlık 
Ömrü böyle tükenecek ! 

3 1  

GÖNLÜM 

ORHAN SEYFİ ORHON 



GÖNLÜM 

Birinci Dünya Savaşı yıllarında Ziya Gökalp ' ın tesırıne kapılarak, 
Osmanlıcadan Türkçeye , aruzdan heceye geçen ve günlük dille ahenkli şiirler 
söyleyen şairlerden biri de Orhan Seyfi Orhon'dur . 

Türkçülerin ileri sürdüğü sade anlatış tarzını estetik bakımdan beğenen 
Orhan Seyfi, hayata bakış tarzı itibariyle milliyetçi olmakla beraber, şiirlerini 
sosyal , politik veya ideolojik bir muhteva ile doldurmaktan sakınmıştır. Onda 
mistik veya dini bir hava da yoktur. O ,  hayatı hafif tarafından alan , yaşamaktan 
hoşlanan , her şeye biraz alaycı bir gözle bakan bir tiptir . Bazı şiirlerine vermiş 
olduğu "fantezi" başlığı onun duyuş tarzını da çok iyi ifade eder. 

"Gönlüm" şiiri Orhan Seyfi'nin hayat karşısında aldığı tavırla beraber üslu
bu hakkında da bize fikir verebilecek bir örnektir. 

Şair burada gönlünü bir kelebeğe benzetiyor. Kelebek, bir yerde durmayan , 
çiçekten çiçeğe koşan , hafif, zarif, narin , kolay zedelenen bir varlıktır. 

Şiire , baştan sona kadar hakim olan bu açık sembol , onun ahengine de tesir 
ediyor. Kısa, 4+4' lük vezin , kelebeğin hareketliliğine çok uygundur. Mısralardan 
çoğunun küçük birer cümlecik teşkil etmeleri de , kelebeğin durmadan değişen 
hareketlerine uyuyor.Şair birinci dörtlüğün 3 'üncü ve 4'üncü mısralarını değişti
rerek tekrarlamak suretiyle de bir filıenk sağlıyor . 

Kelebek sembolü şiirde neşe ve sevinçten ziyade , üzüntü ve acıma duygusu 
uyandırıyor. Kelebeğin ince ve zarif varlığı ile dünyanın sertlik ve katılığı ara
sında bir tezat vardır. Onun iki ipek kanadı her gün zedelenir. 

Herşey ona karşı durur: 
Güneş yakar, kış dondurur. 
Bazı tutar kanadından 
Bir fırtına yere vurur. 

Hayat karşısında alınan bu tavır, kudret ve iradeye önem veren Türkçülerden 
çok Servet-i Fünun ve Fecr-i A.ti şairlerinin duyuş tarzlarına yaklaşır. 

Türkçüler, politik ve sosyal bir maksat güdüyorlardı: Yalnız Türkiye'yi 
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değil , bütün Türklük alemini kurtannak! Bu ideal veya mefkure onlara büyük ve 
güçlü hayaller telkin ediyordu . Orhan Seyfi'nin kelebeğinin veya ruhunun 

Ne şerefli bir adı var, 
Ne bir büyük maksadı var.  

Onun hayatta bütün istediği çiçek çiçek dolaşarak gönlünü oyalamaktan 
ibarettir . 

Masallarda, mesnevilerde ve romanlarda görüldüğü gibi , aşk da insanla
ra , ferdi olmakla beraber, din veya ideolojiler kadar büyük güç verir. Onların 
uyandırdığı duyguyu anlatırken kullanılan ihtiras veya tutku kelimesi tek bir 
gayeye yönelen kuvvetli bir ruh halini ifade eder. Kelebek duyarlılığında olan 
bir insandan böyle bir şey beklenemez . Şiirlerinde daha ziyade aşk konularını 
işleyen Orhan Seyfi, bu duyguyu derin bir ihtiras olarak yaşamaktan çok kele
bek gibi güzelden güzele dolaşan hafif bir çapkınlık seviyesinde ele alır . "Bütün 
Güzellere" başlıklı şiiri onun bu duyuş tarzını gösterir: 

Kiminiz sarışın , solgun benizli; 
Şairim, bunları sevsem yeridir ! 
Kiminiz beyaz ki . . .  gizliden gizli 
Ararım birini çoktan beridir. 

Kiminiz penbedir .. güzelliklerin 
Sihrini bunlarda duydum en evvel . 
Kiminiz esmer ki . .  o daha şirin: 
Kiminiz kumral ki .. bu daha güzel ! 

Kiminiz geçici bir rüzgar gibi 
Her kalbin üstünden bir defa eser. 
Kiminiz gökteki yıldızlar gibi 
Daima uzaktan bakıp gülümser . . .  

Ben ki her şekilde aşkı anladım; 
Kalbim ki her türlü his ile doldu . 
Çok defa sevildim, bazan ağladım; 
Sevilmeksizin de sevdiğim oldu . 
Kah oldum bir aşkın nazlı çocuğu , 
Bir hicran elinde kah unutuldum. 
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O sevda denilen mavi boncuğu 
Birinde kaybettim, birinde buldum 

Kiminiz ayrıldı bir hatırayla; 
Büsbütün unutup gitti kiminiz . 
Karşımdan dalgalar geçti sırayla, 
Önümde daima engin bir deniz . 

Hasılı hepiniz ruhuma yakın , 
Hasılı hepiniz başka bir güzel . 
Darılma sevgili muhibbem sakın, 
Yetişmez bu kadar aşka bir güzel ! 

2 1 5  

Önceki şiirde olduğu gibi burada da  bir derinleşme değil , bir dolaşma, güzel 
ve manalı bir deyimle bir "uçarılık" söz konusudur. Bu duyuş tarzının görebil
diği şey , dış görünüş ,  şekil ve renkten ibarettir. Şairin sevdiği güzellerin kimisi 
"beyaz , kimisi penbe , kimisi esmer, kimisi kumral"dır . Kadında sadece rengi ve 
şekli gören bu duyuş tarzında çocukça bir taraf vardır. 

Kah oldum bir aşkın nazlı çocuğu , 
Bir hicran elinde kah unutuldum. 
O sevda denilen mavi boncuğu 
Birinde kaybettim, birinde buldum. 

Bu parçada geçen "çocuk" ve "boncuk" kelimeleri de , kelebek gibi Orhan 
Seyfi'nin duyuş tarzını sembolleştiren kelimeler olarak kabul edilebilir.Derin bir 
duygu veya düşünceye bağlı olmayan oyun ve fantezi , Orhan Seyfi Orhon'un 
şiirlerinin en belirgin özelliğidir . 

Orhan Seyfi, Anadolu'da Milli Mücadele sürerken hayata daha ciddi bir 
gözle bakmaya başlar ve hemen hemen sosyal konulu tek şiiri olan "Anadolu 
Toprağı" manzumesini yazar. Dili ve ahengi bakımından da güzel olan bu şiir , 
Mütareke devrinde uzaktan , kahraman Anadolu'ya bakan İstanbullu bir gencin 
ruh halini aksettirir. 

Senelerce sana hasret taşıyan 
Bir gönülle kollarına atılsam. 
Ben de bir gün kucağında yaşayan 
Bahtiyarlar arasına katılsam. 
En bakımsız , en kuytu bir bucağın 
Bence "İrem bağı" gibi güzeldir . 
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Bir yıkılmış evin , harap ocağın 
Şu heybetli saraylara bedeldir. 

GÖNLÜM 

Kadir Mevlam, eğer senden uzakta 
Bana takdir eylemişse ölümü; 
Rahat etmem bu yabancı toprakta , 
Cennette de avutamam gönlümü. 

Anladım ki : Sevda, gençlik, şeref, şan . . .  
Asılsızmış şu yalancı dünyada . 
Hasretinle yad ellerde dolaşan 
Hızır' ı  bulsa yine ermez murada. 

Yalnız senin tatlı esen havanda 
Kendi milli gururumu sezerim. 
Yalnız senin dağında, ya ovanda 
Başım gökte , alnım açık gezerim. 

Hürüm, derim, eskisinden daha hür, 
Zincirinle bağlansa da ayağım. 
Şimdikinden daha ferah görünür 
Zindanında olsa bile durağım. 

Bir gün olup kucağına ulaşsam, 
Gözlerimden döksem sevinç yaşını . 
Sancağının gölgesinde dolaşsam, 
Öpsem, öpsem toprağını , taşını ! 

Anadolu'da ölüm-kalım savaşı olurken, İstanbul 'da yaşayan Türklerin ruh 
hallerini anlatan fazla eser yoktur. Onlardan milliyetçi olan aktif şahsiyetlerden 
çoğu Anadolu'ya geçmiş , Kurtuluş Savaşı 'na katılmış ,  gazi veya şehit olmuşlar
dı . İstanbul ' da kalan ve düşmanla işbirliği yapanlar, Yakup Kadri 'nin Sodom ve 
Gomore romanında tasvir ettiği bataklığa düşmüşlerdi . Onlar arasında milliyetçi 
olmakla beraber çeşitli sebeplerle Anadolu 'ya gidemeyenler de vardı . Anadolu , 
onlara uzaktan , bir ideal alem olarak gözüküyordu . Orhan Seyfi'nin "Anadolu 
Toprağı" şiirinde işte bu ruh halini görüyoruz . 

Şiirde , içinde yaşanılan saraylarla süslü İstanbul ile uzakta yangınları tüten 
harap Anadolu karşılaştırılıyor ve şair, bu sonuncusunu tercih ediyor. Zira orası , 
hür yaşayan yiğit insanların diyarıdır . Anadolu'nun temsil ettiği yüksek değerler 



ŞİİR TAHLİLLERİ 2 1 7  

karşısında şair, eskiden kendisine özlenilen kıymetler gibi gözüken "sevda, genç
lik , şeref ve şan"ı bile boş görüyor. Kan ve ölümle müdafaa edilen "milli gurur"a 
gönül vererek, şöyle sesleniyor: 

Yalnız senin tatlı esen havanda 
Kendi milli gururumu sezerim. 
Yalnız senin dağında, ya ovanda 
Başım gökte , alnım açık gezerim. 

Bütün şiire , cennet ve cehennem gibi birbirine zıt iki alem fikri ve değerler 
mukayesesi hakimdir. Bununla beraber, şiir zihni değil , hissi bir tonla yazılmıştır. 
Ferdin ruhunda duyduğu sosyal bir duygu , lirik ve estetik bir üslupla ifade edil
miştir . Bu şiirde Orhan Seyfi, gerçekten yaşadığı tarihi bir anı ebedileştirmeye 
muvaffak olmuştur. 

Şiirde kullanılan dil günlük konuşmadan ayrılmayan , özentisiz , son derece 
tabii bir dildir . Kafiyelerde hiçbir zorlama yoktur. Şiir cümlesiyle vezin arasın
da tam bir uygunluk mevcuttur . Mısraların çoğunu nesre çevirmeye kalkarsak, 
vezinli ve kafiyeli söyleyiş dizisini bozmak, kelimelerin yerini değiştirmek ihti
yacını duymayız . Dikkat edilirse , şiirde , şairin belki düşünerek değil , söyleyerek 
kendiliğinden bulduğu , kelime başlarında ve sonlarında bazı ses benzeşmelerine 
de rastlanır. 

İkinci Meşrutiyet devrinde nesirde ve nazımda günlük dili yazı dili haline 
getiren Milli Edebiyat taraftarları , Curnhuriyet'ten önce bu dille güzel eserler 
meydana getirmeye başlamışlardı . Orhan Seyfi Orhon da bu akım içinde dili en 
iyi kullananlardan biri olarak tanınmıştır. 
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Balkan şehirlerinde geçerken çocukluğum; 
Her lfilıza bir alev gibi hasretti duyduğum. 
Kalbimde vardı Byron'u bedbaht eden metal 
Gezdim o yaşta dağları , hulyam içinde tal , 
Aldım Rakofça kırlarının hür havasını , 
Duydum akıncı cedlerimin ihtirasını , 
Her yaz , şimale doğru asırlarca bir koşu , 
Bağrımda bir akis gibi kalmış uğultulu . . .  
MağlOpken ordu , yaslı dururken bütün vatan, 
ROyama girdi her gece bir fatihane zan . 
Hicretlerin bakıyyesi hicranlı duygular, 
Mahzun hudutların ötesinden akan sular, 
Gönlümde hep o zanla beraber çağıldadı , 
Bildim nedir ufuktaki sonsuzluğun tadı ! 
Bir gün dedim ki istemem artık ne yer, ne yar ! 
Çıktım sürekli gurbete , gezdim diyar diyar; 
Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin , 
Hata dilimdedir tuzu engin denizlerin . 

Garbın ucunda, son kıyıdan en gürültülü 
Bir med zamanı , gökyüzü kurşunla örtülü , 
Gördüm deniz dedikleri bin başlı ejderi ; 
Gördüm güzel vücudunu zümrütleyen deri 
Keskin bir ürperişle kımıldandı anbean; 
Baktım ve anladım ki o ejderdi canlanan . 
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Sonsuz ufuktan ah o ne coşkun gelişti o !  
Birden nasıl toparlanarak kükremişti o !  
Yelken , vapur, ne varsa kaçışmış limanlara, 
Yalnız onundu koskoca meydan ve manzara ! 
Yalnız o kalmış ortada asi ve bağrı hun , 
Bin mağra ağzı açmış ,  ulurken uzun uzun, 
Sezdim bir aşina gibi , heybetli hüznünü ! 
Ruhunla karşı karşıya kaldım o med günü , 
Şekvanı dinledim, ezeli mustarip deniz ! 
Duydum ki ruhumuzla bu gurbette sendeniz . 
Dindirmez anladım bunu hiçbir güzel kıyı; 
Bir bitmeyen susuzluğa benzer bu ağrıyı . 

2 1 9  

YAHYA KEMAL BEY ATLI 
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Tanzimat' ın başından İstiklal mücadelesine kadar, Avrupalıların "hasta 
adam" adını verdikleri Osmanlı İmparatorluğu'nun mukadderatı , Türk münev
verlerini , ümitsizlik , cesaret ve korku , hayal ve kötümserlik kutupları arasında, 
sürekli bir buhran içinde bırakır. Yahya Kemal , "hasta adam"ın son demlerine 
şahit oldu . Balkan şehirlerinden birinde doğan ve hezimetin sarsıntılarını daha 
yakından duyan bu serhat çocuğu , kahramanlık hikayelerini dinleye dinleye 
büyüdüğü , macerası asırları dolduran imparatorluğun feci yıkılışından son dere
ce mustarip olur ve bir daha geri gelmeyecek olanın doğurduğu büyük ümitsizli
ği , ancak şanlı ve güzel eski günlerini hatırlamak suretiyle telafiye çalışır. Çöken 
alem, onun şiirlerinin aynasında ebedi akisler bırakarak kaybolur. Kuğunun son 
şarkısı kadar hüzünlü ve güzel olan bu şiirlerde , mazimizin en değerli tarafları , 
sanatın ihtişamı içinde parlar . 

Haşim, iğrendiği realiteden kaçmak için hayali alemler tasavvur ediyordu . 
Yahya Kemal , çirkin halihazır karşısında, tarihin kahramanlık ve güzellik dolu 
ülkelerine çekilir. Mehlika Sultan'a  aşık yedi genç , kuyunun içinde gördükleri 
hayal alemine dalar ve kaybolurlar .Yahya Kemal ' in kuyusu , hatıra ve hayaldir: 

Mes 'uddur o insan ki yaşar hatıralarla 

İnsan alemde hayal ettiği müddetçe yaşar 

mısraları onun hayat felsefesini hülasa eder.Hayal , realiteyi aşmanın bir şeklidir. 
Büyük mustaripler, büyük hulyalar kurarlar . Akif Paşa'yı yokluk alemini tasvire 
götüren , varlığın ıztırabı idi . Yahya Kemal'de de varlığı , hudutlu olanı aşma 
arzusu vardır. "Açık Deniz"de bu özlemin en kuvvetli ifadesini buluyoruz . 

Varlığı aşma iştiyakı , Türk edebiyatında sık sık rastlanan bir temdir. 
Tasavvuf bu özlemin ifadesi idi . 

Bunca varlık var iken gitmez gönül darlığı 
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diyen Yunus Emre, bu iştiyak ile doludur . 

Gelin ey ehl-i hakikat çıkalım dünyadan 
Gayr yerler gezelim, özge safalar görelim 
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diyen Fuzuli ' de de aynı arzu vardır. Şeyh Galib , aynı varlığı aşma iştiyakını : 

Bir şOlesi var ki şem'-i canın 
Fanusuna sığmaz asmanın 

mısraları ile ifade ediyordu . Akif Paşa' da, Servet-i Fünuncularda, Haşim'de 
aynı duygunun başka şekillerde ortaya konulduğunu gördük. 

Yahya Kemal 'de bu his , çok ayn bir şekilde tezahür ediyor. O bütün insan
larda müşterek olan "hudutları aşma" temini ,  Türk tarihine ve kendi ferdi mace
rasına bağlıyor ve "Açık Deniz" sembolü ile bu duyguya, cihanşümOl bir mahiyet 
veriyor. Umumi bir teme hususi şekilde tasarruf etmesi , Yahya Kemal 'in şiirine 
orijinal bir karakter kazandırıyor. Hudutları aşma hissi , şiirde , birbirine bağlı üç 
plan içinde geliştirilmiştir: Şair, başlıca vasfı akıncılık olan Türk tarihinde , duy
gusunun kaynağını keşfediyor: 

Her yaz şimale doğru asırlarca bir koşu 

mısraı , Türk tarihinin ruhunu hülasa eder.Bu tefsire göre , Türk tarihi , hudutları 
aşma ihtirasının bir ifadesidir . Hakikaten , Türk tarihine umumi olarak bakınca, 
onda maddi ve manevi sahada bu duygunun hakim olduğunu görürüz . 

Daha deniz , daha müren (nehir) 

Güneş bayrak, gök kunkan (çadır) 

diyen Oğuz Kağan , mekanı kaplamak ihtirasıyla doludur. İslamiyetten önceki 
Türk, maddi mekanda genişlediği halde , İslamiyetten sonra, hem maddi hem 
manevi sahada hudutsuzluğa doğru gitmiştir. Yunus Emre, kainatı fethetmek ve 
onun üstüne çıkmak isteyen bir akıncıdır. Türklerin İslamiyeti benimsemeleri , 
belki de , ruhlarının önüne , maddi alemden daha geniş , sonsuz bir ufuk açmış 
olmasından dolayıdır. 

Milli tarihinde bulduğu hudutları aşma iştiyakını , Yahya Kemal , daha 
çocukluğunda, kendi ruhunda da keşfediyor: 
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Balkan şehirlerinde geçerken çocukluğum; 
Her lahza bir alev gibi hasretti duyduğum. 

Şair, daha sonra bu "alev" gibi hasret"in , ırki bir kaynaktan geldiğini anlıyor: 

Duydum akıncı cedlerimin ihtirasını , 

İnsan ruhu , özlemleri bakımından hudutsuz ,  içinde bulunduğu alem ise 
hudutludur . Sonsuzluk ihtirası ile dolu ruh , varlığın sert realitesine çarpınca mus
tarip olur. Bir milletin hudutsuzluk özlemi , cihangirlik arzusu , başka milletlerin 
varlığı ile karşılaşır. Yahya Kemal ' in çocukluk ve gençlik yıllarında, asırlarca 
iradesini üç kıtaya hakim kılmış olan Osmanlı İmparatorluğu hezimete başlamış 
bulunuyordu . Tanzimat'tan beri duyduğumuz ıstırap bundan ileri geliyordu . 
Yahya Kemal de bu sosyal ıztırabı duyuyor ve ona bir çare bulmak istiyor: 

Mağlüpken ordu , yaslı dururken bütün vatan , 
Rüyama girdi her gece bir fatihane zan . 

Fakat artık, sosyal kurtuluş ümidi kalmamıştır . Maniaya uğrayan sonsuzluk 
özlemi şairi bedbin ediyor ve başka şekilde tatmin yollan araştırıyor. içtimai 
akıncılık münıkün olmayınca, ferdi seyahat vasıtasıyla "ufukların tadı"nı çıkar
maya çalışıyor: 

Bildim nedir ufuktaki sonsuzluğun tadı ! 
Bir gün dedim ki istemem artık, ne yer, ne yar ! 
Çıktım sürekli gurbete , gezdim diyar diyar; 

Büyük bir ıstırapla yola dökülüş de , Türk edebiyatının başlıca ternlerinden 
biridir. Mehlika Sultan'a  aşık yedi genç , rüyalarında gördükleri sevgiliyi bulmak 
için , gece şehrin kapısından çıkarlar. Yunus Emre yeryüzünde kendisini gurbette 
hisseder; ve gittiği her yerde kendine bir dost arar ve bulamaz: 

Gezdim Urum ile Şam'ı 
Yukarı illeri kamu 
Çok istedim bulamadım 
Şöyle garib bencileyin 

Yahya Kemal , dünyadan dışarı çıkmak ister gibi , yerin serhaddine kadar 
varır ve orada büyük denizle karşılaşır; med zamanıdır; gökyüzü kurşunla örtü-
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lüdür; deniz , bin başlı ejder gibi kıvranmakta, yelken , vapur ne varsa hepsini 
limanlara kaçırmakta, kendisine kalan koskoca meydanda, asi ve bağrı hun, bin 
mağra ağzı açmış ,  uzun uzun ulumaktadır.Denizin bu kuvvet ve ihtişamı , bu 
mekanı kaplamak iştiyakı ve hudutlu olmaktan duyduğu ıztırabı , şairin hoşuna 
gidiyor. Onunla kendi ruhu arasında bir yakınlık buluyor. Deniz , ona kalbinin 
sırrını vermiştir: Hiçbir güzel kıyı , "bir bitmeyen susuzluğa benzeyen bu ağrı"yı , 
sonsuzluk iştiyakını gideremez . İnsan ve tabiat bu hudutlu alemin içinde mah
pustur. Daima onu aşmak ister; fakat aşamaz . Ne bu iştiyaktan kurtulmak, ne 
de onu tatmin etmek mümkündür.Şu halde insan, bütün varlıkla beraber, ebedi 
ıztıraba mahkumdur. Haşim de "O Belde"nin sonunda aynı neticeye varıyordu: 

Uzak ve mai gölgeli bir beldeden cüda kalarak 
Bu nefy ü hicre müebbet bu yerde mahkumuz . 

Yahya Kemal , sonsuzluk duygusunu , tarihi, ferdi ve tabii planlar içinde geliş
tirirken, çok güzel bir nizam kuruyor. Hissi bir tohum, şiir boyunca yavaş yavaş 
gelişiyor, şairin kalbinden çıkarak, bütün varlığı kucaklayan bir ağaç haline geliyor. 

Burada, bilhassa duygudan tabiata, içten dışa geçiş , bize yeni , doğru ve 
tabii geliyor. Servet-i Fünuncular, tabiattan duyguya,  dıştan içe intikal ediyor
lardı . Şiirlerin esasını dış alem teşkil ediyordu . Bazen onlar, resim ile yarışarak 
varlığın sathında kalıyorlar, insana yükselemiyorlardı . Yahya Kemal , insandan, 
ruhtan hareket etmek suretiyle , tabiatı da beşeri bir plana sokuyor. Onun birçok 
şiirleri adeta bir duygunun hikayesidir. Tabiat asla tek başına bir değer ve mana 
ifade etmez . Tabiatı temaşa eden ve duyan, insandır . Doğru yol , tabiattan insa
na değil , insandan tabiata gitmektir . İnsan tabiatı , kendi duygusu ve hayali ile 
kavrıyor. Bu kavrayışla tabiat canlanıyor ve beşeri bir değer kazanıyor. "Açık 
Deniz"de , Yahya Kemal 'e denizi bu kadar manalı gösteren kendi hisleridir. 
Bütün mitolojiler, insanın tabiata aksetmiş gölgeleridir. İnsandan hareket eden 
Yahya Kemal , adeta insana benzer bir deniz "mit"i yaratıyor. 

Deniz engin bir sudur, tuzlu , yeşil , dalgalı 

diye coğrafya kitaplarına has bir deniz tarifi yapan şairin hatası , ilim ile sanatın , 
varlığı idrak şekilleri arasındaki farkı anlamamasından ileri geliyor. 

Yahya Kemal , şiirin bir duygu meselesi olduğunu kavramış ve bunu eser
leriyle göstermiş olan insandır. Eskiler, hatta Tanzimat'tan sonraki birçok Türk 
şairi bile , şiirin bir fikir meselesi olduğunu zannettiler . Namık Kemal , Ziya 
Paşa, Hamid, şiiri fikir ile doldurdular . Servet-i Fünuncular şiiri resim sandılar. 
Mehmet Akif ve Ziya Gökalp , şiiri bir ideoloji ,  yani yine bir fikir meselesi yap-
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tılar. Şüphesiz şair de mütefekkir gibi büyük fikirlere yükselebilir . Fakat , onun 
fikre varış tarzı bir mütefekkirinkinden başka türlüdür . Şair, duygular ve hayaller 
vasıtasıyla fikre ulaşır . "Açık Deniz"in içinde Türk tarihine , insanın ruhuna ve 
tabiata ait derin bir fikir vardır. Fakat bu fikir mücerret olarak değil , duygu ve 
hayal vasıtasıyla elde edilmiş ve ortaya konulmuştur. 

İstenilirse , Yahya Kemal ' in şiirlerinde de bir ideoloji bulunabilir. Fakat bu ide
oloji Gökalp'ın şiirlerinde olduğu gibi açık değil , "meyvanın içindeki gıdalı usare 
gibi" gizlidir. Meşrutiyet devrinin faydalı muhtevacılığına karşı Yahya Kemal , 
şiirin her şeyden önce bir sanat olduğunu duyurmuştur. Bu sanat, onun eserlerinde 
sadece hayatı ve kainatı idrak şeklinde değil , aynı zamanda şiiri işleyiş tarzında, 
kompozisyonunda ve üslubunda da görülür. Yahya Kemal , şiirden estetik değeri 
olmayan unsurları atmış, faydalıya değil , güzele değer vermiştir . .  Fikret, Akif, 
Gökalp , Mehmet Emin lüzumundan fazla didaktiktirler. Yahya Kemal , asla böyle 
değildir. "Açık Deniz"de görüldüğü üzere , Yahya Kemal, şiirlerini baştan sona 
kadar gelişen bir oluş halinde düzenler. Onun mısraları , daima ileri doğru giderler. 
Şiir, şekli itibariyle musiki gibi bir akıştır. Yahya Kemal , bu akışa uygun bir muh
teva bulur. Bir hikaye , bir hissi macera, bir seyahat, bu şiirlerin esasını teşkil eder. 
Yahya Kemal ' i  büyük şair yapan hususiyetlerinden biri de imaj ile muhteva arasın
da kurduğu sıkı münasebet ve ölçüdür. Değerli , değersiz her şey üzerinde bir teş
bih , istiare veya mecaz yapan Divan şairi , bizde can sıkıcı bir süslülük intibaı bıra
kır. Servet-i Fünuncular da daima "imaj yapmak" hastalığı ile malüldürler.Yahya 
Kemal , yeri gelince , muhtevasına en uygun olan imajları yaratmakta mahirdir. 
Bunlar muhteva ile öylesine kaynaşmışlardır ki, bize asla süs tesirini vermezler. 
Bunlar, hissi en uygun şekilde anlatan ifade vasıtalarıdır. "Açık Deniz"de, hiçbir 
benzetmeyi ihtiva etmeyen çıplak mısralar ekseriyeti teşkil eder. Bunlarda duygu 
veya varlık hiçbir örtüye lüzum kalmaksızın olduğu gibi ortaya konulmuştur: 

Aldım Rakofça kırlarının hür havasını , 
Duydum akıncı cedlerimin ihtirasını , 

Mağlupken ordu yaslı dururken bütün vatan , 

Bir gün dedim ki istemem artık ne yer, ne yar !  
Çıktım sürekli gurbete , gezdim diyar diyar; 

gibi ve daha birçok mısrada biz , çıplak dilin , mermerden yontulmuş heykeller 
kadar güzel ve tabii olduğunu kuvvetle hissederiz . Halk şiirinden sonra , yük
sek edebiyatta, bize , sade ifade ile derin ve güzel şiirler yazılabileceğini Yahya 
Kemal ispat etmiştir. 
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Divan şiirinin yeknesak ahenginden bıkan Türk yazarları , Tanzimat' tan 
sonra Türk cemiyetine giren sonsuz bir muhtevanın da tazyikini hissederek , 
bizim için adeta yeni bir sanat olan nesri çok sevmişler, şiiri de nesre yaklaş
tırmaya çalışmışlardır . Servet-i Fünuncular ve il . Meşrutiyet'ten sonra Akif, bu 
gayeye ulaşmış , "manzum bir nesir" vücuda getirmişlerdir .  Yahya Kemal , şiiri 
büsbütün ortadan kaldıracak olan bu cereyana karşı , ahengi müdafaa etmiş , her
kesin hakir görmeye başladığı aruzu , yüksek bir musiki vasıtası yapmıştır . 

Servet-i Fünuncuların nesir sentaksına karşı Yahya Kemal , her mısraı veya 
beyti müstakil bir varlık haline getirdi . "Açık Deniz"de her mısra veya beyit 
müstakil bir cümle teşkil eder: 

Yalnız onundu koskoca meydan ve manzara ! 

Bildim nedir ufuktaki sonsuzluğun tadı ! 

ilh . cümleler, veznin içine hiç bozulmadan yerleştirilmiştir . Kelimeler, vezne 
uydurulmak için ezilip , büzülmez . Cümle içinde kelimelerin yerleri , tabii söyle
yişe uygundur. 

Yahya Kemal , şiirinde ahenge büyük bir değer verir . Dolgun ve tam kafiye
lerden hoşlanır: Melal , lal , vatan , zan , duygular, sular, çağıldadı , tadı , yar , diyar 
gibi . Mısralar içinde ünlü ve ünsüz ahengi de vardır: "Her lahza bir alev gibi 
hasretti duyduğum" mısraında üç "h" , iki "l" , "lahza, alev , hasret" kelimelerinin 
ilk hecelerinin "a"yı ihtiva etmeleri , 

Aldım Rakofça kırlarının hür havasını , 

mısraında, kalın "l" , sert "k" ve "h" ünsüzlerinin tesiri , 

Her yaz , şimale doğru asırlarca bir koşu , 
Bağrımda bir akis kalmış uğultulu . . .  

beytinde "ş ,  s ,  l" ünsüzleri ve kalın ünlülerin hakimiyeti . 
Bilhassa denizi tasvir eden kısımda, kuvvet, genişlik, hareket, gürültü tesiri

ne iştirak eden bir ses yapısı vardır: 

Baktım ve anladım ki o ejderdi canlanan . 
Sonsuz ufuktan ah o ne coşkun gelişti o !  
Birden nasıl toparlanarak kükremişti o !  
Yelken , vapur, ne varsa kaçışmış limanlara, 
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Yalnız onundu koskoca meydan ve manzara ! 
Yalnız o kalmış ortada, asi ve bağrı hun , 
Bin mağra ağzı açmış , ulurken uzun uzun , 

Yukarıdaki parça fonetik bakımından incelenirse , 7 1  kalın ünlüye mukabil 
2 1  ince ünlü görülür. Kalın ünlülerden "a" galiptir. Bundan sonra "u" ve "o" 
gelir . Bu kalın ünlülerin kesafeti denizin haykırışını kuvvetli bir surette ifade 
eder. Ünsüzlerden [n (24) , r ( 1 3) ,  k ( 12) ,  1 ( 1 2) ,  m ( 10) ,  ş (7) , t (6)] çınlayıcı ve 
sert sesler hakim olmakla beraber, akıcı tesir uyandıran "r" ve "l" ünsüzleri de 
kendisini kuvvetle hissettirir. İmaj gibi , fonetik de Servet-i Fünuncularda, bilhas
sa Cenab Şahabeddin'de muhtevadan ayn bir oyun haline gelir . Yahya Kemal , bu 
iki vasıtayı ölçülü bir surette , muhtevaya uygun olarak kullanır. Bundan dolayı 
okuyucu , hususi bir dikkatle bakmadan , Yahya Kemal ' in ustaca kullandığı sanat 
vasıtalarını hemen fark etmez . O ,  sadece ahengi ve tabii şiirin lezzetini duyar. 

Yahya Kemal , bilhassa dil sahasında bulduğu harikulade ölçü ile Türk şii
rinde büyük bir örnektir. Ne Divan , ne Tanzimat geleneğinde Türk yazarları , 
yaşayan ve yaşayacak olan dilin ölçüsünü bulabilmişlerdir. Milli dilin ölçüsünü 
bilmeyen Divan şairleri Tanzimat'tan sonra ölmüşlerdir . Bugün onları tanımak 
ve incelemek için hususi bir hazırlığa ihtiyaç vardır. Şinasi 'nin büyük irşadına 
rağmen, Namık Kemal , Hamid ve Servet-i Fünuncular da Türkçeyi bulamadılar. 
Türkçüler, milli dilin konuşma dili olduğunu keşfetmekle beraber, daha sonra 
öz Türkçe yoluna sapanlar tekrar tabii yoldan çıktılar. Konuşma dili ne arkaiz
me , ne neolojizme tahammül eder . Ebedi şiir , dilin daima yaşayan kelimelerine 
dayanmak mecburiyetindedir. Her kelimenin manası ve tesiri başka olduğu gibi 
hayat kabiliyeti de ayrıdır. Kelimelerini zevkin hassas terazisinde tartmayanlar 
yaşayan şiirin sırrına eremezler. Türk şiir tarihinde kelimelerin yaşama kabiliyet
lerini , hakiki Türkçeyi ilk defa idrak eden Yahya Kemal olmuştur. 

Osmanlı İmparatorluğu 'nun yıkılış devrini yaşayan Yahya Kemal , eski 
medeniyetimizin içinden kurtulması mümkün olan birçok şeyi kurtarmıştır . 
Cumhuriyet devrinde , haklı veya haksız , maziye karşı büyük bir reaksiyon baş
ladı . Asırlar boyunca yaşamış olduğumuz hayatın manası , kurmuş olduğumuz 
medeniyetin değeri , toptan inkar edilmeye kalkıldı . Bu cereyana karşı , mücer
ret fikrin silahlan ile karşı koymak hemen hemen imkansızdı . Güzellik daima 
hakikatten daha fazla tesirli olmuştur. Yahya Kemal , milli ruhun kaybolmaya 
yüz tuttuğu bir devirde , şiir vasıtasıyla, onu bir daha hiç ölmeyecek bir şekilde 
diriltti . Bugün , geçmiş asırlarımızın en güzel tarafı , onun mısraları sayesinde 
hatıralarımızda yaşıyor. Onun şiirleri , bize bir kere daha, sanatın , hatıra tanrıça
sının , Mnemosyne' in kızı olduğunu ispat ediyor. 
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Bir gelenek edebiyatı olan , esas yapısı bir kere teşekkül ettikten sonra, 
yüzyıllar boyunca hemen hemen aynı kalan eski Türk edebiyatına karşı
lık , Tanzimat'tan sonra gelişen yeni Türk edebiyatının başlıca hususiyeti 
"değişiklik"tir. Bu devirde her nesil yeni bir şey getirir ve umumiyetle kendinden 
önceki nesle karşı tenkitçi bir tavır alır . Nesiller de kendi içlerinde yekpare bir 
bütün teşkil etmezler. Birbiriyle çatışan gruplar ve o grupların içinde birbirinden 
farklı şahsiyetler vardır. Eski gelenek içinde şahsiyetleri birbirinden ayırmak çok 
güç olduğu halde , son çağda şahsiyetler kuvvetle belirirler. "Şahsiyet"in edebi
yattaki görünüşü olan "orijinalite" bu devirde asli bir kıymet haline gelir . 

Nesilden nesle ve şahsiyetten şahsiyete , eski edebiyatın temel yapısını teşkil 
eden bütün unsurlar, şekil , dil , zaman, dünya görüşü, din , devlet, millet, insan , 
kadın, aşk, ölüm telakkisi ve güzellik anlayışı tamamıyla değişir. Fakat bu değişik
lik birdenbire olmaktan ziyade , bir nehrin akarken yaptığı dönemeç ve kıvrımlar 
gibi , zamanla, her dalga bir ötekisini iterek, yavaş yavaş olur. Eski birdenbire sona 
ermez . Onun esas bünyesini teşkil eden unsurlar dağılmış olsalar bile , yeninin 
içinde başka unsurlarla beraber gözükürler. Namık Kemal' in "Hürriyet Kasidesi", 
insan görüşü ve hayat telakkisi bakımından yenidir . Burada mazmuna dayanma
yan yeni bir üsluptan da bahsedilebilir. Fakat o ,  adı üstünde, bir kasidedir. 

Eski , Batı 'dan gelen yeni unsurlarla birleşir. Servet-i Fünun ve il. Meşmtiyet'ten 
sonra, ona ait izler tamamıyla silinmiş gibi gözükürken, Yahya Kemal adeta zamanı 
geri çevirerek, eskiyi, eskilerin hiçbirinde bulunmayan bir güzellikle diriltir. İşin 
şaşılacak tarafı bu mucizeyi Batılı şairleri örnek almak suretiyle yapmasıdır. 

Ziya Gökalp ve diğer milliyetçilerin yaptıkları , daha hayret vericidir . Onlar 
yeni olmak ve milli ruha bir yeniden doğuş hamlesi vermek için , en eskiye , bin 
yıldan beri unutulmuş maziye , efsanevi çağa giderler ve gerçekten de bu geriye 
dönüş Türk edebiyatına büyük bir yenilik getirir. 

Bu vakıalar göz önüne alınırsa, yeni Türk edebiyatını sadece "Batı tesiri altında 
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Türk edebiyatı" diye tavsif etmek doğru olmaz. Evet, bu devir edebiyatını değiştiren 
fikir ve edebiyat akımları , bazı cepheleriyle milliyetçilik fikri bile , Batı 'dan gelir. 
Fakat, her nesil ve şahsiyette Batı tesiri , devir ve şahsiyete göre ayn bir şekil alır. 

Bir bütün olarak, bu devir edebiyatı , başlıca üç büyük kaynaktan -Batı , 
Divan ve halk edebiyatı- gelen tesirlerin , devirlere , nesillere ve şahsiyetlere göre 
değişen başarılı veya başarısız "terkip denemeleri"nden ibarettir. 

Bu kitapta bu devirde yetişmiş olan belli başlı otuz şairin genellikle birer 
şiiri incelenmiştir. Yalnız Fikret ile Fuad Köprülü 'nün iki devresini göstermek 
için iki şiiri alınmıştır . Burada incelenen metinler, hiç şüphesiz , son çağ Türk 
şiiri hakkında tam bir fikir edinmek için yeterli değildir . Her şairin buraya alınan 
şiirlerinde görünmeyen cepheleri vardır . Böyle olmakla beraber yine de , münfe
rit şiirlerin tahliline dayanarak bazı neticelere ulaşmak mümkündür. 

"Adem Kasidesi", bize eski Türk şiirinin muhtevası ve üslubu hakkında 
oldukça vazıh bir fikir veriyor: Bu şiirde , varlığı sevmeyen eski kainat görüşü 
kuvvetli bir surette ifade olunmuştur. Daha pek çok örnekle , eski Türk şiirinin 
dünyayı ve hayatı sevmediğini , ondan nefret ettiğini ispat etmek mümkündür.Bu 
davranış tarzının , onu , tabiata ve sosyal meselelere karşı kayıtsız kıldığı muhak
kaktır. Hayat ve hakikatle beslenmeyen eski Türk şiiri , zaruri olarak, mücerret 
fikirlerden ibaret bir kainat görüşünün içine kapanmış , bu yüzden boş bir kelime
cilik ve hayalciliğe düşmüştür. "Adem Kasidesi"nin üslubu , realiteden ve objeden 
uzak kalan bir düşünüş tarzının ne kadar sunileşebileceğini açıkça göstermektedir. 

Tanzimat'tan sonraki Türk şairleri , umumiyetle varlığa , tabiat ve cemiyete 
dönmüşler ve bunları çeşitli bakımlardan anlamaya, anlatmaya çalışmışlardır. 
Bunun neticesi olarak, bu devir Türk şiiri , Divan şiirine nazaran çok canlı ve 
zengin bir manzara gösterir . Tanzimat devrinde , kainata dini, felsefi ve ilmi bir 
gözle bakılıyor. Şinasi kainatta ilahi bir nizam, Ziya Paşa hayret verici bir anla
şılmazlık , Hamid hayran gözlerle temaşa edilecek bir güzellik , Sadullah Paşa 
ilim ile meydana çıkan sırlar buluyor . Servet-i Fünuncular, tabiatı hassas. bir res
sam gibi seyrediyorlar. Haşim varlığın ötesinde bir alem, Yahya Kemal tabiatta 
bir ıstırap ve teselli buluyor. Her ne şekilde olursa olsun , bu değişen davranış 
tarzının müşterek vasfı şiirde , varlıkla, Divan şairlerininkinden çok sıkı , derin ve 
kuvvetli münasebetler kurmuş bulunmasıdır . Bu şairler, varlığı , muhtelif cephe
leriyle eserlerine aksettiriyorlar. Tanzimat'tan zamanımıza kadar, gittikçe , boş ve 
mücerret bir varlık tasavvurundan , dolu ve müşahhas bir varlık idrakine doğru 
gidildiğini görüyoruz . Bu hazırlıktan sonra, Cumhuriyet devri şairleri , varlığı 
daha canlı ve sıcak bir sevgi ile kavramasını öğrenmişlerdir. 

Divan şairlerinin , sosyal hadiselere karşı umumiyetle kayıtsız ve pasif bulun
malarına karşılık, Tanzimat'tan sonraki Türk şairlerinin başlıca konularını , içti-
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mai ve siyasi meseleler teşkil ediyor. Beşeri ve sosyal eşitsizlik karşısında hayrete 
düşen Ziya Paşa'nın yanı sıra, bütün hayatı ve eserleriyle kendisini cemiyet dava
larına adayan Namık Kemal ' i  görüyoruz . Sadullah Paşa, yükselen Batı medeniye
tini büyük bir hayranlıkla övüyor ve Doğu 'nun çöküşüne üzülüyor. Tevfik Fikret, 
Mehmet Akif, Ziya Gökalp , Mehmet Emin , Yahya Kemal , içinde bulundukları 
sosyal nizamdan mustarip , onu beğenmeyen ve her biri kendine göre bir kurtuluş 
çaresi arayan insanlardır. Sosyal meselelere karşı alaka, Curnhuriyet'ten sonraki 
Türk şiirinde kuvvetle devam edecektir. Son derece zihni olan divan şiirinde duy
gular da kalıplaşmış ve katılaşmış gibidir. Tanzimat' tan sonra Türk şairleri , gittik
çe zihnilikten kurtularak hissileşiyor; kainat, tabiat , cemiyet ve fert konuları hissi 
bir kavrayışla ele alınmaya başlanıyor. Recaizade Ekrem, aşın bir santimantalizm 
getiriyor. Servet-i Fünuncular, Haşim, Yahya Kemal , çeşitli duygu temlerini 
işliyorlar. Fikri plandan hissi plana geçiş , üsluba da tesir ediyor . Zihni tabirlerin 
yerini hissi kelimeler alıyor . Klişe ifadeler bırakılarak orijinal imajlar yapılıyor. 
Haşim, müphemlik duygusuna uygun bir üslup yaratıyor. 

Şinasi , Ziya Paşa, Namık Kemal ve Sadullah Paşa eski şekiller içinde 
yeni kavramlar ortaya koyuyorlar ve yeni bir lügat ve üslup kullanıyorlar. 
Umumiyetle zihni ve fikri bir düşünüş tarzına sahip olan bu neslin yaptığı en 
büyük üslup inkılabı , Divan şiirinin mazmun sistemini bırakarak , fikri anlatan 
çıplak ifade ve yeni imaj kullanma teşebbüsüdür . 

Hamid ve Recaizade Ekrem, yeni şekillere başvuruyorlar, hissi bir üslup yara
tıyorlar, şahsi benzetmeler yapıyorlar . Servet-i Fünun nesli , şekil ve üslup saha
sında, büyük bir inkılap yapıyor: Avrupai nazım şekillerini kullanıyor. Divan şii
rininkinden çok farklı sanatkarane bir üslup vücuda getiriyor ve daha önemlisi , ilk 
defa bu nesil , şiiri , teferruatıyla uyuşmuş bir bütün yapıyor. Şiirle resim ve musiki 
arasında sıkı bir münasebet kuruyor . Tablo gibi tasvirler yapıyor. Vezni , kafiyeyi ,  
sentaksı ve kelimelerin fonetik imkanlarını , zengin bir şiir haline getiriyor. Ahmet 
Haşim, vazıh üslubun yerine sembolik üslubu koyuyor. 1908 'den sonra bilhassa dil 
üzerinde duruluyor. Tanzimat devrinde Şinasi'nin başlattığı sadelik çığırı , çeşitli 
sebeplerle ihmal olunmuştu. İkinci Meşrutiyet devrinde , Mehmet Ernin, Mehmet 
Akif, Ziya Gökalp , Rıza Tevfik, Yahya Kemal , muhtelif yollardan konuşma dili
ni ve Türkçeyi buluyorlar. Edebiyatın ilk maddesınde yapılan bu değişme, yeni 
Türk şiirinin en mühim inkılaplarından biridir. Bu inkılapla, yeni Türk şiiri , divan , 
Tanzimat ve Servet-i Fünun çığırından tamamıyla ayrılarak, halk şiiıi ve konuşma 
dili ile beslenen yeni bir gelenek kuruyor ki , bugün devam eden bu gelenektir. 

Tanzimat'tan sonra Türk şiiri , muhtevacılık , şekilcilik , muhteva ve şeklin ter
kibinden ibaret bir diyalektiğe göre gelişmiş gibi gözükmektedir. Bugüne kadar bu 
oluşun -üçüncüsü Cumhuriyet devrinde gerçekleşmiş olan- üç merhalesini takip 
edebiliyoruz . Tanzimat şiiri , divan edebiyatının şekilciliğine karşı bir muhteva 
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hareketidir . Şinasi , Namık Kemal , Ziya Paşa, Sadullah Paşa, eski şeklin içine yeni 
bir muhteva koymakla beraber, lügat ve üslubu kısmen değiştiriyorlar. Hamid 
muhteva ile beraber şekli de kırıyor. Recaizade , şekil bakımından mükemmel 
olmayan bir muhteva şiiri vücuda getiriyor. Mensur şiir olabileceği fikrini ileri 
süren de odur . Muallim Naci , şekli son derece ihmal eden bu muhtevacılığa karşı , 
bir nevi neo-klasisizmi müdafaa ediyor. Vezin ve dil bakımından sağlam manzu
meler vücuda getiriyor; fakat , dışı imar edeyim derken içi ihmal ediyor. Servet-i 
Fünuncular ilk defa, muhteva ile şekil arasında bir denge kurmaya muvaffak olu
yorlar. Fakat dil hususunda yanılıyorlar. Muhtevanın fazla ferdi olması da onları 
unutulmaya mahkum ediyor. 1 908 'den sonra Türk şiiri , tekrar bir dağılma dev
rine giriyor. Sosyal fikirlerin baskısıyla yeni bir muhtevacılık başlıyor. Mehmet 
Akif, Mehmet Emin , Gökalp; muhtevacı , nesir gayesini güden bir şiir vücuda 
getiriyorlar . Haşim, bu cereyana "saf şiir" fikri ile karşı geliyor. Yahya Kemal , 
yeni bir neo-klasisizme başvuruyor. Bu iki kuvvetli şair , Birinci Dünya Savaşı 
sıralarında ve daha sonra temiz bir Türkçe ile muhteva ve üslubu birleştiren güzel 
şiirler yazıyorlar. Fakat Servet-i Fünuncuların Türkçeyi bulamamalarına mukabil , 
onlar da tarihi gelişmenin zaruri kıldığı hece veznini kullanmayı reddediyorlar. 
Hece ve Türkçe uzun müddet muhtevadan ayn bir değer gibi müdafaa ediliyor. 
II . Meşrutiyet devrinde Rıza Tevfik, Halk ve Tekke şiiri geleneğine dayanarak 
yazdığı şiirlerle heceye yeni bir güzellik veriyor. Cumhuriyet'in ilk yıllarında, 
Recaizade Ekrem, Mehmet Emin veya Naci 'yi hatırlatan şekilsiz muhtevacı veya 
muhtevasız şekilci birçok şair vardır. Hece ve Türkçe , yeni bir muhteva ile ancak 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Ahmet Muhip Dıranas ve Cahit Sıtkı Tarancı ile hakiki 
ve değerli bir terkibe ulaşır. Bu terkipten sonra Türk şiiri yeni bir dağılma devrine 
girmiş , şekli tamamıyla inkar eden muhtevacı bir nesil ortaya çıkmıştır. Eğer, 
Tanzimat'tan beri devam ettiğini gördüğümüz diyalektik bundan böyle de cereyan 
ederse , yeni bir şekilcilik , şekil ve muhteva terkibi devresine girmemiz muhtemel
dir . Şekil , muhteva, şekil+muhteva merhalelerinden ancak üçüncüsü, mükemmel 
eserler verir gibi görünmektedir . Hakikatte , estetik bakımdan, Servet-i Fünun 
şiiri , şekilci divan şiiriyle muhtevacı Tanzimat şiirinden çok daha mükemmeldir. 
Keza, II . Meşrutiyet devrinde muhteva ve şekil arasında bocalayan Mehmet Akif, 
Mehmet Emin ve Gökalp' ın şiirlerine nazaran, Ahmet Haşim ile Yahya Kemal ' in 
şekil ve muhtevayı birleştiren şiirleri çok daha güzel eserlerdir. 

Cumhuriyet devrinde Türk şiiri yeni bir safhaya girer . Derin tarihi, politik ve 
sosyal değişmelere paralel olarak, bu devirde de , birbiri ardından gelen nesiller 
çeşitli denemelerde bulunurlar. Türkçülerden sonra günlük dil ile yazı dili ara
sındaki ayrılık hemen hemen ortadan kalktığı için , sade Türkçe ile en güzel şiir
ler Cumhuriyet devrinde yazılır. Kendi içinde başlı başına bir devir teşkil eden 
Cumhuriyet devri Türk şiiri , yine aynı tahlil metoduna ve bol örneğe dayanılarak 
incelenmiş ve ayn bir cilt halinde neşredilmiştir. 



DİZİN 

A 

Abdülhak Hamid bk . Tarhan 
Abdülhamid il , 88 ,  1 10 ,  1 14 
"Açık Deniz" (Beyatlı) , 10 ,  2 1 8 ,  220 , 22 1 ,  

222 , 223 , 224 , 225 , 226 
Adem, Hz . ,  1 8 ,  26 , 30 , 65 , 66 
"Adem Kasidesi" (Akif Paşa) , 1 7 ,  1 8 ,  20 , 

22 , 23 , 24 , 26 , 27 , 28 , 30 , 3 3 , 36 , 6 1 ,  
68 , 69 , 79 , 228 

Ahmed Cemil (Maf ve Siyah) ,  105 , 141  
Ahmed (Öksüz Ahmed) , 120 ,  121 , 122 ,  123 
Ahmet Haşim, 9 ,  12 ,  1 3 , 24 ,  1 3 1 ,  141 , 142 ,  

143 , 144 , 145 , 146, 149 , 1 50 , 152, 159 ,  
1 60 , 174 , 176, 220 , 221 , 223 , 228 , 229 , 
230 

Akdeniz , 207 , 209 , 210  
"Akıncı Türküleri" (Köprülü) , 9 ,  154 ,  156 
Akif Paşa, 9 , 1 3 , 23 , 24 , 25 , 26 , 27 , 28 , 29 , 

30 , 33 , 36 , 46 , 59 , 79, 141 , 220 , 22 1 
Ali Canip bk. Yöntem 
Ali Ekrem, bk. Bolayır 
Ali , Hz . ,  66 
Almanya, 1 83 
Altındağ , 193 
"Altın Destan" (Gökalp) , 10 ,  156 ,  185 ,  1 86 ,  

1 8 8 , 190 , 1 9 1 , 192, 193 
Altınordu , 1 86 ,  193 
Anadolu , 9 ,  141 , 168 ,  169,  170 ,  2 1 5 ,  2 1 6  
"Anadolu ' dan Bir Ses yahut Cenge Gider-

ken" (Yurdakul) , 9 ,  1 67 ,  168 ,  169 ,  170 

"Anadolu Toprağı" (Orhon) , 2 1 5 ,  2 1 6  
Ankara, 1 1 1  
Arabistan , 7 4 
Asım (Safahat) , 1 83 
Asya, 173 , 174, 1 90 
Aşiyan , 1 10 
Atila , 1 86 ,  193 
Atlas , 7 1 ,  74 
Avrupa, 2 , 36, 61 , 68 ,  173 , 174, 175 

B 

Bağdat, 14 1 , 142 
Balkan , 157 ,  2 1 8 ,  220 , 222 
Bayezid Camii , Sultan , 33 
"Benim Sema-yı Hayalim" (Ozansoy) , 9 ,  

129 ,  1 30 ,  13 1 ,  1 32 
Beşir Fuad, 36,  3 8 ,  75 
Beyatlı , Yahya Kemal , 10 ,  12 ,  1 3 ,  1 1 1 ,  1 1 3 ,  

1 35 , 1 36 , 162 , 166 , 170, 195 , 205 , 220 , 
22 1 , 222 , 223 , 224 , 225 , 226 , 227 , 228 , 
229 , 230 

"Beyaz Gölgeler" (Erozan) , 9, 1 47 ,  148 , 
149 , 1 50 

"Bırak Beni Haykırayım" (Yurdakul) , 170 
"Biz Nasıl Şiir İsteriz?" (Yurdakul) , 169 
Bolayır, Ali Ekrem, 9, 1 5 ,  127 
Bölükbaşı ,  Rıza Tevfik, 1 0 ,  1 5 ,  199 ,  200 , 

20 1 , 202, 203 , 229 , 230 
"Bütün Güzellere" (Orhon) , 214 
Byron , 2 1 8  



232 DİZİN 

c 

Celal Sahir bk . Erozan 
Cemşid, 66 
Cenab Şahabeddin, 9 ,  98 , 99 , 100 ,  101 , 102, 

103 , 104, 105 , 1 1 1 ,  1 1 4 ,  1 1 9 , 1 22 ,  1 32 ,  
144 , 145 ,  1 99 , 203 , 226 

Cezmi (Cezmi) , 89 
Cezmi (Namık Kemal) , 45 
Copemic , 6 1  
Cumhuriyet Devri Türk Şiiri (Kaplan) , 1 6  

ç 

Çamlıbel , 1 7 3 ,  176,  1 77 
Çin , 208 

D 

"Daüssıla" (Süleyman Nazif) , 9 ,  1 3 3 ,  1 34 ,  
1 35 ,  1 36 ,  1 37 

Delhi , 1 86 ,  1 9 1 , 1 93 
Dıranas , Ahmet Muhip , 230 
Dicle , 1 4 1  

E 

Ebubekir, Hz . ,  66 
Eflatun , 7 1 ,  74 
Ekrem bk. Recaizade 
"Elhan-ı Şita" (Cenab) , 9 ,  97,  9 8 ,  99 , 100 ,  

1 0 1 , 102, 103 , 104 ,  105 , 1 1 1  
Emin Bülend bk . Serdaroğlu 
Enginün , İnci , 2, 1 6  
Enis Behiç bk. Koryürek 
Erozan , Celal Sahir, 9 ,  1 5 ,  149,  1 50 
Ersoy, MehmetAkif, 10 ,  1 3 , 28 , 36 , 46 ,  1 1 3 ,  

1 80 ,  1 9 1 , 1 92 , 223 , 229 , 230 

F 

Faik Ali bk. Ozansoy 
Fatma Hanım, 88 
Felatun bk. Eflatun 
"Firkete" (Bolayır) , 1 25 ,  1 27 ,  1 28 

Flaubert, 99 
Freud , 141  
Fuzuli , 24 , 35 , 89 ,  9 1 ,  22 1 

G 

Galatasaray, 1 1 0 
Galib , Leskofçalı , 42 , 45 
Galib , Şeyh , 22 1 
Genç Kalemler ,  1 90 ,  1 92 ,  1 95 
Girit, 1 64 
Goncourt Kardeşler, 99 , l l  1 
Gökalp bk . Ziya Gökalp 
"Gönlüm" (Orhon) , 1 0 ,  2 1 2 ,  2 1 3 ,  2 1 4 ,  2 1 6  
Güzel Sanatlar Akademisi, 144 

H 

Halit Fahri bk. Ozansoy 
Halid Ziya bk . Uşaklıgil 
Halil Peygamber, 67 
"Halı1k'un Amentüsü" (Tevfik Fikret) , 1 0 ,  

178 , 1 80 ,  1 82,  1 84 
HalUk 'un Defteri (Tevfik Fikret) , 1 1 0 ,  1 8 1 , 

1 9 1  
Hamid bk . Tarhan , Abdülhak 
Hasan , Hz . ,  66 
Haşim bk. Ahmet Haşim 
"Hayal Şehir" (Bey atlı) , 1 1 3  
Hegel , 26 
Herat, 74 , 72 
Hıtay, 1 87 ,  1 93 
Hızır, Hızr, 74 , 2 1 6  
Hind, 208 
Hindistan, 79 
Hugo , Victor, 1 65 
Hüiagı1 , 66 
Hürmüz , 63 
Hürriyet gazetesi ,  42 
"Hürriyet Kasidesi" (Namık Kemal) , 9 ,  3 9 ,  

40 , 42 , 44 , 46, 227 
Hüseyin Cahid bk. Yalçın 
Hüseyin , Hz . ,  66 
Hüseyin Siret bk. Özsever 



ŞİİR TAHLİLLERİ 233 

i 

İbn-i Alkame , 55 ,  66 
İncil , 178 ,  1 84 
İsa, Hz . ,  66 
İskoç , 1 83 
İsmail Safa, 9 ,  1 5 ,  123 
İstanbul , 2, 3 ,  9 ,  34 , 75 , 1 10 ,  1 1 1 ,  1 12 ,  1 1 3 ,  

1 3 5 , 1 6 1 , 162 , 163 , 168 , 172, l77 , 1 86 ,  
2 1 6  

"İstanbul Akşamı" (Tanrıöver) , 16 1 , 162 
"İstiklal Marşı" (Ersoy) , 46 

K 

Kafkas , 187 ,  191 , 193 
Kanık, Orhan Veli , 27 , 28 , 3 8 ,  75 
Kaplan , Mehmet, 1 ,  2 ,  3, 5, 6 
Karaosmanoğlu , Yakup Kadri , 1 1 1 ,  2 16  
"Kaside-i Adem" bk . "Adem Kasidesi" 
Kaşgar, 1 86 ,  19 1 , 193 
Kays , 1 8  
Kazan , 1 86 , 1 87 , 19 1 , 193 
Kemal bk. Namık Kemal 
Kerman , Zeynep, 1 6  
Keşiş (Uludağ) , 16 1 , 1 62 
Kırım, 187 ,  19 1 , 193 
"Kin" (Serdaroğlu) , 9 ,  164,  165 ,  166 
Koryürek, Enis Behiç , 10 ,  1 5 ,  2 10  
Köprülü , Fuad, 9 ,  1 5 ,  16 ,  152 ,  153 ,  156 ,  228 
"Köylü Kızların Şarkısı" (Naci) , 93 , 94 , 

95 , 96 
Kronos , 60 
Kur 'an ,  54, 66 , 178 , 1 80 ,  1 84 ,  192 
"Küçük Şeyler" (Bolayır) , 125 ,  126 ,  1 27 ,  

128 
"Külbe-i İştiyak" (Tarhan) , 9 ,  76 ,  78 ,  79 ,  

80 , 8 1 , 82, 83 

L 

"La Danse Serpentine" (T. Fikret) , 101  
Leyla,  1 8 ,  67 , 9 1  
Londra, 42 

M 

1\Jakber (Tarhan) , 82, 88 , 89, 9 1 , 92 ,  132 
1\Jakber mukaddimesi (Tarhan) , 82,  88 
Malta , 1 3 5 ,  208 
Mansur, 54 
Mecnun , 67 , 91  
Mecus , 7 1  
"Mehlika Sultan" (Beyatlı) , 220 , 222 
Mehmed Rauf, 1 27 
Mehmet Akif bk. Ersoy 
Mehmet Emin bk . Yurdakul 
Mehmet Celal , 92 
Mehmetçik, 169 ,  170, 17 1  
"Melal-i Mesa" (Köprülü) , 9 ,  15 1 ,  1 52 ,  1 53  
Menemenlizacte Mehmed Tabir, 92 
"Merdiven" (Ahmet Haşim) , 143 
Meryem, Hz . ,  54, 66 
Mevlana, 205 
Mnemosyne , 226 
Muhammed, Hz . ,  66 
Mustafa Reşid, 92 
Mustasım, 66 
"Münacat" (Şinasi) , 27 , 3 1 ,  32, 33 , 34, 35 , 

36, 37 , 38 , 6 1 , 95 , 107 ,  1 1 3  

N 

Nabi, 1 10 
Nabizade Nazım, 92 
Naci, Muallim, 92 , 230 
Namık Kemal , 9, 12 ,  1 3 ,  28 , 30 , 3 3 ,  34, 37 , 

3 8 , 42 , 43 , 44 , 45 , 46 , 59 , 60 , 63 , 65 ,  
68 , 69 , 73 , 79 , 80 , 82 , 8 3 , 8 8 , 89 , 90 , 
95 , 1 1 1 ,  1 14 ,  1 35 ,  170 ,  17 1 , 223 , 226 , 
227 , 229 , 230 

Nasir-i Tfisi, 55 , 66 
Nazım Hikmet bk. Ran 
Nedim, 1 10 ,  1 1 3  
Newton , 6 1  
Nirvana, 25 

o 

"O Belde" (Haşim) ,24, 141_, 142, 143 , 145, 223 



234 DİZİN 

Oğuz Han, Kağan, 192,  193 ,  22 1 
"Ondokuzuncu Asır" (Sadullah Paşa) , 9 ,  

63 , 73 , 1 83 
Orhan Veli bk. Kanık 
Orhon , Orhan Seyfi , 10 ,  16 ,  2 12 ,  2 1 3 ,  214 ,  

2 1 5 , 2 16 , 2 17  
Orta-Asya, 190 
Osman, 167,  1 7 1  
Osman, Hz . ,  66 
Ozansoy, Faik Ali , 9, 1 5 ,  130 ,  1 3 1 ,  132  
Ozansoy, Halit Fahri , 10 ,  15 ,  204 , 205 , 206 

ö 

"Öksüz Ahmed" (İsmail Safa) , 9 ,  120 ,  122 ,  
123 ,  124 

"Ölmek" (Ahmet Haşim) , 143 
"Ölümünden Sonra" (Özsever) , 9 ,  1 5 ,  1 1 5 ,  

1 1 6 ,  1 17 ,  1 1 8 ,  1 1 9  
Ömer Paşa, Serdar-ı Ekrem, 1 65 
Ömer Seyfettin , 195 
"Ömr-i Muhayyel" (Tevfik Fikret) , 141 , 1 80 
Özsever, Hüseyin Siret , 9 ,  1 5 ,  1 17 ,  1 1 9  

p 

Paris , 173 , 176 
Pekin, 1 86 , 19 1 , 193 

R 

Rakofça, 2 1 8 , 224 , 225 
Ran, Nazım Hikmet, 73 
Recaizade Mahmud Ekrem, 9, 75 , 89 ,  9 1 , 

92 , 95 , 127 , 229 , 230 
Reşid Paşa, 34 
Rıza Tevfik bk. Bölükbaşı 
Rıf' at Bey, Kani Paşazade , 42 
Rousseau , J .J . ,  79 
Rübab-ı Şikeste (Tevfik Fikret) , 1 10 ,  1 14 ,  

1 22 ,  1 3 5 ,  1 80 
Rüya (Namık Kemal) , 90 

s 

Sadullah Paşa, 9 ,  63 , 73 , 75 , 80 , 1 8 3 ,  228 , 
229 , 230 

Safahat (Ersoy) , 174, 1 83 
Sahra (Tarhan) , 79, 95 
Selanik , 190 ,  1 95 
Serab-ı Ömrüm (Bölükbaşı) , 200 
Serdaroğlu , Emin Bülend, 9, 1 5 ,  1 65 ,  1 66 
Servet-i Fünun mecmuası , 99 , 165 
"Sis" (Tevfik Fikret) , 9 ,  105 , 106, 108 , 1 10 ,  

1 1 1 ,  1 12 ,  1 1 3 ,  1 14 ,  1 62 ,  1 84 ,  1 9 1  
Sodom v e  Gomore (Karaosmanoğlu) ,  1 1 1 ,  

2 1 6  
"Sokak Feneri" (Yöntem) , 194, 195 
Süha (Süha ve Pervin) , 1 8 1  
"Süha ve Pervin" (Tevfik Fikret) , 14 1  
Sührab , 7 1 ,  74 
"Süleymaniye Kürsüsünde" (Ersoy) , 1 0 ,  

172,  174, 175 ,  176 
Süleyman Nazif, 9 ,  1 5 ,  1 3 5 ,  1 36 ,  1 37 

ş 

"Şadırvanlar" (Ozansoy) , 10 ,  204, 205 , 206 
Şair-i azam bk. Tarhan 
"Şam-ı Gariban" (Bölükbaşı) , 10 ,  196, 198 ,  

199, 200 , 20 1 , 202 
Şermin (Tevfik Fikret) , 1 10 
"Şi'r-i Kamer" (Ahmet Haşim) , 141  
Şiir Tahlilleri, 5 ,  6 
Şiir Tahlilleri 2 ,  6 
Şinasi , 9 , 1 3 , 27 , 28 , 30, 32, 33 , 34, 35 , 36 ,  

37 , 3 8 , 42 , 45 , 46 , 59 , 6 1 , 62 , 68 , 69 , 
79 , 92, 95 , 96 , 1 82 , 226 , 228 , 229 , 230 

"Şinasi 'nin Türk Şiirinde Yaptığı Yenilik" 
(Kaplan) , 34 

T 

Tahrib-i Harabat (Namık Kemal) , 60 
Tahsin Nahit, 9 ,  1 5 ,  1 58 ,  1 59 
Taif, 66 
Tô.kib (Namık Kemal) , 60 
Tanpınar, 6 ,  230 
Tanrı Dağı , 1 8 8 ,  19 1  



ŞİİR TAHLİLLERİ 235 

Tannöver, Hamdullah Suphi , 9, 1 5 ,  162 
Tarhan , Abdülhak Hamid , 9 ,  1 3 ,  27 , 28 , 30, 

36 , 37 , 59 , 66 , 69 , 73 , 75 , 79, 80 , 8 1 , 82 ,  
8 3 , 88 , 89 , 90 , 9 1 , 92 , 95 , 99 , 1 1 1 , 1 3 1 ,  
132 , 223 , 226 , 228 , 229 , 230 

"Tarih-i Kadim" (Tevfik Fikret) , 1 10 ,  1 8 1 ,  
1 9 1  

"Terci' -i Bend" (Ziya Paşa) , 9 ,  47 , 48 , 50 , 
52 , 54, 56 , 5 8 , 59 , 60 , 62 , 63 , 64 , 66, 
68 , 69 , 73 , 79 

Tevfik Fikret, 6, 9, 10 ,  1 2 ,  1 3 ,  30,  36 ,  65 , 
73 , 9 1 , 99 , 100 , 101 , 103 , 105 , 1 10 , 1 1 1 ,  
1 12 ,  1 1 3 ,  1 14 ,  1 19 ,  122 ,  1 23 ,  132 ,  135 ,  
14 1 , 144 , 146 , 162, 168 , 1 7 1 , 1 80 , 1 8 1 , 
1 82 , 1 8 3 , 1 84 , 190 , 19 1 , 192, 199 , 224 , 
228 , 229 

Tevrat , 1 84 
Tibet, 1 87 ,  193 
Timuçin , 1 86 ,  193 
Turan , 1 86 ,  1 87 ,  193 
Türkçe Şiirler (Yurdakul) , 1 68 ,  169, 1 7 1  
Türk Dili ve Edebiyatı Dergisi,  34 
Türk Edebiyatı Üzerinde Araştırmalar l 

(Kaplan) , 34 
Türk Edebiyatı Üzerinde Araştırmalar l, 

ll, lll, 6 
Türkiye , 12 , 36, 63 , 74, 1 80 , 20 1 , 21 3  

u 

Uhud, 54, 66 
Uşaklıgil , Halid Ziya, 105 ,  127 ,  141  
"Uzlette" (Tahsin Nahit) , 9 ,  158 ,  159 ,  1 60 

Ü 

Üsküdar, 1 1 3  

v 

Valery, 1 3 ,  29 , 96 

Vatan Yahut Silistre (Namık Kemal) , 88 
Venedik, 208 , 2 10  
"Venedikli Korsan Kızı" (Koryürek) , 10 ,  

207 ' 208 , 2 10  
Viyana, 75  
Voltaire , 6 1  

y 

Yahya,  Hz . ,  66 
Yahya Kemal bk . Beyatlı 
"Yakacık'ta Akşamdan Sonra Bir Mezarlık 

Alemi" (Recaizade) , 9 ,  84, 8 8 ,  89,  9 1  
Yakup, Hz . ,  66 
Yakup Kadri bk. Karaosmanoğlu 
Yalçın , Hüseyin Cahid, 1 10 ,  127 
"Yelpaze" (Bolayır) , 125 ,  128 
Yeni Zelanda, 24 
"Yollar" (Ahmet Haşim) , 1 3 8 ,  1 40 ,  1 4 1 , 

142, 143 , 144 , 145 , 146, 152 
Yöntem, Ali Canip , 10 ,  15 ,  195 
Yunus Emre, 27 , 28 , 34 , 3 8 ,  59,  141 , 169,  

174, 1 82 , 205 , 221 , 222 
Yurdakul ,  Mehmet Emin , 9, 1 5 ,  1 22 ,  123 ,  

168 , 1 69 , 170 , 17 1 , 199, 202 , 224, 229 , 
230 

Yusuf, Hz . ,  66 
"Yüksük" (Bolayır) , 126 ,  128 

z 

Zekeriya, Hz . ,  53 , 66 
Ziya Gökalp , 1 0 ,  1 3 ,  1 22 ,  1 23 ,  1 5 3 ,  1 5 6 ,  

157 , 1 69 , 1 7 1 , 1 89 , 1 90 , 19 1 , 1 92 , 193 , 
195 , 202 , 2 1 3 , 223 , 224 , 227 , 229 , 230 

Ziya Paşa, 9 ,  59, 60 , 6 1 , 62, 63 , 64 , 65 , 66 , 
67 , 6 8 ,  73 , 75 , 79 , 80 , 1 14 , 223 , 228 , 
229 , 230 

Zonaro , Mösyö , 1 69 
Zühre, 7 1 ,  74 


	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0001_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0001_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0002_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0002_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0003_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0003_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0004_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0004_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0005_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0005_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0006_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0006_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0007_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0007_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0008_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0008_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0009_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0009_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0010_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0010_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0011_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0011_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0012_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0012_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0013_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0013_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0014_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0014_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0015_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0015_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0016_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0016_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0017_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0017_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0018_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0018_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0019_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0019_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0020_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0020_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0021_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0021_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0022_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0022_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0023_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0023_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0024_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0024_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0025_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0025_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0026_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0026_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0027_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0027_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0028_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0028_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0029_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0029_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0030_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0030_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0031_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0031_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0032_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0032_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0033_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0033_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0034_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0034_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0035_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0035_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0036_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0036_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0037_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0037_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0038_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0038_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0039_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0039_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0040_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0040_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0041_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0041_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0042_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0042_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0043_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0043_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0044_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0044_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0045_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0045_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0046_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0046_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0047_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0047_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0048_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0048_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0049_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0049_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0050_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0050_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0051_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0051_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0052_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0052_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0053_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0053_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0054_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0054_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0055_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0055_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0056_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0056_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0057_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0057_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0058_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0058_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0059_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0059_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0060_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0060_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0061_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0061_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0062_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0062_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0063_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0063_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0064_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0064_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0065_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0065_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0066_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0066_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0067_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0067_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0068_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0068_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0069_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0069_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0070_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0070_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0071_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0071_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0072_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0072_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0073_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0073_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0074_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0074_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0075_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0075_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0076_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0076_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0077_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0077_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0078_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0078_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0079_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0079_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0080_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0080_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0081_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0081_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0082_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0082_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0083_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0083_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0084_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0084_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0085_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0085_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0086_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0086_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0087_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0087_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0088_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0088_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0089_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0089_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0090_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0090_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0091_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0091_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0092_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0092_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0093_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0093_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0094_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0094_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0095_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0095_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0096_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0096_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0097_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0097_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0098_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0098_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0099_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0099_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0100_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0100_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0101_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0101_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0102_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0102_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0103_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0103_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0104_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0104_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0105_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0105_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0106_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0106_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0107_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0107_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0108_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0108_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0109_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0109_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0110_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0110_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0111_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0111_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0112_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0112_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0113_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0113_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0114_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0114_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0115_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0115_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0116_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0116_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0117_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0117_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0118_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0118_2R
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0119_1L
	ŞİİR TAHLİLLERİ CİLT 1 - 0119_2R

