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J O H N B E R G E R

ile yapilan BBC televizyon dizisinden

GORME BICIMLERI

Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konus-
maya baslamadan once bakip tanimay: 6grenir.

Ne var ki baska bir anlamda da gorme sozciikler-
den once gelmistir. Bizi cevreleyen diinyada kendi yerimizi gérerek bu-
luruz. Bu diinyayr sozciiklerle anlatinz ama sézciikler diinyayla cevre-
lenmis olmamizi hichir zaman degistiremez. Her aksam giinesin batisi-
nigoririz.

the valire |

Diinyanin giinese arkasini donmekte oldugunu bili-
riz. Ne var ki bu bilgi, bu aciklama gordiiklerimize uymaz hicbir zaman.
Gercekiistiicii ressam Magritte Diislerin Anahtari adli resminde soz-
ciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman var olan bu ugurumu yo-
rumlamistir.

Disindiiklerimiz ya da inandiklarnnmiz nesneleri go-
riisiimiizii etkiler. insanlarin Cehennem'in gercekten var olduguna inan-
diklar Ortacag'da atesin bugtinkiinden ¢ok degisik bir anlami vardi kus-

metis



John Berger
Gdérme Bicimleri

John Berger 1926'da Londra'da dogdu. ingilizce yazan en
etkili sanat elestirmenlerinden biri olan Berger, ayrica se-
naryo yazari, romanci, belgese! yazan ve ressam olarak da
taniniyor. 1940'larin sonunda Londra'da gesitli galerilerde
sergiler agt.. Bu dénemde Komdinist Partisi ile yakin iligki
kurdu, sol-kanat haftalik dergi Tribune igin makaleler yazd.
1948-55 yillan arasinda resim gretirken sanat elegtirmeni
oldu ve 1951'den itibaren New Statesmanigin on yil boyun-
ca sanat elegtirileri yazdi. ilk roman 1958'de yayimlanan
Zamammizin Bir Ressami'dir. Romani G. ile 1972 yilinda
Booker 6diiliini almisgtir. Cok sayida kitabi Tirkgeye gevril-
mig olan John Berger, Tirkiyeli okurlarini uzun yillardir de-
rinden etkilemeyi strduriyor.
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Bu kitap John Berger, Sven Blomberg, Chris Fox,
Michael Dibb, Richard Hollis tarafindan hazirlanmistir



Okurun dikkatine

Bu kitabi bes kisi hazirladik. Cikis noktamiz televiz-
yonda Gorme Bigimleri adh dizi konugmalarda gecen bazi 6nemli
gorisler oldu. Bu gériisleri agmaya, irdelemeye ¢alistik. Goriisler
soyleyeceklerimizi de, bunlari nasil sdyleyecegimizi de belirledi.
Amacimizi ve savlarimizi bagka bigimde diizenlenmis bir kitapta
sunamazdik.

Kitap yedi denemeden olusmustur. Bu denemeler iste-
nen sirayla okunabilir. Denemelerin dordiinde hem sodzciikler hem
de imgeler, li¢iinde yalmz imgeler kullanilmigtir. Yalniz resimler-
den olusan (kadinlara bakma bigimlerini ve yagliboya resim gele-
neginin cgesitli ¢elisik yanlarini inceleyen) bu denemeler, yazih de-
nemeler gibi seyirci-okurun kafasinda soru uyandirmak amaciyla
hazirlanmigtir. Resimli denemelerde yayimlanan imgeler iizerine
bazan, higbir bilgi verilmemistir. Bizce bu tir bilgiler dikkati, anla-
tilmak istenen seyden baska yere kaydirabilir. Bununla birlikte her
resim hakkinda istenen bilgi kitabin sonunda verilen Yapitlarin Lis-
tesi'nde bulunabilir.

Bu denemelerde konunun belli yanlari disinda bagka
hi¢bir sey Gizerinde durulmamistir. Yalmzca konunun ¢agdas tarih-
sel bilinglenmeyle aydinhga ¢ikan yanlan izerinde durulmustur.
Baslica amacimiz bir sorular siireci baglatmak olmustur.



Gorme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusma-
ya baslamadan 6nce balaip tanimayi égrenir.

Ne var ki baska bir anlamda da gorme sézciiklerden
once gelmistir. Bizi cevreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek
buluruz. Bu diinyay: sézciiklerle anlatinz ama soézciikler diinyayla
cevrelenmis olmamizi hi¢gbir zaman degistiremez. Her akgam gii-
nesin batisini gorirdz. Dinyanin giinese arkasini dénmekte oldu-
gunu biliriz. Ne var ki bu bilgi, bu agiklama gordiiklerimize uymaz
higcbir zaman. Gergekiistiicii ressam Magritte Diiglerin Anahtari
adh resminde soézciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman
var olan bu ugurumu yorumlamistir.
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Disindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri gori-
slimiizii etkiler. insanlarin Cehennem'in gercekten var olduguna
inandiklar ortagagda atesin bugiinkiinden ¢ok degisik bir anlami
vardi kuskusuz. Gene de onlardaki bu cehennem kavrami -yanik-
larin verdigi acidan oldugu odl¢lide- atesi her seyi yutan, kiil eden
bir sey olarak gérmelerinden dogmustur.

Seven birisi i¢in sevgiliyi gérmenin hi¢bir s6zciik ya
da kucaklayisla karsilagtinlamayacak bir bitiinliigi vardir; bu bii-
tinlik, gegici olarak, ancak sevismeyle saglanabilir.

Gene de sozciiklerden once gelen ve sézciiklerle tam
olarak anlatilamayan gérme, uyaricilara karsi1 mekanik bir tepkide
bulunup bulunmama sorunu degildir. (Gorme eylemi, ancak go-
ziin retinasini ilgilendiren sirecin kiigiik bir bolimiini alrsak
boyle tanimlanabilir.) Yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz. Bak-
mak bir segme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordigiamiiz
nesne -her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir nesne anlamin-
da olmasa da- ulasabilecegimiz bir alana getirilmis olur. insanin
bir seye dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma
sokmasi demektir. (Gozlerinizi kapayin, odada dolasin, dokunma
duygusunun duragan, simirh bir gorme bigcimine déniistiigiine
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dikkat edin.) Tek bir nesneye degil, nesnelerle aramizdaki iliskile-
re bakariz her zaman. Goriisiimiiz siirekli olarak canhdir, hareket-
lidir; her seyi gevresindeki bir gember iginde tutar; bulundugumuz
durumda bizim igin orada var olabilecek her seyi gosterir bize.

Bir seyi gordiikkten hemen sonra, aym zamanda ken-
dimizin goriilebilecegini de fark ederiz. Karsimizdakinin gézleri
bizimkilerle birleserek goriinenler diinyasinin bir pargasi oldugu-
muza biitiniiyle inandirir bizi.

Karsidaki tepeyi gordiigimiizii kabul edersek o tepe-
den gorildigimizi de kabul etmemiz gerekir. Gorisiin iki yan-
hihgr konusmalarin iki yanhhgindan daha baskindir. Cogu zaman
karsilikh konusma bu gérme-gériilme islemini dille getirme ¢aba-
sidir. "Sizin her seyi nasil gérdiigiiniiz"ii benzetmeyle ya da dog-
rudan aciklama g¢abanizla, "onun her seyi nasil gérdigi“nii anla-
ma ¢abamzdir.

imge s6zcigiine bu kitapta verilen anlamiyla tiim im-
geler insan yapisidir.




Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden uretilmis
gorinamdiir. imge ilk kez ortaya ¢ciktigi yerden ve zamandan -bir-
ka¢ dakika ya da birkag¢ yuzyil icin- kopmus ve saklanmis bir gé-
riiniim ya da gérinimler diizenidir. Her imgede bir gorme bigimi
yatar. Fotograflarda bile. Ciinki fotograflar cogu zaman sanildig
gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne
denli az olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz gériiniim olanaklar
arasindan o gériiniimi sectigini fark ederiz. Rasgele aile fotograf-
larinda da bdyledir bu. Fotograf¢inin gorme bi¢imi konuyu segi-
sinde yansir. Ressamin gorme big¢imi, bez ya da kagit iistiine yap-
t1g1 imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gorme bigimi yat-
sa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirigsimiz ayni zaman-
da goérme bicimimize de baghdir. (Ornegin Sheila yirmi kisi ara-
sinda tek bir insandir; ama yalniz bizi ilgilendiren nedenlerle gé-
ziimiiz ondan baskasini gérmez.)

imgeler baslangi¢ta orada bulunmayan seyleri gozde
canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdi-
g1 seyden daha kalici oldugu anlasildi. Boyle olunca imge bir nes-
nenin ya da kisinin bir zamanlar nasil gériindiigiinii -bdylece ko-
nunun eskiden baskalarinca nasil goérildiigiinii de- anlatiyordu.
Daha sonralari imgeyi yaratanin kendine 6zgi goriisi de, yaptig
kayidin bir pargasi olarak kabul edildi. imge Y'nin X'i nasil gordii-
gini kaydeden bir sey oldu. Bu da, bireysellik bilincinin gittikge
artan bir tarih bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olmustur.
Bu son gelismeyi kesin bir tarihe baglamaya ¢calismak acelecilik
olur. Bununila birlikte Avrupa'da bu bilincin Ronesans'in (Yeniden
Dogus) baslangicindan beri var oldugu kesindir.

Eskiden kalan kutsal miras ya da metinlerin higbiri o
zamanlarda yasayan insanlarin diinyasinin, imgeler dlgiisiinde
dogrudan' kanitlari degildir. Bu bakimdan imgeler, edebiyattan
daha kesin, daha zengindir. Bu, sanati yalnizca geleneksel bir ka-
mt gibi gorerek onun anlatimci ya da imgelemci niteligini yadsi-
mak anlamina gelmez. Yapit ne denli imgelem yiikli olursa biz de
sanat¢inin goriinenleri algilayisina o denli derinden katiliriz.
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* Seymour Slive, Frans Hals (Phaidon, Londra).

Su da var ki imge sanat yapitinda verildigi zaman in-
sanlarin ona bakisi sanat konusunda edindikleri varsayimlar dizi-
sinin etkisinden kurtulamaz. Bu varsayimlar sunlarla ilgilidir:

Gizellik

Gerek

Deha

Uygarhk

Bicim

Toplumsal konum

Begeni vb.

Bu varsayimlarin gogu bugiinkii durumuyla artik diin-
yaya uymuyor. (Bugiinkii durumuyla diinya salt nesnel bir gercek-
lik degildir; buna bilinglilik de katilmistir) Giniimiize tam olarak
uymamalarinin disinda bu varsayimlar gegmise de golge diigiiriir-
ler. Gegmis hi¢bir zaman oldugu yerde durup yeniden kesfedilme-
yi, aymyla, oldugu gibi taninmayi beklemez. Tarih her zaman bel-
li bir simdi'yle onun ge¢misi arasindaki iligkiyi kurar. Demek ki
simdi‘den korkmak eskiyi bulandirmaya yol agiyor. Ge¢mis iginde
yasanacak bir sey degildir. Eyleme gecerken icinden bir seyler ce-
kip ¢ikarttigimiz bir sonuglar kuyusudur. Ge¢misin kiiltiirel agidan
bulandirimasi iki kath bir kayiba yol agar. Once sanat yapitlari ge-
reginden cok eskilere itilmis olur. Sonra ge¢cmisten bize eylem
olarak tamamlanmasi gereken daha az sonu¢ kalmis olur.

Bir doga resmi "gordiigiimiizde" kendimizi onun igine
koyariz. Gegmiste yapilmis sanata "bakiyorsak” o zaman kendi-
mizi tarihin igine koymus oluruz. Bu sanati gérmemiz engellendi-
ginde aslinda bizim olan tarihten yoksun birakilmis oluruz. Bu
yoksunluktan kim yarar saglar? Sonugta ge¢misin sanati, mutlu
azinhgin kendine bir tarih yaratmaya ¢abalamasindan dolayi bu-
landirimaktadir. Bu tarih, geriye bakildiginda yonetici siniflarin
oynadigi tarihsel rolii hakh gésterebilir. Boyle bir hakh gikarmanin
cagdas dilde hi¢bir anlami yoktur. Bundan 6tiirii ister istemez bu-
landiricidir.

Bu tir bulandirmaya iyi bir 6rnek diisiinelim. Yakinda
Frans Hals tzerine iki ciltlik bir inceleme yayimlandi. Bu inceleme
bir ressam (izerine bugiine dek yapilan ¢aligmalarin en giivenilir
olanidir.* Uzmanlasmis bir sanat tarihi incelemesi olaraksa bu ki-
tabin 6biir siradan kitaplardan ayrilan bir yani yoktur.
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Frans Hals'in yaptigi son iki biiylik resim, on yedinci
yiizyilda Hollanda'nin Haarlem kentindeki Yoksul Yashlar Bakime-
vi'nin Erkek Yoneticileri ve Kadin Yéneticileri'ni gosteren resimle-
ridir. Bunlar ismarlanmis seyirlik portrelerdir. O zamanlar artik
seksenin Ustiinde yash bir adam olan Hals, yoksuldur. Yasaminin
biyikbir kesimi bor¢ icinde ge¢mistir. Bu resimleri yapmaya bas-
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ladigr 1664 yilinin kisinda kendisine genel vakiftan iki yiik tezek
verilmistir, yoksa soguktan 6lecektir. Hals'a modellik edenler iste
boyle bir genel vakfin yoneticileridir.

Yazar bu gergekleri siraliyor; sonra bu resimlerde mo-
dellerin elestirisini aramanin yanlis olacagini séyliiyor. Hals'in bu
insanlara karsi kizginhk duydugunu gésteren higbir kamt yoktur
diyor. Bununla birlikte yazar bunlari dikkate deger sanat yapitlari
sayiyor ve bu gozleminin nedenini de agikliyor. Kadin Yéneticiler
icin sunlan soyliyor:

Kadinlarin her biri insanlik durumunu bize ayni 6nem-
likle 6ne gikiyor; gene de siki bir ritmik dizen iginde
baslariyla ellerinden olusan belirsizlestirilmis bir ko-
segenel siralamayla birbirlerine baglanmislar. Koyu,
isiltih siyahlarin ince degisimleri bitinin uyumlu bir
bicimde kaynasmasina yardim ediyor, gi¢li beyazlar
ve canli ten renkleriyle unutulmaz bir kargrtlik yarati-
yor; burada birbirinden kopmus firga vuruslan genis-
ligin ve gigliligidn doruguna ulagmigtir. (Sozciklerin
altini biz gizdik.)

Resimde yapisal bitinlik, imgenin giicli olmasim
saglar. Bir resmin kurulusu iistiinde diisiinmek dogrudur ashinda.
Oysa burada kurulustan, sanki kurulusuyla resmin duygusal yii-
kii 6zdeslesmis gibi s6z ediliyor. Uyumlu bir kaynasma, unutul-
maz karsithk, genisligin ve gii¢liligiin dorugu gibi terimler im-
genin uyandirdig: duygulari, yasanmis yasantilar diizeyinden so-
guk "sanat degerlendirmesi” diizeyine indirgiyor. Catisma tii-
miilyle ortadan kalkiyor. insan, degismez “insanlik durumu"yla
bas basa kaliyor; resim de harika yapilmis bir sanat nesnesi olup
cikiyor.

Aslinda Hals ve ona bu gorevi veren Yoneticiler hak-
kinda cok az sey biliniyor. Aralarindaki iligkinin ne oldugunu belir-
leyecek hi¢bir belgesel kanit yok. Ama resimlerin kendileri birer
kanit olarak gériilebilir; baska bir insanin, ressamin, gordiigi bir
kiime erkekle kadinin kanithgi. $Simdi bu kanit: siz kendiniz ince-
leyin ve yargiy1 kendiniz verin.
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Sanat tarihgisi su tir bir yargidan korkar:

Hals'in 6bir resimlerinin gogunda oldugu gibi kisisel
ozelliklerin gok iyi verilmesi, portresi yapilan erkek ve
kadinlarin kigilik 6zelliklerini, giderek aligkanliklarini
bildigimize nerdeyse inandirir bizi.

Nedir s6zii edilen bu "inandirma” olayi? Resimlerin
izerimizdeki etkisinden baska bir sey degildir bu. Resimler bizi
etkiler, ¢liinkii Hals'in modellerini goriisiinii benimseriz. Bu be-
nimseyis saflikla yapilan bir sey degildir. Bu resimleri insan, insan
davraniglari, yizler ve kurumlar konusunda kendi gézlemlerimiz-
le calustigi icin kabul ederiz. Buysa bugiin de benzer toplumsal
iliskilerin ve ahlaksal degerlerin gegerli oldugu bir toplumda yasa-
mamizdandir. Resimlere bugiin ruhsal ve toplumsal gegerlilik ka-
zandiran da budur. Portresi yapilan insanlari taniyabilecegimize
bizi inandiran -ressamin kandirici ustalig: degil- bu 6zelliktir.

Yazar devam ediyor:

Bazi elestirmenlere gore bu inandirma bitiniyle ba-
saril olmustur. Ornegin disik kilaht uzun, diiz sagla-
rinl iyice kapamayan, garip yapilmig gozleri belli bir
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yere bakmayan Yo6netici'nin sarhos olarak gosterildigi
sOylenmisgtir.

Yazara goére bu, resimde yalan sdylemektir. Yazar o
zamanlarda sapkanin boyle yana yatik olarak giyildigini savunu-
yor. Yonetici'nin ifadesinin yiiz felci sonunda boyle oldugunu ka-
nitlamak igin tibba basvuruyor. iglerinden biri sarhos gosterilmis
olsa resmin Yoneticilerce kabul edilmeyecegini direnerek soéyli-
yor. Bu gériislerin her biri sayfalarca tartisilabilir. (On yedinci yiiz-
yil Hollandasi'nda erkekler seriivenci ve zevk diigskiinii gériinmek
icin sapkalarimi yana yatik giyerlerdi. Cok igmek hosgériilen bir
seydi, vb.) Oysa béylesi savlar yazarin tartismaktan kagindigi tek
onemli goriisten daha da uzaklastirir bizi.

Bu 6nemli goris sudur: Erkek ve Kadin Yéneticiler
karsilarinda duran Hals'a, Gniini yitirmis, vakif yardimiyla yasa-
yan yoksul, yash ressama bakmaktadirlar: Hals onlan her seye
karsin nesnel olmaya (yani bir yoksulun bakisindan kurtulmaya)
cahisan yoksul bir adamin gézleriyle inceler. Resimlerdeki dram
budur ashinda. "Unutulmaz ¢eliski*nin dram.

Bulandirmanin elestiride kullanilan sozciiklerle hi¢bir
iliskisi yoktur. Bulandirma, a¢iklanmasa kendiliginden apacik ola-
rak seyleri agiklamaya kalkismaktir. Hals sermayeciligin yarattig:
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yeni tipleri, yeni yiiz ifadelerini resme gegciren ilk portreciydi. iki
yuz yil sonra Balzac'in edebiyatta yaptigini resimde yapti Hals.
Gene de bu resimler iistiine yazilan o yetkili yapitin yazari sanat-
cinin basarisini sdyle 6zetliyor:

Hals'in 6bur insanlarin bilincinde olmamizi zenginles-
tiren ve yasamin canli guglerini bize yakindan goster-
mesini saglayan yuce itkilerin gittikge artan giciinden
duydugumuz korkuyu blyuten kigisel goériigline olan
sasmaz baglhhgi.

Asil budur, bulandirma.

Gegmisi bulandirmaktan kaginmak igin (ge¢gmis aym
olgiide, sahte Marks¢i bulandirmaya da ugrayabilir) oncelikle,
simdi'yle ge¢mis arasindaki ozel iliskiyi resimsel imgelere baka-
rak inceleyelim. Simdi'yi gereken acikhkla gérebilirsek ge¢mis
uizerine sorulmasi gereken sorulan da sorabiliriz.

Bugiin biz ge¢misin sanatimi hi¢ kimsenin gérmedigi
bir bigcimde gériiyoruz. Ashinda bambaska bir bigimde algihiyoruz.

Bu degisiklik; perspektif gelenegi denen seyin aracih-
diyla gosterilebilir. Yalniz Avrupa sanatina 6zgii olan Ronesans'in
baslarinda yerlesen perspektif geleneginde her sey bakan kiginin
goris acisina gore diizenlenir. Bu, tipla deniz fenerinden ¢ikan
i1sinlara benzer; ama digsari dogru ¢ikan isinlar yerine burada gérii-
nen seyler sanki igeri dogru ilerler. Geleneklere uyularak bu gori-
niiglere gercek denmistir. Perspektif bir tek gozii, goriinen nesne-
ler diinyasinin merkezi yapar. Her sey sonsuzluktaki kayma nok-
tasi gibi go6ziin Ustiinde toplanw. Goriinenler diinyas: seyirciye
gore bir zamanlar evrenin Tanri'ya gore diizenlendigi bicimde dii-
zenlenmistir.

Perspektif gelenegine gore gorsel karsiliklihk diye bir
sey yoktur. Tanr’'nin, bagkalariyla olan iligkilerine gére durumunu
ayarlamasi gerekmez; Tanr'nin kendisi durumdur. Perspektifin
icinde yatan cgeligki perspektifin tim gergeklik imgelerini bir tek
seyircinin gorecegi bicimde dizmesidir. Bu seyirci, Tanri'nin tersi-
ne, ayni anda ancak bir tek yerde bulunabilir.
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Fotograf makinasinin bulunmasindan sonra bu celis-

ki daha da belirginlesmistir.

* Bu ahnti devrimci Rus film ydnetmeni Dziga Vertov'un

1923'te yazdidi bir yazidandr.

AOLH3A 4vH90L04 Hig %ndna
NVQAVAY NYT0 ISYNIVIAL VIAINIS 3ANIT3

Bir g6zim ben. Mekanik bir goz. Ben, makina, size an-
cak benim gorebilecedim bir diinyayi agiyorum. Ken-
dimi bugiin de, bundan sonra da insana 6zgi o hare-
ketsizlikten kurtariyorum. Hi¢ durmadan hareket edi-
yorum. Nesnelere yaklasip onlardan uzaklagiyorum.
Sizilip altina giriyorum onlarin. Kosan bir atin agz
boyunca kosuyorum. Disen, yiikselen nesnelerle bir-
likte disUp kalkiyorum ben de. Karmakarigik hareket-
ler, en karmasik biresimler igcinde hareketleri sirayla
kaydederek dénen benim: Makina.

Zaman ve yer sinirlamalarindan kurtulmusum; ev-
renin her bir noktasini, biitiin noktalarini, nerede ol-
malarini istiyorsam ona goére dizenliyorum. Benim
yolum, diinyanin yepyeni bir bigcimde algilanmasina
giden yoldur. Boylece size bilinmeyen bir diinyay agi-
yorum.”
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Fotograf makinasiyla anlik géranimler birbirinden ay-
rildi; béylece imgelerin zamana bagh olmadiklan fikri ortadan
kalkti. Bagka bir deyisle makina gegcen zaman kavraminin (yagh-
boya resim diginda) goriinen geylerin algilanisindan ayrilamaya-
cagimi gosterdi. Goriisimiiz neyi nerede gordiigimiize baghyd.
Gordigimiiz sey de zaman ve yer iginde bulundugumuz duruma
baghydi. Her seyin kayma noktasi olarak kabul edilen insan gézi
iizerinde toplandigimi diisiinmek olanaksizdi artik.

Elbette insanlar fotograf makinasinin bulunmasindan
once herkesin her seyi gorebildigine inanmiyorlardi. Oysa pers-
pektifle gorsel alan sanki ideal olan buymus gibi diizenleniyordu.
Perspektifle yapilmis her taslak ya da yaghboya resim seyirciye
dinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu soylilyordu. Fotog-
raf makinasi —ondan daha ¢ok da sinema makinasi- ashinda boyle
bir merkezin bulunmadigini gosterdi.

Fotograf makinasinin bulunmasi insanin goérisani
degistirdi. Goriinen nesneler baska bir anlama gelmeye basladi.
Bunlar hemen resimlerde yansitilds.

izlenimcilere gore gériinen nesneler kendilerini bize
gordlmek igin sunmuyorlardi artik. Tersine, gorinenler birbirle-
riyle siirekli ahigveris iginde bulunduklarindan yakalanmasi giig,
hareketli seylerdi. Kiibistlere gére gériinenler tek bir g6ziin kar-
sisina ¢ikan seyler degildi artik; verilen bir nesnenin (ya da insa-
nin) gcevresindeki tim noktalardan alinabilecek gérinimlerin top-
lamiydu.

££61-1881 '0SSYJId '¥90Q-N1Q NITNINSI HISVH
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Fotograf makinasinin bulunusu bu makinanin bulu-
nusundan ¢ok 6nce yapilan resimlere bakisi da degistirdi. Baslan-
gicta resimler siislemek lizere yapildiklari yapinin biitinleyici bi-
rer parcasiydi. Erken Rénesans katedral ya da kiliselerinde insan,
duvarlardaki imgelerin yapmnin i¢ yasaminin birer kayd: oldugu,
imgelerin birleserek yapinin bellegini olusturdugu duygusuna ka-
pilir - imgeler yapinin kendine 6zgi niteligini boylesine tamam-
lar.

IS3SI1X SIONVHA 212v 30.ISI1SSV

Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin
biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden baska bir
yere tasmnabilirdi. Ama hi¢bir zaman aym anda iki yerde birden
gorilemezdi. Fotograf makinasi, resmin fotografini cekerek res-
min imgesinin tasidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu. Bunun
sonucunda resmin anlami degisti. Daha kesin sdylersek resmin
anlami ¢ogald, birgok anlama béliindii.

Herhangi bir resim televizyon caminda gérindigiin-
de olanlar buna ¢ok canl bir 6rnektir. Resim her seyircinin evine
girer. Seyircinin evindeki duvar kagitlari, mobilya ve hatira esya-
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lanyla gevrelenir. O ailenin havasina girer. Konugmalarina konu
olur. Kendi anlamini onlarin anlamina katar. Bu resim ayni anda
bagka milyonlarca eve de girer, bunlarin her birinde degisik bir
baglam iginde goriiliir. Fotograf makinasi aracihigiyla. artik resim,
seyirciye gitmektedir, seyirci resme degil. Béylelikle resmin anla-
mi gogalmaktadir.

Elbette buna tiim yeniden canlandirmalarin az ¢ok
carpitiilmis oldugu, bu yiizden ilk resmin gene de bir bakima biri-
cik oldugu sdylenerek karsi gikilabilir. Burada Leonardo da Vin-
ci'nin Kayalarin Bakiresi adli yapitinin yeniden canlandirmasini
goriyorsunuz.

AHITIVO TYNOILYN
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Bu yeniden canlandirmay: gordiikten sonra insan Na-
tional Gallery'ye gidip resmin aslina bakarak yeniden canlandir-
mada neyin eksik oldugunu anlayabilir. Bu yaklagimi tersine gevi-
rerek insan, yeniden canlandirmanin nasil bir sey oldugunu unu-
tabilir; aslini gordiigiinde bunun, daha 6nce baska bir yerde yeni-
den canlandirmasini gordiigii Gnli bir resim oldugunu da diisiine-
bilir. Ne olursa olsun her iki durumda da asil resmin biricikligi,
simdi yeniden canlandirmanin asli olmasindan kaynaklanmakta-
dir. Burada insana biricik olarak carpici gelen resimdeki imgenin
gosterdikleri degildir artik; resmin anlami séylediklerinde degil,
ne oldugundadur.

Ozgiin yapitin kazandigi bu yeni durum, yeniden can-
landirma araglarinin dogurdugu anlasilabilir bir sonugtur. Ama ig-
te tam bu noktada bulandirma siireci gene ise karisir. Ozgiin ya-
pitin degeri onun biricik olarak sdylediklerinde degil, biricik olu-
sundadir artik. Yapitin bu birjcik olan varligi, icinde bulundugu-
muz kiiltiirde nasil degerlendiriimekte, nasil tanimlanmaktadir?
Yapit, degeri az bulunurluguna bagh bir nesne olarak tanimlan-
maktadir. Bu deger pazarda bigilen fiyata gore kararlagtirilir ve
onunla dl¢iiliir. Oysa resim "bir sanat yapiti" oldugundan -sana-
tin da ticaretten daha lstiin olduguna inanildigindan- yapitin pa-
zardaki fiyatinin onun manevi degerlerinin bir yansimasi oldugu
sanilir. Su var ki bir nesnenin manevi degeri, bir haberin ya da 6r-
nedin tersine, ancak biiyli ya da din agisindan agiklanabilir. Mo-
dern toplumda biiyi de, din de canh birer gii¢ olarak varolmadik-
larina gore, sanat nesnesi, "sanat yapiti” biitiiniiyle yapay bir din-
sellik havasina sarilmis demektir. Sanat yapitlar: kutsal miraslar-
mus gibi tartisihip 6yle sunulur bizlere. Her seyden ¢ok kendilerini
saran kabugun kaniti olan miraslardir bunlar. Ortaya ciktiklar
gecmis zaman dilimi, onlarin gergekten canh kaldiklarim kanitla-
mak amaciyla incelenir. Kalitim gizgileri belirginlesince de bunla-
rin sanat yapiti oldugu soylenir.

National Gallery'ye giden birisi Kayalarin Bakiresi'nin
oniinde dururken, resim hakkinda duydugu, okudugu seylerin he-
men hepsinin etkisi altinda soyle bir sey duyabilir: "iste oniinde-
yim. O tabloyu gériiyorum. Leonardo da Vinci'nin bu tablosunun
bir esi daha yok diinyada. Ash National Gallery‘de. Bu resme iyi-
ce bakarsam onun gergekligini duyabilirim. Leonardo da Vinci'nin
‘Kayalarin Bakiresi'; gergek, bu yiizden de giizel.”
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Bu gibi duygulan naif diyerek bir yana ativermek ¢ok
yanhs olur. Bu duygular sanat uzmanlarinin incelmis kultir anla-
yisiyla tam bir uyum igindedir; National Gallery'deki katalog da
onlar i¢in hazirlanmigtir. Bu katalogdaki uzun agiklamalardan biri
Kayalarin Bakiresi Gizerine yazilmis olanidir. Bu yazi, simsiki yazil-
mis on dort sayfadan olusur. Yazida imgenin anlamindan hi¢ s6z
edilmez. Resmi kimin ismarladigindan, yasal hak kavgalarindan,
amagtan, resmin kime ait oldugundan, yapilmis olabilecegi tarih-
ten, resmi satin alan ailelerden s6z edilir. Bu bilgilerin ardinda yil-
lar siiren bir arastirma yatar. Bu arastirmalardan amag¢ resmin,
tim kuskularin 6tesinde, Leonardo'nun oldugunu kanitlamaktir.
ikinci amag da bu resmin hemen hemen aynisi olan ve Louvre'da
bulunan tablonun National Gallery'dekinin kopyasi oldugunu ka-
nitlamaktur.

NATIONAL GALLERY

JHANOT '61S1-25¥1 ‘TINIA YO OQHYNOTT ‘ISTHINVE NIHVIVAV

Fransiz sanat tarihgileriyse bunun tam tersini kamitla-
maya c¢ahisiyorlar.
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National Gallery'de Leonardo'nun Azize Anne ve Vaf-
tizci Aziz John'la Birlikte Bakire ve Cocuk taslaginin kopyalari mii-
zedeki butin resim kopyalarindan daha ¢ok satilmaktadir. Oysa
birkag yil dnce bu resmi yalnizca uzmanlar taniyordu. Resmin
boyle birdenbire taninmasi bir Amerikalinin onu iki buguk milyon
ingiliz lirasina almak istemesinden sonra oldu.

Simdi resim bir odada tek basina asili duruyor. Oda
bir kilise gibi; resmin 6niinde kursun ge¢mez plastik cam var. Re-
sim burada yepyeni bir etkililik kazanmig. Gosterdikleri -imgenin
tasidigi anlam- yiiziinden degil bu. Resmin béyle etkileyici, gi-
zemli olusu, satis degerinden kaynaklaniyor.

Oyleyse, 6zgiin sanat yapitlarini gevreleyen, ashinda
onlarin satis degerlerine bagh olan bu yalanci dinsellik havasi, fo-
tograf makinasinin resimleri yeniden canlandirilabilir kiimasindan
sonra resimlerin yitirdigi seyin yerini almistir. Bu dinsellik havasi-
nin islevi, 6zlem uyandirmaktir. Oligarsik, demokrasi disi bir kiil-
tiiriin siiregitmekte olan degerlerinin son bos direnisidir bu. imge
artik biricik, egsiz olmasa bile sanat nesnesi o sey, gizemlilik kati-
larak biricik ve essiz kilnmaldir.
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Nifusun biyiik bir gogunlugu sanat miizelerine git-
mez. Asagidaki tabloda sanata duyulan ilgiyle mutlu azinhgin

gordiga egitim arasindaki yahin baginti goriliyor.

Mazeleri gezenlerin egitim dizeylerine gore dedisik uluslardaki oran::
Mizeleri gezenlerin her egitim kesimine gore yazdelenisi:

Yunanistan Polonya Fransa Hollanda
Higbir egitim belgesi oimayanlar 0,02 0,12 0,15 -
Yalnizilkokul egitimi olanlar 0,30 1,50 0,45 0,50
Yalniz lise egditimi olaniar 10,5 10,4 10 20
Daha ylksek ve yitksek 6grenim 11,5 1.7 125 17,3

Kaynak: Pierre Bourdieu ve Alain Darbel, L‘Amour de I'Art, Editions de Minuit,
Paris, 1969, Ek 5, tablo 4.

Halkin ¢ogunlugu miizelerin, kendilerinin disinda kal-
digi bu gizemliligi gosteren kutsal kalintilarla dolu oldugunu ka-
bul etmiglerdir. Paha bicilemez bir zenginligin gizemi. Bagka tirli
soylersek, bu insanlar 6zgiin sanat basyapitlarinin (hem para
hem de manevi degerler agisindan) varliklilara ait olduguna ina-
nirlar. Baska bir tabloda da toplumsal siniflarin sanat galerilerini
nasil gérdigine bakalim:

Asa@ida yazili yerlerden size mazeyi en ¢ok hatirlatan hangisidir?
Meslek
Usta iggiler  sahipleri
ve st kesim
Kol isgileri ~ memurlar ydneticiler

% % %
Kilise. 66 45 30,5
Kitaplik 9 34 28
Konferans salonu - 4 45
BilyUk magaza ya da buyik kamu
yapilarinin girigi 7 2
Kilise ve kitaphk 9 2 45
Kilise ve konferans salonu 4 2 -
Kitaplik ve konferans salonu - - 2
Higbirisi 4 2 19,5
Cevap vermeyenler 8 4 9
100 (n = 53) 100 (n = 98) 100 (n = 99)

Kaynak: Yukaridaki kitap, Ek 4 ve tablo 8.

Bu resimsel canlandirma ¢aginda resimlerin anlamla-
n artik onlardan ayrilamaz bir sey degildir; bir yerden bir yere ak-
tarilabilir bu anlamlar: Bagka deyisle bir tir bilgi olmustur, bitin
bilgiler gibi ya kullanilir ya da bir yana atilir. Bilgi, kendi igcinde
ozel bir yetke tagsimaz. Bir resim kullanildigi zaman anlami ya ka-
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yar ya da butiiniiyle degisir. Bunun nelere yol agabilecegini agik-
ca kavramak gerekir. Yeniden yaratmanin imgenin belli yanlarini
ayniyla yansitmamasi demek degildir bu; yeniden canlandirma-
nin, imgenin ¢ok degisik amag icin kullanilmasini, yeniden can-
landirilan imgenin, 6zgiin yapitin tersine, biitiin bu amaglarin
hepsine uyabilmesini saglamak ya da bunu kaginilmaz kilmak de-
mektir. Yeniden canlandirilan imgenin bu yolla bulandirilisini gés-
teren birka¢ ornek inceleyelim.

0LG1-GppL " T1321L08 "SHVIN 3A SONIA

Yeniden canlandirma yoluyla bir resmin bir ayrintisi
bitininden ayrilabilir. Ayrintr degisime ugrar. Alegorik bir insan
imgesi, bir kiz portresine déniisebilir.
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Bir resim, film makinasiyla yeniden canlandirildiginda
ister istemez film yapimcisinin savimi dogrulayan bir malzeme

olup cikar.
Bir resmin ¢esitli imgelerini yeniden canlandiran bir

film, seyirciyi resmin icinden gecirerek film yapimcisinin istedigi
sonuglara gotirar.

Resim, film yapimcisinin buyruguna girmistir. Ciinki
film zaman icinde yayilir, oysa resim yayilmaz.

Filmde bir imgenin 6biiriinii izleyisi, imgelerin art ar-
da siralanis, tersine gevrilemeyecek bir deyis bigimi kurar.

Resimde, tiim 6geler ayni anda bir arada goriilebile-
cek bicimde karsimizdadir. Seyirci resmin her 6gesini ayri ayn in-
celemek i¢in resme bir siire bakmak isteyebilir; oysa her sonuca
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varisimizda, resmin bitiini, bu sonucu dogrulamak ya da ¢iriit-
mek amaciyla yeniden bagvurulmak iizere karsimizdadir. Resim,
bir biitiin olarak tiim yetkesiyle her zaman kargimizdadir.

6961-6251 "13HDINYE 'SIATIHIT| NHIOA IAAHYATVD

Yeniden canlandirilan resimlerin gevresinde ¢ogu za-
man yazilar bulunur.

Bu, Gizerinde kuslar ugusan bir misir tarlasinin resmi-
dir. Resme bir siire bakin. Sonra sayfay: gevirin.
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Eklenen s6ziin imgeyi nasil degistirdigini agiklayabil-
mek giig, ama degistirdigi kuskusuz. Artik imge, s6zii aydinlati-
yor.

Bu yazida, yeniden canlandirilan her imge resmin ilk
bagimsiz anlamiyla ¢ok az ilgisi olan ya da hig ilgisi olmayan sa-
vin birer parg¢asi olmustur. Resimler sdylenenleri, s6zsel yetkeleri
dogrulamak igin alinti olarak kullaniliyor. (Bu kitapta bulunan ya-
z1s1z denemeler bu ayrimi daha agik bir bigimde gosterecektir.)

Yeniden canlandirilan resimler de, biitiin bilgiler gibi,
hi¢ durmadan tasinip duran biitiin obiir bilgiler karsisinda kendi
yerlerini korumak zorundadirlar.
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Sonug olarak yeniden canlandirma, resmin ashndaki
imgeyi géstermenin yani sira bagka imgelerin gosterdigi bir sey
de olur. Bir imgenin anlami onun hemen yaninda gériilen ya da
hemen arkasindan gelen seye gore degisir. O imgenin tasidig:
yetke, icinde goriindiigii tim baglama yayilir.

A0
1f wornen knew . what they know now.

Sanat yapitlan yeniden canlandirilabilmelerinden do-
layi, kuramsal olarak, herkesge kullanilabilirler. Gene de ¢ogu za-
man -sanat kitaplarinda, dergilerinde, filmlerde ya da oturma
odalarinda yaldizh gergevelerin iginde bulunan- yeniden canlan-
dirmalar, hi¢bir seyin degismedigini, sanatin o biricik, eksilmeyen
dstinliigiiyle baska bircok yetkeyi dogruladigini, sanatin esitsiz-
likleri soylu, sinifsal siradiizenleri de basdondiiriicii gosterdigi ya-
nilsamasini gi¢lendirmek icin kullaniliyor. Ornegin Ulusal Kiiltir
Mirasi kavrami, sanatin yetkesini, ge¢cmisteki toplumsal diizeni,
onun Ustiinliik tanidigs kisileri yiiceltmek igin kétiiye kullaniyor.
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Yeniden canlandirma aragclari, siyasal ve tecimsel agi-
dan olasi kildiklari seyleri saklamak ya da yadsimak amaciyla kul-
lanilir. Oysa bazan bireyler bunlari bambaska bir bigimde kullana-
bilirler.

Biiyiiklerle ¢gocuklar yatak ya da oturma odalarindaki
duvarlara bazan karton iistiinde bir seyler asarlar: Mektuplar, fo-
tograflar, resimlerin yeniden canlandirmalari, gazete pargcalari,
o0zgiin cizimler, posta kartlari. Bu duvarlardaki imgeler hep aym
dili konusurlar; bu dilin iginde az ¢ok esit bir yer tutarlar; ¢iinkii
orada oturan kisinin yasantilarina uymak, bunlari anlatmak igin
cok kisisel bir bicimde secilmislerdir. Mantiksal olarak miizelerin
yerinde bu resimli duvarlarin bulunmasi gerekirdi.

Bununla ne demek istiyoruz? Once demek istemedik-
lerimizi saptayalim.

Ozgiin sanat yapitlarinin karsisinda, eskiden kalmala-
rinin yarattigi saskinlhik disinda duyacagimiz higbir sey kalmadigim
soylemek istemiyoruz elbette. Ozgiin sanat yapitlarina yaklasmak
icin gogunlukla kullanilan yollar -miize kataloglari, rehberler, kira-
hk kasetler, vb.- onlara tek yaklasma yolu degildir. Gegmisin sana-
tina 6zlemle bakmaktan kurtulursak, yapitlar birer dinsel miras ol-
maktan ¢ikacaklardir ama yeniden canlandirma ¢agindan dnce ol-
duklan duruma higbir zaman dénemeyeceklerdir. Ozgiin sanat ya-
pitlarinin bugiin ise yaramaz olduklarini sdylemek istemiyoruz.
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Ozgiin resimler, bir bakima bilginin higbir zaman ola-
mayacad Olgiide sessiz ve dingindirler. Bu bakimdan duvara asi-
lan bir yeniden canlandirma, 6zgiin resimle karsilastirllamaz.
Ciinkii 6zgiin resimde sessizlik ve dinginlik asil malzemenin, bo-
yanin igine sinmistir; insan boyada ressamin o andaki (resmi ya-
parkenki) hareketlerinin izlerini gorebilir. Bunun, resmin boyan-
masiyla insanin ona bakmasi arasindaki zaman araligimi kapat-
mak gibi bir etkisi vardir. Bu 6zel anlamda tiim resimler ¢agdas-
tir. Resimlerin ¢aglarinin taniklan olma 6zelligi buradan gelir. igin-
de yasadiklar tarihsel an orada, g6ziimiiziin 6niindedir. Cezanne,
buna benzer bir seyi ressamin agisindan séylemigtir: “Diinyanin
yasamindan bir an geger! O ani gercekligiyle yakalayip resme ge-
cirmek, bunu yaparken her seyi unutmak! O ani yasamak, duyar-
h bir levha olmak... zamanimizdan 6nce olan her seyi unutarak
gordiiklerimizin imgesini yansitmak..." Resme gegirilen bu an",
gozlerimizin oniine serildiginde nasil anlamlandirdigimiz, sanat-
tan ne bekledigimize gore degisir; bu da yeniden canlandirmalar
yoluyla bugiine dek resimlerin anlamlarini nasil algilayageldigi-
mize baghdir.
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Tim sanatlarin éylece, kendiliginden anlasilabilecek-
lerini de sdylemek istemiyoruz. Eski bir Yunan basini bir dergiden
bazi kisisel yasantilari animsattigi igin kesip 6teki daginik imge-
lerle birlikte duvara asmak, o basin tiim anlamiyla kavranmasi de-
mek degildir elbette.

Saflik iki yanhdir. insan bir tertibe katiimay: yadsiya-
rak o tertibin getirecegi sugluluktan kurtulur, saf ve temiz kalabi-
lir. Saf kalmak, ayni zamanda bilgisiz kalmak anlamina da gelebi-
lir. Buradaki ¢cekisme saflikla bilgi (ya da dogalla kiiltiirel) arasin-
daki cekisme degildir. Sanat: yasantilarin her yéniiyle bagdastir-
maya c¢alisan kapsayici yaklasimla, cékmekte olan bir yonetici si-
nifin 6zlemini gidermekle gorevli olan birkag uzmanin ayrim goé-
zetici sanat yaklasimi arasindaki ¢cekismedir. (Bu sinif, is¢i sinifi
oninde degil, toplumsal kurumlarla devletin yenilerde ortaya ¢i-
kan yetkesi karsisinda ¢okmektedir.) Gergek sorun sudur: Geg-
misteki sanat kimindir gergcekten? Bu sanati kendi yasamlarina
uygulayabilenlerin mi, yoksa kalinti uzmanlarindan olusan bir
kiltirel simifa mi?

Gorsel sanatlar her zaman belli bir koruyucu kabuk
icinde varolagelmislerdir; baslangigta bu kabuk gizemli ya da kut-
sal bir seydi. Bu kabugun bir de maddesel yami vard:: Bu, yapitin
icine oturtulmasi ya da iginde saklanmasi igin yapilan yer, maga-
ra, binaydi. Basta yasantisi olan sanat yasantisi, yasamin geri ka-
lan seylerinden ayrildi - bu da sanati amaca gore kullanabilmek
icin yapildi. Sonra sanatin sarildigi koruyucu kabuk toplumsal bir
sey oldu. Yonetici siniflarin kiiltiriine girdi. Bu arada bu sinifin ya-
sadigi saray ve evlerin iginde insanlardan ayrildi, koparildi. Biitin
bunlar sirasinda sanatin yetkesi, koruyucu kabugun tasidig: 6zel
yetkeden ayrilamaz oldu.

Cagdas yeniden canlandirma araglarinin yaptigs, sa-
natin yetkesini yikmak ve onu -ya da bu arag¢larin yeniden canlan-
dirdigr imgeleri- koruyucu kabuklardan kurtarmakti. Tarihte ilk
kez sanat imgeleri gelip gegici, her yere tasinabilen, degeri mad-
desine bagh olmayan, kolayca bulunabilen, degersiz, bedava sey-
ler oldular. Dilin bizi sarip sarmaladig: gibi sardilar ¢gevremizi. Ya-
samin genel akisina kanstilar; bu akig Gzerinde kendi baslarina
hi¢bir etkileyici giigleri kalmadi artik.
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Gene de biitiin bu olanlarin ¢ok az kisi farkindadir bu-
giin. Ciinkii yeniden canlandirma yollari, hemen hemen her za-
man hicbir seyin degismedigi yanilsamasini gli¢clendirmek igin
kullanilmigtir. Ne var ki biiyiik kitleler yeniden canlandirmalar yo-
luyla, bir zamanlar yalnizca kiiltiirlii azinhgin yaptig: gibi, sanatin
tadina varmaya basladi. Halk kitleleri bugiin bu sanat karsisinda
ilgisiz ve kugkuludur; bu da anlasilabilir bir seydir.

imgelerin yeni dili degisik bir bigimde kullanilsaydi,
bu kullanim yoluyla yeni bir tiir gii¢c kazanacakti. Bu imgeler dili
icinde, yasantilarimizi sézciiklerin yetersiz kaldigi yerlere gore
daha iyi bitiinleyebilecektik. (Gorme, sozciiklerden 6nce gelir.)
Yalnizca kigisel yasantilarimizi degil, gegmisle olan iligkilerimizin
temel tarihsel yasantilarini, bagka deyisle, yasamlarimiza anlam
katma arayisini, canli 6geleri olabilecegimiz bir tarihin anlagilma-
si yasantisini da bitiinleyebilecektik o zaman.

Gec¢misin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik
bugiin. Yetkesini yitirmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmus-
tur. Simdi 6nemli olan bu dili kimin, ne amagla kullandigidir. Bu
da yeniden canlandirmalarin yayin hakki, sanat basimevleriyle
yayinevlerinin kimin elinde oldugu, sanat galerilerinin, miizelerin
genel tutumu sorununa gelip dayanir. Cogu zaman dendigi gibi
bunlar sanati ilgilendiren, sinirh sorunlar degildir. Bu denemenin
amaglarindan biri de gergekten tehlikede olan seyin ¢ok daha bii-
yik oldugunu géstermektir. Kendi ge¢gmisinden kopmus bir halk
ya da sinif, segmede ve eyleme ge¢mede tarih i¢ginde kendi yerini
bulmus bir sinif ya da halktan ¢ok daha az 6zgiirdiir. iste bunun
i¢cin -tek neden de budur zaten- ge¢misin tiim sanati bugiin siya-
sal bir sorun olarak karsimizdadir.
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Bu denemedeki fikirlerin gogu bundan kirk yil kadar dnce yazan
bir Alman elestirmeni ve diisiiniiri olan Walter Benjamin'den
alinmigtir.

Benjamin'in denemesi Mekanik Yeniden Yaratma Ca-
ginda Sanat Yapiti adini tasiyordu. Bu deneme llluminations bas-
ikl kitapta ingilizce olarak bulunabilir (Cape, Londra, 1970; Bu
deneme Tiirk¢e'de, Walter Benjamin'in Brecht'i Anlamak bashkh
kitabinda da yer almaktadir).
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New Ladder-Stops

give up to

25% more wear

even in your sheerest

seamfree stockings
Almay's new lipsticks are a blaze of frosted colour.
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Bugiin artik irdelenmeye baslayan ama higbir ¢6ziime
smamis olan uygulama ve torelere gére kadinin toplum igin-
i varhgi erkeginkinden ¢ok baskadir. Erkegin varlhg: kendinde
Il yetkelilik umuduna baghdir. Bu, biiyiik ve inanilir bir umut-
wrkegin varhg ¢arpici olur. Kiigiik ve inanilmaz bir umutsa er-
in varhg: da dnemsizlesir. Bu yetkelilik umudu ahlaksal, be-
sel, yaradiisa gore degisen, parasal, toplumsal ya da cinsel
umut olabilir. Neyse ki yetkelilik umudunun yéneldigi nesne
zaman erkegin disindadir. Bir erkegin varhigi o erkegin yapa-
ceklerini, sizin igin yapabileceklerini gosterir. Uretilebilir bir
iktir onun varhgs; ¢ciinkii erkek gergcekte yapamayacag seyleri
abilecek yetkedeymis gibi davranir. Bu yalanci davranig her
1an onun baskalarn iizerinde etkili olmak i¢in kullandig: bir yet-
e yonelmistir.
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Bunun tersine bir kadinin varhgiysa, onun kendine
karsi olan tutumunu gdsterir; o kadina karsi nelerin yapilip nele-
rin yapilamayacagini belirler. Kadinin varhigi hareketlerinde, se-
sinde, fikirlerinde, yiz ifadelerinde, giysilerinde, sectigi cevreler-
de, zevklerinde ortaya ¢ikar. Gergekten de kadin kendi varligina
katkida bulunmayan hig¢bir sey yapmaz. Varhgi, kadinin kisiligiyle
oylesine i¢ icedir ki erkekler bunu bedenden ¢ikan bir titsi, bir
koku, bir sicaklik olarak algilarlar.

Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan
ozel, cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplum-
sal kigilikleri, boylesine sinirh, boylesine kosullandirilmis bir yer-
de yasayabilme ustaliklarindan dolay:1 gelismistir. Ne var ki bu,
kadinin 6z varhiginin ikiye bdliinmesi pahasina olmustur. Kadin
hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen hemen her
zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Bir odada yiiriirken ya da
babasinin dlisiiniin bagsucunda aglarken bile ister istemez kendi-
sini yirirken ya da aglarken gorir. Cocuklugunun ilk yillarindan
baslayarak hep kendi kendisini gézlemesi, bunun gerekli oldugu
ogretilmistir ona.

Boylece kadin icindeki gozleyen ve gézlenen kisilikle-
ri, kadin olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayn iki
o6ge olarak gormeye baslar.

Kadin, oldugu ve yaptig: her seyi gézlemek zorunda-
dir. Erkeklere nasil gériindiigii, onun yasaminda basari sayilan sey
acisindan son derece 6nemlidir. Kendi varligini algilayisi, kendisi
olarak bir bagkasi tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanur.

Erkekler kadinlara karsi belli bir tutum edinmeden 6n-
ce onlar1 gozlerler. Bu yiizden bir kadinin bir erkege goériiniisii,
kendisine nasil davranilacagini da belirler. Bu siireci bir 6l¢iide de-
netleyebilmeki¢in kadin bunu kabul etmeli ve benimsemelidir. Ka-
din benliginin goézleyici yani, gozlenen yanini 6ylesine etkiler ki so-
nunda tiim benligiyle baskalarindan nasil bir tutum bekledigini
gosterir. Boylece kadinin, bir esi daha bulunmayan bu kendi kendi-
ni etkileme siireci onun kisiligini olusturur. Her kadinin varhg,
kendi iginde "nelere izin verilip nelere verilemeyecegini" diizenler.
Eylemlerinin her biri ~amaci ya da diirtiisii ne olursa olsun- o kadi-
nin kendisine nasil davranilmasini istedigini gosteren birer simge-
dir. Bir kadin tutup bardagi yere atarsa bu o kadinin kendi kizginh-
gini nasil ele aldigini, bu yiizden baskalarindan nasil bir davranig
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bekledigini gosterir. Erkek ayni seyi yaparsa bu, yalnizca onun 6f-
kesini disavurmasidir. Kadin giizel bir fikra anlatirsa bu, onun ken-
di igindeki fikraciya nasil davrandigini, elbette fikraci bir kadin ola-
rak baskalarindan ne bekledigini gosteren bir drnektir. Fikra anlat-
mak igin fikra anlatmak ancak erkegin yapacad bir seydir.

Bunu sodyle yalinlastirabiliriz: Erkekler davrandiklari
gibi, kadinlarsa gérindikleri gibidirler. Erkekler kadinlar seyre-
derler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum, yalniz er-
keklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle
iliskilerini de belirler. Kadinin igindeki gézlemci erkek, gézlenense
kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye -ozellikle gorsel bir
nesneye- seyirlik bir seye déniistirmiis olur.

Avrupa yagliboya resim geleneginin bir tiriinde ka-
din hi¢ durmadan yinelenip duran en 6nemli konudur. Bu tiir, ¢ip-
lak kadin resmidir. Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin resimlerin-
de kadinlarin seyirlik nesneler olarak goriliip degerlendirilmele-
rinde gegerli olan dl¢i ve toreleri bulabiliriz.

Bu gelenekteki ilk giplaklar Adem‘le Havva'dir. Oykii-
yi Genesis'te (Tekvin'de) anlatildigi bigimiyle buraya almak yerin-
de olur:

Ve kadin agacin meyvelerinin yenmeye deger oldugu-
nu gordi, goze hos goriundugini gordiu ve bilgilen-
mek i¢in bu agacin arzulanmasi gerektigini anladi ve
meyveyi kopardi ve yedi; kendisiyle birlikte kocasina
da verdi ve o da yedi.

ikisinin de gozleri acildi ve giplak olduklarini gorditer
ve incir yapraklarini birbirine ekleyip onlerine orti
yaptilar... Ve ylce Tanri erkegi ¢agirdi ve ona soyle de-
di: "Nerdesin?" Ve erkek de dedi ki: "Sesini bah¢eden
duydum ve korktum; ¢linki ¢iplaktim ve saklandim."...
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Ve kadina da g6yle dedi Tanri: "Senin acilarini ve do-
gurganligini artiracagim; gocuklarini aci iginde diinya-
ya getireceksin, arzularin kocana yonelecek ve seni o
ybnetecek."

Bu oykiide ¢arpici olan nedir? Ciplak olduklarimi fark
ettiler, ¢iinkii elmay: yediklerinden birbirlerini degisik gérmeye
basladilar. Ciplaklik, bakanin zihninde dogmus oldu.

Burada ikinci ¢arpici gergek de kadinin suglanmasi ve
erkege boyun egmekle cezalandiriimasidir. Kadinin karsisinda er-
kek Tanri'nin temsilcisi olmustur.

Ortagag resim geleneginde bu 6ykii resimli roman gi-
bi sahne sahne resme gegirilmistir.

ISVE TIAZOA 'SL "SHNOGWI 30 10d 'YWINAOY NILLINNID 3A $ndna
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Ronesans ¢aginda dykiisel siralams ortadan kalkmus,
resme gegirilen tek an utanma ani olmustur. Erkekle kadin incir
yapraklariyla ya da elleriyle bir értiinme hareketi yaparlarken
gosterilir. Ama artik birbirlerinden degil, seyirciden utanmakta-
dirlar.

1SV8 TAZNA "9L ‘ISNBHV 'VAAVH IA NIV

INVIX3Y HISYAYA 51

Z€61-6981 'LO0ATIS XYW ‘1419

Resim gelenegi diinyasal konulara yénelmeye basla-
yinca, baska konularda da ¢iplak kadin yapma olanag belirdi. Ge-
ne de bu resimlerin hepsinde resme konu olan seyin (kadinin) bir
seyirci tarafindan seyredildiginin farkinda oldugunu godsteren bir
sey kaldu.
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Kadin kendi basina ¢iplak degildir.
Seyircinin onu gordiigi bicimde ciplaktir.

Bu, cogu zaman —¢ok begenilen Susannah ve Kentin
Biyukleri'nde oldugu gibi- resmin asil konusudur. Susannah'yi
yikanirken gizlice seyretmek igin biz de Biiyiikler'e katilinz. Su-
sannah da kendisini seyreden bizlere bakmaktadir.

$651-8151 ‘OLLIBOLINIL

‘HITHOANE NILNIX IA HYNNVSNS

Bu konunun Tintoretto tarafindan islendigi baska bir
resimde Susannah, aynada kendisini seyretmektedir. Béylece o
da gene kendisini seyreden bizlere katilir.

¥651-81G1 "OLLIHOLNIL 'THIMAANE NILNIN IA HYNNYSNS

50



Resimlerde ayna ¢cogu zaman kadinlarin kendilerine
duyduklari hayranh@: anlatan bir simge olarak kullanilmistir. Ne
var ki bu bir yalanciliktir, ¢linkii burada ortaya koydugu ahlaksal
goruse cogu zaman ressamin kendisi katiimamaktadir.

PB¥L-SEPL "INITNIW MITNVHAVH INIONIX

Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina
bakmaktan zevk duyuluyordu; kadinin eline bir ayna veriliyordu
ve resme Kendine Hayranlik deniyordu. Béylece c¢iplakhigi zevk
icin resme gegirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu.

Oysa aynanin gergek islevi ok daha baskaydi. Ayna,
kadinin kendisini her seyden énce ve her seyden ¢ok seyirlik bir
sey olarak gordiigiinii anlatmak igin konuyordu resme.

Paris'in Yargisi ¢iplak kadina bakan bir ya da birgok
erkek fikrini anlatan bagka bir konudur.

£551-Z471 "HIYNVH) ‘ISISHVA N1.SIHYd
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Ama simdi resme baska bir 6ge daha eklenmistir: yar-
g1 6gesi. Paris elmayi en giizel buldugu kadina sunar. Béylece gii-
zellik, yarismal bir sey olur. (Giiniimiizde Paris'in Yargisi, Giizel-
lik Yarismalarina doniismiistiir.) Giizel yargisim alamayanlar gi-
zel sayilmaz. Giizel yargisini alanlaraysa 6dil verilir.

0v9L-££81 "SNIANY 'ISIOHVA NI.SIHVd

Odiillendirilmek bir yargicin miilkii olmaktir - baska
deyisle onun sizden yararlanabilmesi demektir. il. Charles Lely'ye
gizli bir resim iIsmarlamistir. Bu resim o gelenegin oldukga tipik bir
ornegidir. Resim, Veniis'le Kiipid diye de adlandirilabilirdi. Ashn-
daysa bu Kral'in metreslerinden birinin, Nell Gwynne'in portresiy-
di. Resimde, Nell Gwynne uzanmis, kendisini ¢iplak durumda sey-
reden seyircisine edilgen bir bicimde 6ylece bakarken gosterilir.

0891-8191 A137 INNAMS TTaN
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Ne var ki burada ciplaklik kadinin duygularinin bir di-
savurumu degildir. Burada ¢iplaklik, sahibinin (hem resmin, hem
de kadinin sahibinin) duygularina ya da isteklerine boyun egme
belirtisidir. Kral, baskalarina gosterdiginde resim kadinin kendisi-
ne boyun egisini gosteriyordu; konuklari da Kral laskaniyorlardi.

Avrupa disindaki sanat geleneklerinde -Hint, iran, Af-
rika ve Amerika yerlilerinin sanatinda- giplaklik higbir zaman boy-
le edilgen degildir. Bu geleneklerde, bir yapitin konusu cinsel ge-
kicilikse, yapit iki kisi arasindaki etkin cinsel sevismeyi gosterir.
Kadin da erkek gibi etkindir; her ikisi de dbiirinii igine alacak bi-
cimde hareket eder.

WAZNA 8L 'NYHLSNVI'VY
I9INYHIS YIIoW

WAZOA "LL NSV 311 NNSIA

Simdi artik Avrupa geleneginde ¢iplaklikla nii'liik ara-
sindaki ayrimi gorebiliriz. Ni adh kitabinda Kenneth Clark, ciplak
olmak giysisiz olmaktir der; oysa ni bir sanat bicimidir. Ona gore
nii, resmin ¢ikis noktasi degil resmin ulastigi bir gérme bigimidir.
Bu, bir 6l¢giide dogrudur — ama "bir ni"yii gérme bi¢imi yalniz sa-
natta olmaz: Ni fotograflar, nii pozlar, nii hareketler de vardir.
Dogru olan ni‘niin her zaman torelestirildigidir — bu téreleri ko-
yan da belli bir sanat gelenegidir.
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Bu torelerin anlami nedir? Nii neyi gosterir? Bu soru-
lan yalnizca sanat bicimi agisindan yanitlamak yetmez; ¢iinkii
ni'niin yasanan cinsellikle ilgili oldugu apagiktir.

Ciplak olmak insanin kendisi olmasidur.

Ni olmaksa baskalarina ¢iplak goriinmektir; insanin
kendisi olarak algilanmamasidir. Ciplak viicudun nii olabilmesi
icin bir nesne olarak gériilmesi gerekir. (Viicudun nesne olarak
gorilmesi nesne olarak kullanilmasina yol agar.) Ciplaklik kendi-
sini oldugu gibi ortaya koyar. Nii'liikkse seyredilmek iizere ortaya
konustur.

Ciplak olmak agik olmaktir.

Seyredilmek iizere ortaya ¢ikmak insanin derisinin,
viicudundaki killarin, bu durumda higbir zaman ¢ikanhp atilama-
yacak bir gesit ortilye déniismesi demektir. Ni higcbir zaman ¢ip-
lak olamayacaktir. Nii'liik bir gesit giyinikliktir.

Siradan Avrupa nii resimlerinde asil kahraman higbir
zaman resimde goriinmez. O, resmin 6niindeki seyircidir ve erkek
olarak kabul edilir. Her sey ona gore yapilmigtir. Her sey onun ora-
da bulunmasindan dolayi olmus gibi goriinmelidir. Resimdeki vii-
cutlann nillesmesi onun igindir. Ama o, tanimi geregi bir yabanci-
dir - giysileri lstiinde olan birisidir.

Bronzino'nun Zaman ve Sevgi Alegorisi'ni diigiiniin.

Z(S1-€051 "ONIZNOHE '19A3S IA NYINVZ ‘0Id0M "SNNIA




Resmin ardindaki gizli karmasik simgeler bizi simdilik
ilgilendirmez, ¢iinkii bu simgeler cinsel ¢cekimi -birinci derecede-
etkilemez. Bu her seyden 6nce cinsel kiskirtma amaciyla yapilmig
bir resimdir.

Resim, Fransa Krali'na Floransa Diikii tarafindan ar-
magan olarak génderilmistir. Mindere diz ¢okerek kadini 6pen ¢o-
cuk Kiipid'dir. Kadin da Veniis'tiir. Oysa kadinin durusunun oplis-
me hareketiyle hig ilgisi yoktur. Viicudunun béyle resmedilisi ka-
dini resme bakan erkege sergilemek i¢indir. Resim, o erkegin cin-
selligini uyandirmak igin yapilmistir. Kadinin cinselligiyle higbir il-
gisi yoktur. (Bu resimde goriildigi gibi Avrupa geleneginde de
kadin viicudundaki killar genellikle resme gegirmeme aliskanhgi
ayni amaca hizmet eder. Kil, cinsel gii¢ ve tutkuyla ilgili goriil-
miustir. Kadinin cinsel tutkusunun az gésterilmesi gerekir ki se-
yirci kendisini bu tutkunun tekelcisi hissedebilsin.) Kadinlar orada
bir achgi gidermek i¢in bulunurlar; kendi aghklarini doyurmak igin
degil.

Su iki kadinin yiizlerindeki ifadeyi karsilastirin:

£981-08.1 "SIHINI "NVAO0 NNANE

A ‘@ ~

s

Bunlardan biri Ingres'in inlii resmindeki modeli, 6bii-
ri de acgik sagik dergilerden alinmis bir fotograf modelini goste-
riyor.

ikisinde de yiiz ifadeleri sasirtici bir benzerlik goster-
miyor mu? Kendisine baktigini sandigi erkege —onu hi¢ tanima-
masina karsin— nazla bakan bir kadinin yiiz ifadesidir bu. Burada
kadin seyredilen birisi olarak disiligini sunmaktadir.
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Resimlerde bazan kadinin erkek sevagilisinin sergilen-
digi de dogrudur.

5191-Z85L "NIHIVY NOA ‘dld0X 3A 3SHID 'SNIve

Ne var ki resimdeki kadinin ilgisi hemen hemen higbir
zaman ona yonelmez. Cogu zaman kadin ona bakmaz bile; res-
min disina, kendisini kadinin gercek asigi sanan kisiye —seyirci sa-
hibine- bakar.

Sevisen bir ¢ifti gosteren 6zel bir acik sagik resim ti-
rii daha vardi (6zellikle on sekizinci yiizyilda). Bu resimlerin karsi-
sinda bile seyirci-sahip resimlerdeki adami ya yok sayiyor ya da
kendini onun yerinde diisliiyordu. Avrupa disi resim geleneklerin-
deki ciftlerin imgeleriyse, bunun tersine, bir¢ok ¢iftin ayni anda
sevistigi disiincesini uyandirir. "Hepimizin binlerce eli, binlerce
ayag) var; hi¢ yalniz kalmayacagiz."

Ronesans sonrasi Avrupasinda cinsel imgelerin he-
men hepsi 6nden gosterilmistir ~ya gercekten 6nden verilmistir
ya da 6ne yansitilmistir- ¢iinkii asil cinsel kahraman resme bakan
seyirci-sahiptir.
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Erkekligin boylesine sisirilimesinden dogan gariplik,
on dokuzuncu yiizyihin akademik sanatinda doruguna ulasti.

6061-5281 ‘NV3HININOE 'HYIOVIHO

Devlet adamlari, isadamlari boyle resimlerin altinda
yapiyorlardi is tartismalarini. iglerinden birisi yenik diistigini
hissettigi zaman avunmak i¢in basini kaldirip resimlere bakiyor-
du. Resimde gordiikleri ona erkek oldugunu bir kez daha animsa-
tiyordu.

Avrupa yaghboya resim geleneginde bitiin bunlarin
disinda kalan baska niiler de vardir. Gergekten de bunlara nii bile
denemez artik - ¢linkii o sanat bigiminin kurallarim butiniiyle
yikmuglardir. Bunlar gergekten sevilen kadinlarin az ya da ¢ok ¢ip-
lak resimleridir. Gelenegi olusturan yiizbinlerce niniin arasinda
belki yiz kadar tutar bu degisik niiler. Bunlarin her birinde ressa-
min o kadini kisisel olarak gorisu oylesine giiglidiir ki seyirciye
yer kalmaz. Ressam, goériisiiyle kadini kendisine simsiki bagla-
mustir; artik ikisi tagsa yontulmus bir ¢ift gibi i¢ icedirler. Seyirci ol-
sa olsa yalnizca onlarin iliskisine tanik olabilir; bundan 6te bir sey
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yapamaz. Dislanan birisi oldugunu kabul etmek zorunda kalir. Re-
simdeki kadinin salt o seyretsin diye soyunmus olduguna inandi-
ramaz kendini. Kadini niilestiremez. Ressam kadini resme gegirir-
ken onun istemiyle egilimlerini hem imgenin yapisina hem de vii-
cudunun ve yuziinin ifadesine sindirmigtir.

6991-9091 LONVHEWIY Jvr.-~

Gelenegin icinde ve disinda kalan resimler ancak bu
ciplak/ni ayrimi yoluyla taninabilir; gene de ¢iplakhg: resme ge-
cirme sorunu ilk bakigta goriindiigi dlgiide kolay degildir.

Gercekte c¢iplakhgin cinsel islevi nedir? Giysiler do-
kunmayi ve hareketi giiglestirir. Ne var ki ¢iplakhigin kendi basina
olumlu bir gérsel degeri var gibi geliyor insana: Kargimizdakini
ciplak gormek istiyoruz. Karsimizdakiler bize goriiniiglerini sunu-
yorlar; biz de —bazan ilk ya da yiziincii kez yapildigim diigiinme-
den- aliyoruz bunu. Kargimizdakini boyle goriigiimiiz ne anlama
geliyor bizim igin; bu tiim acilma aninda arzumuzu nasil etkiliyor?

Karsimizdakinin ¢iplakhg: bir dogrulanma oluyor; biz-
de ¢ok giicli bir rahatlama duygusu uyandiriyor. O da otekiler gi-
bi bir kadin; o da o6tekiler gibi bir erkek: Bilinen o cinsel siirecin
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akillara durgunluk veren yalinhigina kaptiriyoruz kendimizi.

Elbette bunun tersini bilingli olarak bekleyemeyiz: Bi-
lingalt: escinsel arzular (ya da ¢ift escinselse bilingalti karsi cinsel
duygular) ikisini de degisik bir seyler beklemeye itebilir yar: yari-
ya. Ama bu "rahatlama" duygusunu bilingaltina basvurmadan da
anlayabiliriz.

Karsimizdakinin bagka tiirli olmasimi beklememisiz-
dir; ne var ki duygularimizin yogunlugu, karmasikhg bunun biri-
cik bir yasanti oldugu duygusunu uyandirir bizde. Kadin ya da er-
kek, karsgimizdakinin, oldugu gibi goriinmesi bu biriciklik duygu-
sunu ortadan kaldinr. Karsimizdaki kadin ya da erkek, kendi cin-
sinden degisik birisi olmaktan ¢ok onlarin bir benzeridir. Ciplakh-
gin herkesge -soguk ve kisisel degil de- sicak ve dostga bir sey
olarak algilanmasi bunun farkinda olmaktan gelir.

Aymi sey baska bicimde de anlatilabilir: ilk kez gériil-
digi anda ¢iplakhga bir siradanlik 6gesi girebilir; bu 6genin ise
karismasi bizim duydugumuz bir gereksinmeden otiridiir.

O ana dek karsimizdaki az ¢ok gizemli birisidir. Utan-
manin kurallan yalnizca din yasaklarindan dogmus ya da duygu-
sal seyler degildir: Burada gizemliligin ortadan kalkigimi da hesa-
ba katmak gerekir. Gizemliligin boyle ortadan kalkmasi belki de
biyiik olciide gorseldir. Algilama noktasi godzler, dudaklar ve
omuzlardan ellere kayar - biitiin bunlar aslinda dylesine gii¢li an-
latim araglanidir ki bunlarla ortaya ¢ikan kisilik binbir kathdir - al-
gilamanin odak noktasi buradan cinsel organlara dogru kayar. Bu
organlarin bigimlenisi de insani bir yandan biitiiniiyle kendine ge-
kerken 6te yandan o tek eyleme ¢agirir. Karsimizdaki erkek ya da
kadin, -sizin isteginize gore- kendi cinsel tiiriiniin diizeyine dek
yiiceltilir ya da indirgenir. Rahatlamamiz, tartisma gotirmez bir
gercekligi bulmamizdandir. Onceki karmasik duygularimiz, bu
gercekligin bizden o anda beklediklerine boyun eger.

ilk soyunma anindaki siradanhga gereksinme duyariz
ciinkii bu siradanlik bizi gergege indirger. Aslinda bundan da dte
bir sey yapar. Cinselligin tartisilmaz, atalardan gelme mekaniz-
masini tasiyan bu gercgeklik cinselligin herkesge paylasiima 6zelli-
gini de birlikte getirir.

Gizemliligin kaybolusu, ortaklasa gizem yaratma yo-
lunun ele gegirilmesiyle ayni anda olur. Siire¢ sudur: Oznel - nes-
nel 2 6znel - bu siirecin karesi alinir.
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Duragan bir cinsel ¢iplaklik imgesi yaratmanin ne
denli gii¢ oldugunu simdi anlayabiliriz. Yasanirken ¢iplakligin al-
gilanmasi bir durum degil, bir siiregtir. Bu siirecin iginden bir an
kesllip ayrilirsa bu anin imgesi siradan olacaktir. imgenin siradan-
hé, imgelemce yogun iki durum arasindaki akisi vermek yerine,
bir am dondurmasindandir. Giizel ¢iplak insan fotograflarinin gii-
zel ciplak insan resimlerinden daha az olmasi bundandir. Fotog-
rafcilarin bagvurdugu kolay ¢6ziim yolu viicudu ni olarak ver-
mektir; boylelikle hem seyreden, hem de seyredilen genellestiri-
lerek cinsellik 6znel olmaktan gikarilir, arzular diise donistirilir.

Simdi de ¢iplaklhigin resme gegirilisini gosteren degi-
sik bir imgeyi inceleyelim. Bu Rubens'in olduk¢a yashyken evlen-
digi kendinden geng, ikinci karisinin resmidir.

0v91-££54 "SNIENY 'LINIWHNOS INITIH NOLNVIN XHOX

Kadini burada yana déniis hareketi icinde goériiriiz;
kirki omuzlarindan diismek iizeredir. Bu durumda bir saniyeden
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fazla kalmayacag: bellidir. Yiizeysel olarak bakarsak kadinin im-
gesi bir fotograf imgesi gibi verilmisgtir. Ama daha derin anlamda
bu resim zamani ve zamanin yasanigsini “igerir". Kiirkii omuzlari-
na ahsindan bir dakika 6nce kadinin bitiiniiyle ¢iplak oldugunu
disinmek kolaydir. Tim ¢iplakhik anindan 6nceki ve sonraki ev-
relerin hepsi asilmistir burada. Kadin aym anda bunlardan her-
hangi birinde ya da hepsinde birden bulunabilir.

Kadinin viicudu karsimizda seyirlik bir sey olarak de-
gil, bir yasanti -ressamin yasantisi- olarak vardir. Neden? Bunun
goriiniste onemsiz olan birtalum belirtileri vardir: daginik saglar;
ressama bakan gézlerdeki ifade; ince, asiri duyarh teninin resme
gegcirilisindeki yumusaklik. Oysa derinde yatan neden bigimseldir.
Kadinin gérinisii, gercekte ressamin 6znelliginden gegirilerek
yontu bigiminde yeniden dékiilmiis gibidir. Viicuduna sardigs kiir-
kiin altinda kadinin iist yaniyla bacaklari hi¢gbir zaman bir araya
getirilemez. Yana dogru neredeyse yirmi santimlik bir kayma var-
dir; baldirlarinin kalgasiyla birlestirilebilmesi i¢in yirmi santim ya-
na kaydirilmasi gerekir.

Rubens bunu diisiinerek yapmamistir saniriz. Seyirci
de bunu bilingli olarak gormeyebilir. Kendi icinde 6nemsiz bir sey-
dir ¢iinkii bu. Onemli olan bu kaymanin neye yol agtigidir. Kayma,
viicuda olmayacak bir canliik kazandirmistir. Resmin i¢ tutarhhg
kendinden degil, ressamin yasantisindan gelir. Daha agik soyler-
sek resim, viicudun alt ve ast kesimlerinin, 6rti altinda kalan cin-
sel merkez gevresinde ayri ayri ve ters yonde donmesine olanak
saglar. Ayrica ortii altinda kalan bu cinsel merkez, koyu kiirk man-
to yoluyla, kadini gcevreleyen koyuluga katiimistir. Béylece kadin,
cinselligini gosteren bir egretileme olarak kullanilan karanhgin
hem ¢evresinde hem de igcinde donmektedir.

Tek bir ami agma, 6znelligi kabul etme zorunlulugun-
dan baska yukarida degindigimiz bir 6ge daha vardir burada: Bu
o6ge, ciplak cinsel imgenin 6zel olmasi agisindan ¢ok dnemlidir.
Ortaya cikarilmasi gereken ama dondurucu olmayan siradanhk il-
kesidir bu. Kadini zevk igin gizlice seyreden kisiyle gercek sevgili
arasindaki ayrim budur iste: Rubens'in Héléne Fourment'in viicu-
dundaki sisman yumusakhgi resme gecirmek istemesinde boyle
bir siradanlik vardir: Bu viicudun resme gegiriligi her tirli bigcim
tlkisina siirekli olarak yikarak (Rubens'e) karisinin tasidig o ola-
ganusti kendine 6zgiliigiin umudunu tattirir.
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Avrupa yaghboya resmindeki niiler gogu zaman Avru-
pa'daki insancil ruhun begenilesi birer 6rnegi olarak sunulmustur.
Bu ruh bireycilikten ayrilamaz durumdayd. Bireycilik ¢ok bilingli
bir bicimde gelismeseydi, bu gelenegin disina ¢ikan (son derece
kisisel) ¢iplakhk imgeleri de higbir zaman resme gegirilemezdi.
Gene de bu gelenegin icinde, kendisinin cozemeyecegi bir geligki
yatiyordu. Birka¢ sanat¢l bunu sezgileriyle anlayip celiskiyi kendi
dilleriyle ¢ozdiiler. Ne var ki bu ¢oziimler gelenegin kdltirel diline
higbir zaman tam olarak giremedi.

Bu celiski soyle de anlatilabilir: Bir yanda ressamin,
diisiniirin, efendinin, sahibinin bireyciligi 6te yanda bu insanla-
rin eylemlerinin nesnesi olan ya da bir soyutlama gibi goriilen ki-
si - baska deyisle kadin.

82G1-14pL "HIHNA 'WYaY
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Direr kusursuz nii'nin, yizin bir kadindan, gogisle-
rin bir bagkasindan, bacaklarin igiinci bir kisiden, omuzlarin dér-
diincii bir viicuttan, ellerin besinciden, vb. alinarak yapilabilecegi-
ne inaniyordu.
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Elde edilen sonug¢ insan'i gérkemli kilacakti. Oysa
boyle bir seye girismek, bir insanin kim oldugunu hi¢ dikkate al-
mamak demekti.

Avrupa nii sanatinda ressamlar ve seyirci-sahipler er-
kekti, nesne olarak islenen kisilerse ¢cogunlukla kadin. Bu ters ilis-
ki kiltirimiize dylesine sinmistir ki bugiin bile sayisiz kadinin bi-
lincine bicim vermektedir. Kadinlar kendilerine karsi, erkeklerin
onlara karsi davrandigi bicimde davranmaktadirlar. Kadinlar da,
erkeklerin onlarin karsilarinda yaptiklarini yapip kendi disiliklerini
seyretmektedirler.

Modern sanatta. nii tirii 6nemini bir dl¢iide yitirmis-
tir. Sanatgilarin kendileri de bu 6nemden kuskulanmaya basla-
mislardir artik. Birgok bakimdan oldugu gibi Manet bu bakimdan
da bir doniim noktasi sayilir. Manet'nin Olympia’sim Titian"inkiy-
le karsilastirirsak Manet'nin geleneksel yerine oturtulmus olan
kadinin resminde bu yere belli bir bagkaldirmayla karsi gikmakta
oldugunu goériiriz.

9/GL-LbL NISVINVA

'NVILIL ‘QSONIA ONISHN

£68-2€81 1INVIN 'VIdNIAT0

ideal kadin imgesi bozulmustur. Ne var ki onun yeri-
ne konan sey -yirminci ylzyilin basindaki 6ncii resmin degismez
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kadini olan- yosmanin “gergekligi"nden 6te bir sey degildir. (Tou-
louse-Lautrec, Picasso, Rouault, Alman Disavurumculugu, vb.)
Gelenek, akademik resimde de sirdiirilmistiir.

Bu gelenegi besleyen tutucu degerler giiniimiizde da-
ha genis alanlara ulasabilen yollarla -reklamlar, gazeteler ve tele-
vizyonla- yayginlastinimaktadir.

Gene de kadinlari gorme bigcimi, imgelerin kullanilisi
temelde degismemistir. Kadinlar erkeklerden ¢ok degisik bir bi-
cimde goésterilir —~diginin erkekten baska olmasindan gelen bir sey
degildir bu- "ideal" seyircinin her zaman erkek olarak kabul edil-
mesinden, kadin imgesinin onun gururunu oksamak amaciyla dii-
zenlenmesindendir. Bunun béyle oldugundan kuskunuz varsa su
deneyi yapin: Bu kitaptan geleneksel bir nii imgesi segin. Kadini
erkege donustirin. Kafanizda ya da resmin iistiinde oynayarak
yapabilirsiniz bunu. Sonra da bu degisikligin yarattig: sarsintiya
bir bakin. imgede degil, kafanizda tasarladiginiz seyircinin i¢inde
yaratacagi sarsintiyal
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Yagliboya resimlerde nesneler cogu zaman olduklar
gibi gosterilir. Gergekte bunlar satinalinabilir nesnelerdir. Bir nes-
nenin resmini yaptirip aldigimzda onu beze gegirtmek o seyi sa-
tin alip evinize koymaktan pek de degisik bir sey degildir. Boyle-
ce bir resmi satin aldiginizda o resimde gosterilen nesnelerin go-
riniigiini de satin almis olursunuz.

§991 'NINX0
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Bir nesneye sahibolmakla yaghboya resimde o nesne-
nin goriintiisiine sahibolmak arasindaki benzerlik sanat uzmanla-
niyla sanat tarihgilerinin gogunlukla gérmezlikten geldikleri bir
6gedir. Bu benzerligi yakalamaya en ¢ok yaklasan kisinin bir in-
sanbilimci olmasi dikkate deger.
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* Charles Charbonnier’le Konugmalar, Cape Editions (/rk ve Tarih, Lévi-Strauss, Metis Yay.)

Soyle diyor Lévi-Strauss™:

Bati uygarliginda sanatin géze batan 6zgln gizgilerin-
den birini olusturan sey bence, sahibin ya da giderek
seyircinin o nesneye sahibolma konusunda gosterdigi
gugli ve tutkulu istektir.

Bu dogruysa -Lévi-Strauss genellemesinin tarihsel
kapsamini ¢ok genis tutmus olabilir- bu egilim, geleneksel yagh-
boya resim déneminde doruguna ulagmistir.

Yagliboya resim terimi bize bir yontemden éte bir
seyler soyler. Bir sanat tiiriinia tamimlar. Boyalari yagla karistirma
yontemi ¢ok eski zamanlardan beri biliniyordu. Ne var ki bir sanat
tird olarak yagliboya resim bu yontemin gelistirilmesi, iyi bir du-
ruma getiriimesinden sonra dogdu (bu da tahta levhalar yerine
bezin kullanilmasina yol acgti). Yaghboya resim, tempera ya da
fresko teknikleriyle anlatilamayacak bir yasam goriniisii vermek
icin gelistirildi. Baslangigta yaghboya —-Kuzey Avrupa'da on seki-
zinci ylizyihin basinda- yepyeni 6zellikler tasiyan resimler yapmak
icin kullaniliyordu. Bu 6zellikler ¢esitli ortagcag sanat torelerinin
etkisiyle bir dlgiide golgelenmisti. Yagliboya resmin kendi kosul-
larina, kendi goriis bigimine biitiiniiyle ulasmasi on sekizinci yiiz-
yila dek gerceklesemedi.

Yagliboya resim doneminin bitis tarihi de tam olarak
saptanamaz. Bugiin bile yaghboya resim yapilmaktadir. Ne var ki
yaghboya resimdeki geleneksel gorme bigimi izlenimcilikle sarsil-
mig, Kiibizmle yikilmistir. Biitiin bunlar olurken fotograf gorsel
imgelerin baslica kaynagi olarak yaghboya resmin yerine ge¢mis-
tir. Bu nedenlerle geleneksel yagliboya resim dénemi kabaca
1500'le 1900 arasi olarak saptanabilir.

Oysa bu gelenek kiiltirel varsayimlarimizin ¢goguna
bicim vermektedir. Resimsel benzetmeden ne anladigimizi belir-
leyen odur. Doga goruntiileri, kadinlar, yiyecekler, soylular ve mit-
ler gibi konulari gérme bigimlerimizi bugiin bile resmin kosullar
etkilemektedir. Bu gelenek bize "sanat dehasi"nin anatiplerini ve-
rir. Bu gelenegin tarihinde bize, bir toplumda sanati seven birey-
ler varsa o toplumda sanatin gelistigi ogretilir.

Nedir sanat sevgisi denen sey?
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Bu gelenekten gelen, konusu bir sanatsever olan su
resme bakalim.
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Bu resim neyi gosteriyor?
On yedinci yizylda ressamlarin resimlerini yapip
kendilerine sattiklar: tiirden bir adami gésteriyor.

Bu resimler nedir?

Bunlar her seyden dnce satin alinip sahibolunabilecek
nesnelerdir. Biricik nesnelerdir. Bir sahip resimleriyle cevrelendigi
gibi miizik ya da siirle gevrelenemez.

Burada toplayici sanki resimlerden yapilmis bir evde
oturmaktadir. Bu resimden duvarlarin tag ya da tahta duvarlara
astanliigi nedir?
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Bunlar efendiye 6zel goriniiler sunar: Onun sahibol-

dugu goruniileri sunar.

Gene Lévi-Strauss toplanan resimlerin, toplayicinin

kivancini, sevilmesi gereken seyleri gosterdigini séyle yorumlu-

yor:

B/S9LL
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Roénesans'ta, sanatcilara gore resim bir bilgi araciydi
belki, ama ayni zamanda bir miilk araciydi da. Rone-
sans resmine egildigimizde bunun Floransa'da, daha
baska yerlerde biriken sinirsiz zenginlikler yiziinden
gergeklesebildigini, zengin italyan tiiccarlarin ressam-
lara diinyada glzel, istenir olan her seyi onlarin mul-
kiine sokabilecek aracilar g6zliyle baktiklarini unutma-
maliyiz. Floransa saraylarindaki resimlerle kiigiik bir
dinya olugsmustur: Bu diinyada milk sahibi, sanatgi-
larina, diinyada kendisi i¢in degerli olan her seyi ula-
sabilecegi bir yerde, olabilecek en gercek bigimde ye-
niden yarattirmistir.

Her donemde sanat yonetici sinifin tlkiisel ¢ikarlarina

hizmet eder. 1500'le 1900 yillari arasinda Avrupa sanatinin da
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hepsi degisik bicimlerde kapitalin yeni giiciine yaslanan yonetici
siniflar dizisine hizmet ettigini séylersek yeni bir sey sdylemis ol-
mayiz. Bizim burada séylemek istedigimiz daha kesin bir seydir:
Miilke ve ahsverise karsi edinilen yeni tutumlarla belirlenen diin-
yayi gérme bigimleri gorsel anlatimini yagliboya resimde bulmus-
tur. Bagka bir gorsel sanat tiiriinde bulamazdi zaten.

TAZOA “LL 'NMINXO YSNVHOT 131 NINISIHITVO LYNYS HIg

Kapitalin toplumsal iliskilerde yaptigi etkiyi, yaglibo-
ya resim goriiniilerde yapmigtir. Resim, her seyi nesnelerin esitli-
gine indirgedi. Her sey alinip satilabilir oldu ¢iinkii her sey mala
donusti. Tam gergeklik, hi¢ diisiiniilmeden onun tasidigi madde-
sel degerle oélciliir oldu. Kartezyen dizge yiiziinden ruh ayn bir
ulam olarak diisiiniildi. Bir resim —konusuyla- ruha seslenebilirdi
ama hig¢bir zaman gésterdigi nesneyle yapamazdi bunu. Yaghbo-
ya resim biitiiniiyle distan verilen bir gérinii sunuyordu.

Bu sava ters diisen resimler geliyor hemen akla:
Rembrandt’in, El Greco'nun, Giorgione'nin, Vermeer'in, Turner'in,
vb.nin yapitlan. Oysa bu yapitlan tiim olarak gelenekle karsilagti-
rarak incelersek onlarin ¢ok 6zel bir bicimde gelenegin disinda
kaldiklarini gériiriz.
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Bu gelenek tiim Avrupa'ya dagilan yiiz binlerce yagh-
boya resim (bez) ve tablodan olusuyordu. Bunlarin biiyiik bir ke-
simi giiniimize kalmadi. Kalanlarin da ¢ok kiigiik bir boliimi bu-
giin giizel sanat yapiti olarak goriilityor. Bunlarin arasindan daha
kigiik bir b6liimii de "ustalar"in yapitlan olarak tanitihyor, yeni-
den canlandirihp duruyor.

Sanat miizelerini gezenler sergilenen yapitlarin ¢ok-
lugu karsisinda sasiriyorlar. Bu yapitlarin ancak birkagina yogun-
lagabilmelerini kendi eksiklikleri sayiyorlar. Aslinda bdylesi bir
tepki ¢ok anlasilabilir bir seydir. Sanat tarihi, olaganiisti yapitlar-
la Avrupa geleneginin siradan yapitlar arasindaki iliskiyi hi¢ yaka-
layamamistir. Bu sorun dehayla agiklanamaz. Bu yiizden sanat
galerilerinin duvarlarinda goriilen kargasa -temelde bunlari ay-
ran seyin ne oldugunun agiklanmasini birakin- hi¢ fark edilmeden
oylece suriip gider. Olaganiisti bir yapit lgiincii sinif yapitlarla
cevrelenmis durumdadur.

Her tiirli kiltirin sanatinda ¢ok biiyiik bir yetenekler
cesitliligi goriilir. Oysa baska higbir kiiltirde “basyapitlar’la sira-
dan yapitlar arasindaki ayrim yagliboya gelenegindeki ayrim 6l-
cusiinde biyiik degildir. Yaghboya gelenegindeki ayrnnm yalnizca
yetenek ya da imgelem sorunu degil, ayni zamanda ahlaksal bir
sorundur. Siradan sanat yapitlan on yedinci yiizyildan sonra git-
tikge artan bir siniklikle yapilir oldu. Bagka deyisle ressamin go-
ziinde, resim diliyle anlatilan degerler, ismarlanan resmin bitiril-
mesinden, satiimasindan ¢ok daha 6nemsizdi. Sisirilivermis re-
simler beceriksizlikten ya da tagralihktan degil pazarin istekleri-
nin sanatin isteklerine agir basmasindan dolay: dyle yapiliyordu.
Yagliboya resim donemi acgik sanat pazarlarinin dogmasiyla birlik-
te baslamistir. Olaganiistii yapitla siradan yapit arasindaki zithkla
uyusmazhgin nedeni sanatla pazar arasindaki bu celiskide aran-
mahdir.

Daha sonra ele alacagimiz olaganiistii yapitlarin var-
hgini simdilik bir yana birakarak 6nce gelenegi ele alalim.

Yagliboya resmi o6biir resim tiirlerinden ayiran sey,
nesnelerin dokunulabilirligini, dokusunu, parlakhgim ve katihgini
yansitabilmedeki istinligidir. Yaghboya gercek nesneleri eli-
mizle dokunabilecekmisiz gibi gosterir bize. Bu tiir resimdeki im-
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gelerin iki boyutlu olmasina karsin gozii aldatma etkisi yontunun
etkisinden ¢ok daha biiyiiktiir. Ciinkii yagliboya, nesnelerin renk-
lerini, dokularini, sicakliklarim yansitabilir. Nesnelerin bir yeri
kapladigini bize imleme yoluyla gésterir.

Holbein'in resmi Elgiler (1533) bu gelenegin baslarin-
da yapilmistir. Gelenegin baslangicindaki yapitlarin cogu gibi bu-
nun 6zellikleri apagik ortadadir. Bu resmin yapilis bicimi neyi gos-
terdigini belirler. Nasil yapilmistir 6yleyse bu resim?

£v5L-8/6vL 'NIBI0H ‘431313
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Bu resim seyredende gercek nesnelere, malzemelere
baktigi sanrisini uyandirmak iizere biiyiik bir ustalikla yapilmigtir.
Birinci denemede dokunma duygusunun sinirh, duragan bir gor-
me duygusu oldugunu belirtmistik. Bu resim yiizeyinin herkesi-
miyle bir yandan salt gorsel etki uyandirirken bir yandan da do-
kunma duygu'sunu kullanmaya ¢agirir bizi. G6z kiirkten baslaya-
rak ipede, madene, tahtaya, kadifeye, mermere, kagida ve kegeye
dogru kayar. Her kaymada go6ziin resimde gordiigi sey dokunma
duygusu diline cevrilir. Resimdeki iki adamin belli bir agirhg: var-
dir. Adamlar fikirleri simgeleyen bircok nesneyle ¢evrelenmistir.
Oysa resimde agir basan sey, adamlari gevreleyen, onlarin viicut-
larim 6rten malzemeler ve kumaslardir.

Resimde yiizler ve eller disinda kalan yiizeylerin hep-
sinde dokumacilarin, nakise¢ilarin, halicilarin, kuyumcularin, deri-
cilerin, mozaikgilerin, kiirkgiilerin, terzilerin, sarraflarin her seyi
nasil inceden inceye isledikleri goze ¢arpiyor. Sonra da bu ince is-
¢iligin, bundan dogan yiizey zenginliginin, resmi yapan Holbein
tarafindan yeniden nasil ince bir bigimde resme gegirildigi gorii-
liyor.

Bu vurgulama, bunun ardinda yatan ustalik yagliboya
resim geleneginin degismez bir 6gesi olarak kalacak bicimde or-
taya konmustur.

Daha onceki sanat geleneklerinde sanat yapitlari zen-
ginligi gosteriyordu. Su var ki servet o zaman degismez bir top-
lumsal ya da dinsel diizenin simgesiydi. Yagliboya resimde yep-
yeni bir zenginlik sergileniyordu - tek hakl nedenini paranin sa-
tin alma giiciinde bulan bir zenginlikti bu. Boylece resim parayla
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satin alinabilecek seylerin istenirligini gosteren bir sey oluyordu.
Satin alinabilecek nesnelerin gorsel istenirligi de dokunulabilecek
nesneler olarak bunlarin sahibin dokunma duygusuna, eline nasil
cevap vereceklerini gésteriyordu.

Holbein'in Elgiler adh yapitinin dniinde gizemli, yan
yatmus, sobii bir sey vardir. Cok gcarpitilmis bir kafatasidir bu; ¢ar-
pitici bir aynada yansiyan bir kafatasi. Kafatasinin resme nasil gir-
digi, elgilerin bunu neden istedigi konusunda gesitli yorumlar var-
dir. Yorumlarin hepsi bunun bir tir 6liim simgesi oldugunda bir-
lesir. Ortagagda, kafatasi 6limiin varh@mni siirekli animsatan bir
imge olarak kullanihyordu. Bizim savimiz agisindan 6nemli olan
bu kafatasinin resimdeki obiir seylere gore (gercek anlamda)
bambaska bir goriis agisindan verilmis olmasidir. Kafatasi da res-
min geri kalan kesimi gibi resmedilseydi fizikdtesi anlami kalmaz-
di. O da obirleri gibi bir nesne, 6lii iskeletinin bir pargasi olurdu.

Gelenek boyunca siiriip giden bir sorundur bu. Fiziko-
tesi simgeler resme sokuldugunda (sonralari resme 6liim simge-
si olarak gergek kafataslari koyan ressamlar da vardir) resim yon-
teminin kati ve cansiz olmasi yiiziinden bu simgeler, gogu zaman
inandirici ya da dogal bir etki uyandiramiyordu.

8v91-8091 "HILHOOd MIINVHAVH INIANIN
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Bu gelenekte yer alan siradan dinsel resimlere yalan-
cilik havasi veren de ayni ¢eliskidir. Konunun resme gegirilis bigi-
mi temanin anlatmak istedigi seyi ortadan kaldiriyordu. Yaglbo-
ya, kendine 6zgu akisindan kurtulamadigindan sahibine dokun-
ma duygusu zevki vermeden edemiyordu. Simdi Maria Magdale-
na'nin su U¢ resmine bakalim.

ISvHV 08516151 ‘ISIAIDLY

NOSNI9 SNISOHEY ‘NITYAOYIN NVANNO
ZZL1-6591 4HIM H3Q NVA "INTIVAIVIN AHVIN

6581 'NNOTVS AHONYE
‘NIIWWA9VIN N30T 38AQL

Oykiide vurgulanan sey Magdalena'nin isa'yi ¢ok sev-
digi, bu yiizden ge¢misinden pismanhk duydugu, tévbe ederek
bedenin dliimliiligiinii, ruhun dlmezligini kabul ettigidir. Oysa re-
simler, yapilis bicimleriyle bu 6ykiniin 6ziine ters bir sey soyler.
Resimlere bakilirsa Magdalena'nin yasaminda tévbe edisinin ge-
tirdigi o biyik degisim hic olmamis gibidir. Magdalena‘nin ettigi
soylenen téovbe yaghboya resim yontemiyle gosterilemez. Mag-
dalena her seyden 6nce dokunulabilir, istenir bir kadin olarak gos-
terilmistir. Burada Magdalena resim yontemine boyun egmis bir
nesne durumundadir.
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William Blake'in olaganiistii yerini belirtmek ilging
olacaktir burada. Bir ¢izgi ressami, bir oyma baskici olarak Blake
gelenegin kurallarim 6grenerek yetismistir. Oysa resim yapmaya
basladiginda hemen hemen hi¢ yagliboya kullanmamistir. Cizgi
resmin geleneksel torelerine bagh kalmasina karsin yaptigi insan
resimlerinin agirliklarimi yitirmeleri, saydamlagmalan, birbirlerin-
den ayrilamaz olmalari, yergekiminden kurtulmalan, goranir
ama dokunulmaz olmalan, belli bir yiizey olmaksizin 15tk sagma-
lan, nesnelere indirgenemeyecek insanlar olmalari igin her seyi
yapmustir Blake.

R
¥

£Z81-£SL1 "TAVIE "NIAN[HIWNISTY NINISIQINON [HY | NINIINVT

Blake'in yaghboyanin "maddesel yogunlugu”nu as-
maya calismasi, bu gelenegin anlamini, sinirlarini gok derinden
kavramasindan dogmustur.

93



Simdi gene iki elgiye, resimde bunlarin insan olarak
bulunuslarina dénelim. Resmi bagka bir bigimde, gergevenin i¢in-
de gosterdikleri diizeyinde degil, disinda gosterdikleri diizeyinde
anlamlandiralim:

EPS1-8/£6YL ‘NIFGI0H HINIM

Resimdeki iki adam kendilerinden emin ve resmidir-
ler: Aralarindaki iliski agisindan bakildiginda rahattirlar. Peki, res-
sama ~ya da bize- bakiglar nasildir? Gézlerinden, duruslarindan,
kimse onlari tanimasa da olurmus gibi bir sey okunmaktadir. San-
ki baskalari onlarin degerlerini anlayamazmis gibi bir bakis.
Adamlarin ait olmadiklari bir seye bakar gibi bir halleri vardir. On-
lari gevreleyen ama adamlarin disinda kalmak istedikleri bir sey-
dir bu. En iyisini diisiniirsek onlari gevreleyen, onlan alkislayan
bir kalabalik, en kétisini diigiiniirsek, rahatlarimi kagiran insan-
lar olabilir bunlar.

Bu gibi adamlarin diinyanin geri kalan kesimiyle ilis-
kileri nelerdir?

Resimde adamlarin arkasindaki rafta gériilen nesne-
ler ~imleri ¢cozebilen birka¢ kisiye~- bu adamlarin diinyadaki yeri
hakkinda belli bir bilgi vermek amaciyla konmustur oraya. Dért
yiiz yil sonra biz bu bilgiyi kendi goriisiimiize gére yorumlayabi-
liriz artik.

94



Ust raftaki bilimsel araglar denizcilikte kullaniliyordu.
Deniz yollarinin tutsak ticaretine, ticaret gemilerine agildig sira-
lardaydi bu. Obiir kitalarin zenginlikleri bu gemilerle Avrupa'ya
aktariiyordu. Bu zenginliklerle sonra "sanayi devrimi“nin ¢ikis
noktasi olan kapital birikimi sagland.

1519'da Magellan, V. Charles'in destegiyle diinyay:
dolagsmak igin yola ¢ikmisti. Magellan'la bu yolculugu planlayan
gokbilimci arkadasi, kazandiklarinin yiizde yirmisini ve ele gegir-
dikleri topraklardaki yénetim hakkim kendilerine ayiracaklarini is-
panya Sarayi'yla yaptiklar bir anlagsmayla saptadilar.

Alt raftaki kire Magellan'in bu yolculugunu gésteren
yeni bir kiiredir. Holbein Fransa'da bulunan ve soldaki elgiye ait
olan topraklarin adini kiireye yazmistir. Kiirenin yaninda bir arit-
metik kitabi, bir ilahi kitabi, bir de ut vardir. Bir lilkeyi somiirge-
lestirebilmek i¢in insanlarini Hiristiyan yapmak, onlara hesap 6g-
retmek gerekiyordu; béylece onlara diinyada en ileri uygarhgn
Avrupa uygarhg oldugu kanitlaniyordu. Elbette Avrupa sanati
bunun disinda degildi.

Z691-£191 111 30 HILANH IVHINY YONNSALYS YNIWTI

Bu resimde Afrikal tutsak, efendisine yaghiboya bir
resim gosteriyor. Elindeki resimde Bati Afrika tutsak ticaretinin
en 6nemli merkezlerinden birinde bulunan sato gériiliiyor.
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iki el¢inin ilk somiirgelestirme girisimlerine ne dlgiide
dogrudan katildiklari o denli 6nemli degildir. Burada bizi ilgilendi-
ren onlarin diinyaya kars: takindiklari tutumdur. Bu da bir simifin
genel tutumudaur. iki el¢i diinyanin kendilerine hizmet etmek igin
var olduguna inanan bir sinifin insanlaridir. En asiri bigimiyle bu
inan¢g somiirgecilerle somiirgelestirilenler arasindaki iligkileri
hakh gostermeye yaramistir.

TIAZOA ‘81 ‘NVYLSIONIH

NVYNNS NIY3IN| VA.VANYLIHE

Somiirgeciyle somiiriilen arasindaki bu iligkiler bir
balkima birbirini bileyerek, giiclendirerek siirmiistiir. Somiirilenin
somirenine, somiirenin de somiiriilene goriiniisii kendisinin tasi-
digi insanhk-dis1 6zelligi dogruluyordu. iliskide yatan lusirdongii
—karsilikh sususta oldugu gibi- su bicimde gdsterilebilir:
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Resimdeki elgilerin bakisi hem tepeden hem de iir-
kektir. Bakislarina karsilik beklemezler. imgelerinin baskalarini
hem tasidiklar koruyucu tavir hem de uzak duruslaryla etkileme-
sini isterler. Eskiden krallar, imparatorlar da insanlar bu bigimde
etkilerlerdi. Oysa onlarin imgeleri kendi kisiliklerine bagh degildi.
Burada yeni ve rahatsiz edici olan sey uzak/ik gdsteren bireysel-
lesmis imge'dir. Bireycilik eninde sonunda esitlik diisiincesine yol
aciyordu. Oysa esitligin diisiinilemeyecek bir sey olarak gésteril-
mesi gerekiyordu.

Bu ¢atisma resim yapma yonteminde gene ortaya ¢i-
kar. Yaglhiboya resimlerdeki yiizeysel benzerlik seyirciye resimde-
ki nesneye -dokunulabilecek 6l¢iide— yakin oldugu sanisini verir.
Resimdeki imge bir insani gosteriyorsa yakinlik, belli bir kisiye ya-
kin olma duygusu uyandirir.

1891-26G1 "SNYWHILLNS

‘IHIACH V1130 VIHOLLIA IA ONVYNIGH3S IDNDI N.YNVISOL

Oysa seyirlik yaglhiboya portrelerde resim bu uzakhg:
belirtmek zorundadir. Bu gelenekteki siradan portrelerin kati ve
cansiz olmasina yol a¢an sey -ressamin teknik yetersizligi degil-
bu uzakhktir. Kendi bakis bigcimi agisindan yalancilik ¢ok biyiik-
tiir, ¢liinkii resme konu olan kisinin ayni anda hem yakindan hem
de uzaktan gorilmesi gerekir.

Benzer bir 6rnek olarak mikroskop altinda incelenen
pargalar disiinebiliriz.
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Tim aynintilarina dek inceleyebilecegimiz bigimde
. g6ziimiziin é6nindedir bu pargalar, ama onlarin bizi aym bigimde
gordiiklerini disiinmek olanaksizdir.

£8L1-LL21 'SINAa

'NOLYIHLY WIITTIM NVAVE IA Avd

Ressamin kendi portresi ya da yakin arkadaslarinin
seyirlik olmayan portreleri disinda kalan seyirlik portrelerde bu
sorun hi¢ ¢éziilmemistir. Oysa gelenek sirdiikge portresi yapilan
kisilerin yuzleri gittikge genellestirilmistir.

208L-LELL AINWOH 1S3V LNOWNY3A

Yiizler, giysilere uyan birer maskeye donismiustiir.
Bugiin bu gelismenin son evresini siradan siyaset adamlarinin te-
levizyondaki kukla gorintiilerinde izleyebiliriz.
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Simdi kisaca yaghboya resim tiirlerinden bazilarim
go6zden gegcirelim. Kendi geleneginin bir parcasi olan ama baska
higbir gelenekle ortaya gtkmayan yaghboya resim tiirleridir bunlar.

Yagliboya resim gelenedginden once ortagcagda res-
samlar, resimlerinde ¢ogu zaman altin yaldiz kullanirlardi. Sonra-
lari yaldiz resimlerde goriinmez oldu, yalmz gergevelere siriildii.
Oysa resimlerin ¢ogu altin yaldizi ya da parayla satin alabilecek
baska seyleri gosteriyordu. Satin alinabilecek bu mallar sonunda
sanat yapitlarinin asil konusu olup ¢ikti.

#891-9091 ‘W33H 30 'vY0a-N10 NIZONVLSI

Burada yiyecekler goriiliiyor. Béyle bir resmin sanatgi-
nin neleri resme gegirebilecegini géstermekten dte bir anlami var-
dir. Sahibinin zenginligini, aigtigi yasama bi¢imini yansitir resim.

Hayvan resimleri. Bunlar dogal kosullardaki hayvan-
lar1 degil ne denli degerli olduklarini géstermek tizere cinsleri vur-
gulanan, cinsleriyle sahiplerinin toplumsal sinifini vurgulayan da-
varlardir. (Dort ayakh ev esyalari gibi resme gegirilen hayvanlar.)

9081-vZ.L 'SaanLs
‘01Z0NQ IYHSNIOINN
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Nesnelerin resimleri. Cok anlamh bir bicimde sonrala-
r sanat nesnesi (objets d'art) olarak adlandirilan nesneler.

1991-9651

‘Y9000 NYTINVS 191LdVA NI.ZSIV1I

Yapitlarin resimleri —-bazi erken Rénesans ressamlari-
nin yapitlarinda oldugu gibi mimarhk bakimindan kusursuz olan
yapitlan degil- babadan ogula ge¢cen tasinmaz miilkii gésteren
yapilar.

6/891-6091 MISYTAVA ‘YAdON I91LdVA NVL
JHINONVQ NILLHVAIH ‘NSNNNS SYNYNY
¥.STI8VHD Il NN3SOH INVAISHVE AVHYS

Yagliboya resmin en Ustiin tiirii tarihsel ya da mitolo-
jik resimlerdir. Yunan mitolojisini ya da tarihsel kisileri gosteren
resimler, 6lii-dogalardan, portrelerden ya da agikhava resimlerin-
den daha degerli sayiliyordu. Ressamin kendi kisisel siirini sindir-
digi bazi olaganiistii orneklerin disinda bu mitolojik resimler bu-
giin sasirtici bir bicimde bos gelir bize. Hi¢ erimeyecek balmu-
mundan yapilmis kéhne tablolardir bunlar. Oysa zamaninda bu
denli ¢gok tutulmalariyla tasidiklari bu bosluk birbirine dogrudan
baghdur.
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Cok yakin zamanlara dek -bazi gevrelerde bugiin bi-
le- klasiklerin incelenmesine biiyilk 6nem verilmistir. Bunun ne-
deni klasik metinlerin, degerleri ne olursa olsun, yonetici sinifla-
rin st katmanlarina bir élgitler dizgesi saglamasidir. Yonetici si-
niflarin (st katmanlar kusursuz davraniglarini bunlara bakarak
olgiiyorlardi. Klasikler siir, mantik ve felsefeyle birlikte bir iyi dav-
raniglar dizgesi olusturuyordu. Bunlar yasamin yiice anlamini
-kahramanlik eylemleriyle, giiciin onurlu bir bigimde kullaniima-
styla, tutkuyla, goziipek 6liime gitmekle, soylu bir bicimde zevk
pesinde kogsmakla- nasil yasanmasi gerektigini ya da hi¢ degilse
yasamin nasil goriilmesi gerektigini érnekliyorlard.

iyi ama bu resimler yeniden yaratmak istedikleri go-
raniileri canlandirmakta neden boylesine eksik, boylesine yeter-
siz kalmiglardir? imgelemi uyandirmaya gerek duymadiklari igin
elbette. Bu gereksinmeyi duysalardi amaclarini gerektigi gibi ger-
ceklestiremezlerdi. Bu resimlerin amaci seyirci-sahipleri kendile-
rinden gecirerek yeni yasantilara gotirmek degil, zaten yasadik-
lar seyleri siisleyip piisleyerek onlara yeniden gostermekti. Boy-
lesi resimleri seyrederken seyirci-sahip kendi tutkusunun, kendi
eliacikhginin klasiklesmis cehresini gormek istiyordu. Resimlerde
gordiigi kusursuz goruniiler, kendini degerlendirirken ona yar-
dimci ve destek oluyordu. Bu gériiniilerde seyirci-sahip, kendisi-
nin (karisinin ya da kizlarinin) soylulugunu baska bir bigcimde ye-
niden buluyordu.
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Bazan klasik giysilerin kullanihs amaci yalindi; érne-
gin Reynolds'un resminde bir ailenin kizlarimin Hymen'i Sisleyen
Graceler gibi giydirildigini gériiyoruz.

TBL1-EZLL "SOIONAIY '3IvHD 3N NIATISOS LNIWAH

Bazan da mitolojik sahne seyirci-sahibin, kollarini kal-
dirsa lstiine gegiriverecegi bir giysi gibidir. Sahnenin maddesel
bakimdan yogun, bu yogunlugun arkasinda gene de bos olmasi,
"giyilmesi"ni kolaylastiriyordu.

vZ81-£9L1 'LIA0HID ‘NVISSO

NVAVTISHYY INIHITIVSIHYIN NN.NOAI0YN YAV TIVHIVA
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"Gundelik yasam" resimleri denen resimler -"diigiik
yasam"| gosteren resimler— mitolojik resimlerin karsiti olarak gé-
rililyordu. Soylu degil, kabaydi bu resimler. "Giindelik yasam" re-
simlerinin amaci —olumlu ya da olumsuz- bu diinyada erdemlili-
gin toplumsal ve parasal ddiillerle degerlendirildigini kanitlamak-
t1. Boylece —¢ok da pahali olmayan- bu resimleri satin alabilenler
kendi erdemliliklerini dogrulamis oluyorlardi. Bu tiir resimler ye-
ni ortaya c¢ikan kentsoylular sinifinca ¢ok tutuluyordu. Kentsoylu-
lar kendilerine resimdeki kigileri degil resimde canlandirilan ahlak
dersini yakistinyorlardi. Burada gene yagliboyanin maddesel yo-
gunluk yanilsamasi uyandirma 6zelligi su duygusal yalani inandi-
rici kaliyordu: Zengin olanlar diiriist ve ¢aligkan insanlardi. Hi¢cbir
ise yaramayanlarsa, hakh olarak, higbir seye sahibolamiyorlardh.

8€91-G091 "HIMNOBE INVHAIW

Adriaen Brouwer biitiin bunlarin disinda kalan bir
"giindelik yasam™ ressamiydi. Onun ucuz meyhaneleri, bu mey-
hanelere diisen insanlari igleyen resimleri aci ve dogrudan bir ger-
cekgilik tasir. Bu gergekgeilik de o alisilmis duygusal ahlak dersini
ta bastan ortadan kaldirir. Bundan dolayi Brouwer'in resimlerini
-Rembrandt ve Rubens gibi birka¢ ressamin disinda- kimse satin
almamistur.

Siradan "giindelik yasam" resimleri —Hals gibi bir us-
tanin elinden giktiklari zaman bile- ¢ok degisikti.
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Yoksul insanlardir bunlar. Yoksullar da sokakta ya da
koylerde goriiliir. Oysa bir evin icinde gosterilen yoksullar insana
glivenlik duygusu verir. Bu resimlerdeki yoksullar sattiklar seyle-
ri sunarken giilimsiyorlar. (Disleri goriinecek bicimde giilimsi-
yorlar; resimlerde zenginler hi¢ béyle giilimsemez.) Varlkhlara
gulimsiiyorlar - kendilerini onlara kabul ettirmek, aym zamanda
bir sey satmak ya da bir is ¢cikarmak umuduyla giilimsiiyorlar.
Boylesi resimler iki seyi bir arada sodyler: Yoksullar mutludurlar;
varlhkhlar diinya i¢in bir umut kaynagidir.

Yagliboya resim tiirleri icinde doga resimleri savimi-
zin en az uygulanabilecegi resim tiridiir.

2891-8291 "13vasIny
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Son zamanlarda gevrebilime karsi duyulan ilgi artma-
ya baslamadan 6nce doga, kapitalizmin eylemlerinin nesnesi ola-
rak diisiiniilmilyordu. Kapitalizmin, toplumsal yagamin ve her bi-
rey yasaminin yer aldig bir alan olarak gériiliilyordu yalmzca. Do-
ganin gesitli yanlar bilimsel incelemelere konu oluyordu; ne var
ki bir batin olarak doga sahibolunacak bir sey olarak gériilmeye
baslanmamisti heniiz.

9591-96G1 ‘NIAOD NVA 'IINSIY

AVINHI NIHILSQD IHVIINITVE NYLY DY

Bunu daha yalin bir dille de séyleyebiliriz. Gokyuzii-
niin yizeyi yoktur; bu nedenle dokunulamaz ona. Bir nesneye do-
niistiriillemez gokyiizii ya da bir nicelik verilemez ona. Doga re-
simleri de gokyiiziinii, uzakliklari resme gegirme sorunuyla baslar
ise.

ilk gercek agikhava resimleri —on yedinci yiizyilda Hol-
landa'da yapilanlar- herhangi bir toplumsal gereksinmeyi dogru-
dan kargilamayi amag¢lamiyordu. (Bunun sonucu olarak Ruysdael
a¢ kaldi, Hobbema resmi birakti.) Agikhava resmi, baslangicindan
beri dbiir resim tiirlerinden olduk¢a bagimsiz bir etkinlikti. Bu ti-
riin ressamlar gelenegin yontem ve olciitlerini devralarak biiyiik
dlgiide siirdiirmek zorunda kaldilar. Oysa yagliboya resim gelene-
gindeki her biiyiik degisiklikte ilk itki hep agikhava resimlerinden
gelmistir. On yedinci yiizyildan baslayarak goriste, buna bagh
olarak da yontemde olaganiistii yenilik yaratanlar Ruysdael,
Rembrandt (Rembrandt, daha sonraki yapitlarinda 1sig1 kullanis-
ni acikhava galismalarindan edinmistir), Constable (taslaklarin-
da), Turner ve bu evrenin sonunda Monet ve izlenimciler olmus-
tur. Bundan baska maddesel bakimdan yogun, dokunulabilir olan
resim bu ressamlarin yeni buluslariyla yavas yavas yogunlugu ol-
mayan, dokunulamaz resme dogru kaymustir.
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Yagliboya resimle miilk arasindaki 6zel iligkiler agikha-
va resminin gelismesinde de belli éi¢iide etkili olmustur. Gainsbo-
rough'nun ¢ok taninan Bay ve Bayan Andrews resmini ele alalim.

88/1-LZL1 "HINOHOASNIVY 'SMIHANY NVAVE 3A AVE

ol

Kenneth Clark* Gainsborough’nun resmi iizerine sun-
lar yaziyor:

Ressamliga ilk basladigi sirada gordiklerinden aldigi
zevk yuziinden Gainsborough, resimlerine Bay ve Ba-
yan Andrews'u oturttugu misir tarlasina benzer gok
duyarl bir bigimde yansittigi doga gorinileri koy-
mustur. Bu buyiileyici resim dylesine biiyik bir sevgi
ve ustalikla yapilmistir ki Gainsborough'nun ayni giz-
giyi gelistirerek siirdirmesini bekleriz. Oysa Gainsbo-
rough gordiklerini resmetmekten vazgegmis, uyumlu
resim yapma gelenegini benimsemis, kendine 6zgi
bu bicemiyle in kazanmistir. Gainsborough'nun ya-
samoOyklsini yazanlar son zamanlarda portre res-
samliginin onun doga resmi yapmasina zaman birak-
madigini sdylemislerdir. Gainsborough'nun inli
mektubundan aldiklari ve onun portrelerden biktigini,
Viol de Gamba'sini alip sevimli bir kdye giderek doga
resmi yapmak istedigini séyleyen alintiyla, olanak bul-
saydi Gainsborough'nun gergekgi bir agikhava ressa-

* Kenneth Clark, Doga Resminin Sanata Girigi

{John Murray, Londra).
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mi olacagini kanitlamak istemiglerdir. Oysa Viol de
Gamba'dan s6z eden bu mektup Gainsborough'nun
Rousseau'culugunun bir pargasidir. Gainsboro-
ugh'nun bu konudaki gergek diigiinceleri, kendisinden
Ozel parkinin resmini yapmasini isteyen bir zengin ali-
ciya yazdigi mektuptadir: "Bay Gainsborough, Lord
Hardwicke'e en derin saygilarini sunar ve Sayin Lord-
larina her turli hizmete hazir oldugunu bildirir, ama
Doga'dan gergek goriiniiler resmetmeye gelince, ken-
disi Gaspar ya da Claude'un ko6ti dykiinmelerine ya-
kin bir konu bulamamistir heniiz bu llkede."

Lord Hardwicke neden 6zel parkinin resmini yaptir-
mak istemistir? Bay ve Bayan Andrews neden portrelerinin arka-
larinda topraklarindan bir par¢canin da gériindiigii bir resme otur-
tulmasini istemislerdir?

Bay ve Bayan Andrews Rousseau’nun diisiindiigii Do-
da icinde yasayan bir ¢ift degildir. Toprak agasidirlar. Cevrelerin-
deki her seye karsi edindikleri agalik tutumu duruslarindan, yiiz
ifadelerinden okunur.

Profesor Lawrence Gowing Bay ve Bayan Andrews'
un miilke diiskiin olduklari savim kizginlikla ¢iiriitmeye calisiyor:

Bizlerle iyi resimlerin apagik anlamlan arasina John
Berger bir kez daha girmeden, izninizle Gainsboro-
ugh'nun Bay ve Bayan Andrews'unda bu kisilerin ar-
kalarindaki toprakla o topragin sahibi olmaktan daha
baska bir iligki iginde olduklarini gésteren kanitlar bu-
lundugunu belirteyim. Gainsborough'nun yolgdsteri-
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cisi Francis Hayman'in ayni siralarda Gainsborough'
nunkine ¢ok benzeyen bir konuyu igledigi resminde
gosterdigi gibi, boyle resimlerdeki insanlar “Biiyiik il-
ke"den... bozulmamis ve ¢arpitiimamis Doga'nin ger-
cek Isik'i Gzerine felsefi distincelere dalmaktan buyuk
zevk aliyorlardi.

Profesor'iin savi, sanat tarihini bulandiran karmakar-
sikhigi gosteren ¢ok iyi bir 6rnek oldugundan buraya alinmaya de-
ger. Bay ve Bayan Andrews'un ¢arpitiilmamis Doga karsisinda fel-
sefi diigsiincelere dalmaktan zevk aldiklari dogru olabilir elbette.
Ama bu gene de, onlari kendini begenmis toprak agalari olmak-
tan ahkoyamaz. Cogu zaman 6zel topraklarin sahibi olmak felse-
fi diisiincelere dalmaktan zevk almanin 6n kosuludur. Bu zevk de
soylu toprak agalari arasinda olduk¢a yaygin bir seydir. Oysa bu
insanlarin zevk aldigi "bozulmamis ve ¢arpitilmamis doga" obir
insanlarin dogasini kapsamiyordu. O zamanlarda aganin arazisin-
deki hayvanlari calmanin ya da avlamanin cezasi siirgiindii. Birisi
patates calarsa bunun cezasi, kendisi de bir toprak agasi olan yar-
gicin buyruguyla kamgilanmakti. Dogal sayilan seyler konusunda
cok kesin belirlenmis miilk sinirlamalari vardi.

Vurgulamaya calistigimiz sey, Bay ve Bayan And-
rews'un, portrelerinden aldiklari zevk arasinda kendilerini toprak
agasi olarak gérmenin verdigi zevkin de bulundugudur. Resimde
topraklarimi tim maddeselligi iginde yansitan yagliboyanin kulla-
nilmasi da bu zevki artirmigtir. Bize kdltir tarihinde bunun 6nem-
siz bir sey oldugu ogretildiginden bu goézlemi burada altini gize-
rek belirtmemiz gerekiyor.

Avrupa yagliboya resmini burada gézden gecirisimiz
cok kisa, bu yilizden de listiinkori oldu. Gergekte yaptigimiz bir
inceleme taslagindan 6teye gidemedi - bu tiir bir incelemeye bel-
ki bagkalari girisir. Ama incelemenin ¢ikis noktas: agikhga kavus-
tu saniyorum. Yaghboya resmin kendine 6zgii nitelikleri nedeniy-
le, goriilen seylerin resme gegiriimesinde 6zel bir toreler dizgesi
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olustu. Bu toérelerin toplamu yagliboya resmin yarattigi gérme bi-
cimleridir. Cogu zaman cergevesi igcindeki yagliboya resmin diin-
yaya agilan diigsel bir pencere oldugu séylenmistir. Bu da, kaba-
ca dort ylzyil igcinde olusan tiim bicem degisikliklerini (Yapmacik-
cihk, Barok, Yeni Klasikg¢ilik, Gergekgilik, vb.) icine alarak gelene-
gin kendisini nasil degerlendirdigini gosterir. Soylemek istedigi-
miz sey sudur: Avrupa yagliboya resim kiltiiria bir bitiin olarak
ele alinr, bu kiiltirin kendini degerlendirigi bir yana birakilirsa o
zaman yapilan resmin diinyaya agilan gergeveli bir pencere degil
daha ¢ok duvara gomiilmiis bir kutu, gériiniilerin iginde saklandi-
g1 bir kasa oldugu anlasilacaktir.

Bizi siirekli miilkten s6z etmekle sugluyorlar. Bunun
tam tersidir dogru olan. inceledigimiz toplumun, kiiltiiriin ta ken-
disidir miilkten baska bir sey diisiinmeyen. Ne var ki bir seye sap-
lanip kalan kigiye saplantisi, nesnelerin dogasinda varmis gibi ge-
lir. Bu yiizden de o sey, oldugu gibi algilanamaz hi¢bir zaman.
Miilkle Avrupa kiltiriinde ortaya ¢ikan sanat arasindaki iligkiler
bu kiiltire dogal gelmektedir. Bu yiizden birisi ¢ikip da belli bir
kiltiirel alanda miilk gikarlarimin ne denli yaygin oldugunu gos-
terdiginde bu tutum, gergegi gosterenin saplantisi olarak yorum-
lamiyor. Boyle bir yorum, Kiiltirel Kurum'un benimsedigi kendi
yalanci imgesini bir siire daha siirdirmesine yardim ediyor.

Yaghboya resmin temel 6zelligi, "gelenek"le bu gele-
negin "ustalari" arasindaki iliskinin hemen hemen herkesge yan-
hs yorumlanmasi yiiziinden karanlkta kalmistir. Olaganiisti ko-
sullarda olaganiistii sanatg¢ilar bu gelenegin odlgiitlerinden kurtul-
mus, gelenegin degerlerine taban tabana zit yapitlar vermislerdir.
Ote yandan ayni sanatgilar gelenegin en istin temsilcileri olarak
tanitilmiglardir: Olimlerinden sonra gelenegin bu ressamlari igine
almasi, onlarnin yarattiklan kigiik yontem yeniliklerini benimse-
mesi, her seyi temelde sanki hicbir sey degismemis gibi siirdiir-
mesi sanatgilarin yanhs tanitiimasini daha da kolaylastirmistir.
Rembrandt, Vermeer, Poussin, Chardin, Goya ya da Turner"i ger-
cekten izleyenlerin degil de yalnizca yiizeysel olarak onlara 6ykii-
nenlerin bu denli gok olmasi bundandir.

Bu gelenekten bir "biiyiik sanate¢l” tipi dogmustur.
Biiyik sanat¢i yasamini giigliiklerle savasarak gegiren birisidir.
Maddesel kosullarla, anlasiimamakla, biraz da kendisiyle savasa-
rak yasayan birisi. Bu sanat¢i Melek'le giiresen Yakup olarak dii-
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sunilmiigtir. (Bunun érnekleri Michelangelo’dan Van Gogh'a dek
uzanir.) Sanatei bagka higbir kiiltirde boyle diigiinilmemistir. Oy-
leyse bu kiiltiirde neden béyle disiiniiliyor? Acik sanat pazarin-
da gecerli olan kosullardan daha dnce s6z etmistik. Bu savas yal-
nizca yasama savasl degildir. Ciinkii sanat¢i resmin maddesel
miilkii, miilkle birlikte toplumsal sinifi kutlamaktan bagka bir sey
yapmadigini anladik¢a iginde bulundugu gelenegin yorumuna,
kendi sanatinin anlatim diline ters diistiigiiniin de bilincine gittik-
ce daha ¢ok variyordu.

Olaganiisti yapitlarla siradan yapitlarin olusturdugu
iki tiir resim, bu savin agiklanmasi agisindan 6nemlidir. Ama s6z
konusu iki tir elestirel él¢iitler olarak mekanik bir bigimde uygu-
lanmaktadir. Elestirmen bu uyumsuzlugun neden dogdugunu
kavramalidir. Her olaganiistii yapit basanyla biten uzun bir sava-
sin sonunda dogmustur. Boyle bir savas verilmeksizin sayisiz si-
radan yapit yapilmistir. Bunlarin yaninda, ¢ok uzun siirmiis ama
basarisizlikla sonuglanmis baska savaslar da verilmistir.

Gorusii gelenege gore bicimlenmis belki de on altisin-
dan beri ¢irak ya da 6grenci olarak ¢alismis bir ressamin kendi go-
risiini oldugu gibi kabul edebilmesi, bu goriisii o zamana dek
kullandigi uygulamalardan kurtarabilmesi gerekiyordu. Kendisini
ressam yapan olgiileri tek basina ele alip degerlendirebilmesi ge-
rekiyordu. Ressamlara yakistinlan gérme bigiminden kurtulmus
bir ressam olarak gorebilmesi gerekiyordu kendisini. Bu da o res-
samin kendisini, baska hi¢ kimsenin 6nceden géoremedigi bir sey
yaparken gérmesi demekti. Bunu gergeklestirebilmek icin ne bi-
yiik bir caba gerektigini Rembrandt'in kendi portrelerinde de g6-
rebiliriz:
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Bunlarin birincisi 1634'te Rembrandt yirmi sekiz ya-
sindayken, ikincisiyse otuz yil sonra yapilmistir. Oysa bu iki resim
arasindaki ayrim, aradan gegen yillarin ressamin goériniisiinde,
kisiliginde yarattigi degisiklikten ¢ok daha baska bir seydir.

6991-9091 ‘LONVHEINY 'ISIHLHO IONIN IIIHIA VIAVINSYS

Birinci resmin Rembrandt'in yasamini gdsteren dizi
icinde 6zel bir yeri var gibidir. Rembrandt bunu evliliginin ilk yilh
icinde yapmistir. Resimde karisi1 Saskia'yi gosteriyor bize. Saskia
alti yil sonra élecektir. Bu resimde sanat¢inin, yagaminin mutlu
evresini 6zetledigi soylenir. Oysa insan, duygusalligi bir yana bi-
rakarak yaklastiginda resimdeki mutlulugun hem bigimsel hem
de yasanmayan bir sey oldugunu gérecektir. Rembrandt burada,
geleneksel yéntemleri geleneksel amaglar i¢in kullanmistir. Ken-
disine 6zgii bicemi belli belirsiz baglamistir. Ama bu, geleneksel
rolleri oynayan yeni bir oyuncunun biceminden dte bir sey degil-
dir heniiz. Biitiin olarak resim modelin talihliligini, toplumsal sini-
fini, zenginligini gosteren bir reklamdir. (Burada model, Remb-
randtin kendisidir.) Bu tiir reklamlarin hepsi gibi bu da i¢ctenlikten
yoksundur.
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6991-9091 'LONVHENIY ‘ISTHLHOd IONIN

ikinci resimde Rembrandt, gelenegi kendisinden yana
cevirmistir. Gelenegin dilini koparip almistir elinden. Yash bir
adamdir artik burada Rembrandt. Var olma sorununun sezilmesi
-bir sorun olarak varolus- disinda her sey yok olmustur. Remb-
randt’in igindeki ressam -bu yagh adama gore hem ustinliikleri
hem de eksiklikleri olan birisi- yalnizca bu sorunu anlatmanin yol-
larini bulmustur. Ustelik bunu, 6zellikle bu sorunu digarda birak-
mak amaciyla gelistirilmis bir gelenegin araclarini kullanarak ba-
sarmstir.
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Yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin yiizlerce rek-
lam imgesi goriiriiz. Kargimiza bu denli sik ¢ikan baska higbir im-
ge yoktur.

Tarihte baska higbir toplum béylesine kalabalk bir
imgeler yigini, béylesine yogun bir mesaj yagmuru gérmemistir.

insan bu mesajlari aklinda tutabilir ya da unutabilir;
ama gene de.okumadan gérmeden edemez. Bir an i¢in de olsa bu
mesajlar bellegimizi imgeleme, annmsama ya da beklentiler yo-
luyla uyarirlar. Reklam imgesi anhktir. Onu bir sayfay: ¢evirirken,
bir koseyi donerken, yammizdan hizla gegerken gériiveririz. Te-
cimsel reklamlarin bitmesini beklerken televizyon ekraninda ¢ar-
par gézimiize. Hic durmadan yenilenip durmalar, zamana uydu-
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rulmalar bakimindan da anhktir reklam imgeleri. Oysa higbir za-
man o andan séz edilmez reklamlarda. Cogu zaman ge¢misten,
her zaman da gelecekten s6z edilir.

Bu imgelerin bize seslenip durmasina dylesine ahismi-
sizdir ki Gizerimizde yaptiklari etkinin tiimiine pek dikkat etmeyiz.
Belli bir imge ya da mesaj icimizden birinin dikkatini bugiinliik ¢e-
kebilir ¢iinki o kisi o 6zel seye ilgi duymaktadir. Oysa hepimiz
reklam imgelerinin tiamini bir iklim 6zelligi gibi dogal kabul ede-
riz. Ornegin bu imgelerin iginde yasadigimiz ana bagh olmalari,
buna karsilik gelecekten s6z etmeleri lizerimizde, ¢ok alistigimiz
bu yizden de dikkat etmedigimiz garip bir etki yaratir. Cogunluk-
la -yiirirken, yolculuk ederken, bir sayfayi ¢evirirken- imgenin
oniinden gecen bizizdir ashnda. Televizyon ekraninda durum bi-
raz degisiktir; o zaman bile imgeyi géormemek bizim elimizdedir -
reklama bakmayiz, sesi kisariz ya da mutfaga kahve pigirmeye gi-
deriz. Biitiin bunlara karsin reklam imgeleri uzak bir istasyona
dogru kosan hizh trenler gibi durmaksizin dniimiizden gegciyor-
mus izlenimi birakir. Biz dururuz; onlar hareket eder - gazete ati-
lincaya, televizyon programi bitinceye ya da reklam afisinin isti-
ne yenisi yapistiriincaya dek béylece siirer gider bu.

Reklamlarin, gogu zaman, halka (aliciya), becerikli.ya-
pimcilara -ve béylelikle ulusal ekonomiye- yararh bir yarisma
araci oldugu savunulur. Ozgiirlikkle ¢ok yakindan ilgili bir savdir
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bu: alicinin segme 62zgiirliigd, Greticinin girisim 6zgirligi gibi 6z-
giirliklerle. Kapitalizmin egemen oldugu kentlerde tiiketim mad-
delerinin olusturdugu biyiik yiginlar ve reklam isiklar, "Ozgir
Dinya"nin sundugu hemen gdze ¢arpan gérsel imgelerdir.

Dogu Avrupalilar'in birgoklan igcin Bati'daki bu imge-
ler Dogu'da onlarin sahibolamadiklar seyleri 6zetler gibidir. Rek-
lamin insanlara 6zgiir segme hakki verdigi sanilir.

Reklamlarda bir tir driniin, bir firmanin 6biiriiyle ya-
nstigi dogrudur; ne var ki her reklam imgesinin obiiriinii gligclen-
dirdigi, hizlandirdigi da dogrudur. Reklamlar yalnizca birbiriyle
yarigan bir mesajlar toplulugu degildir. Reklam, hep o aym hi¢ de-
gismeyen o genel 6neriyi yapmak i¢in kendi basina kullanilan bir
dildir. Reklamlarda su kremle bu krem, su arabayla bu araba ara-
sinda bir segme yapmaya ¢agrilinz; oysa dizgesel olarak ele alin-
diklarinda reklamlar bir tek seyi onerir her zaman.

Reklamlarla her birimize bir nesne daha satin alarak
kendimizi ya da yasamlarimizi degistirmemiz onerilir.

Aldiginiz bu yeni nesne der reklam, sizi bir bakima da-
ha zenginlestirecektir — aslinda o nesneyi almak icin para harca-
yarak biraz daha yoksullasacak olsaniz bile!

Reklam, yiizeysel goriiniisii degismis, bunun sonucu
olarak kiskanilacak duruma gelmis insanlari gostererek bizi bu
degisiklige inandirmaya ¢alisir. Kiskanilacak durumda olmak, ¢e-
kici olmak demektir. Reklamcilik ¢ekicilik iiretme siirecidir.
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Burada reklamin kendisini, reklami yapilan nesnenin
bize getirecegi zevk ya da yararla birbirine kanstirmamak gerekir.
Reklamin yarattigi etki gercege yaslanmasindandir. Giysiler, sam-
puanlar, arabalar, giizellestirici boya ve kremler, giinesli tatil yer-
leri gergcekten zevk alinacak seylerdir. Reklam, icimizde yatan do-
gal bir zevk achgini igleyerek girigir ise. Ne var ki gercek zevk nes-
nesinin ashini sunamaz bize: o zevkin ayni olan, o zevkin yerini tu-
tabilecek ol¢ciide doyurucu baska bir sey yoktur. Reklam ihk, uzak
bir denizde yiizmenin zevkini ne denli inandirici gésterirse, seyir-
ci-alici, o denizden kilometrelerce uzak oldugunun o denli bilinci-
ne varacak, o denizde yiizme olanaginin o denli az oldugunu an-
layacaktir. iste bunun igindir ki reklam, aliclya sundugu iriin ya
da olanagi gergcekten gosteremez; alici da daha tatmamis olmal-
dir bunlan. Reklam higbir zaman bilinen bir zevkin aliciya yeniden
tattirimasi olamaz. Reklam hep gelecekteki aliciya seslenmek zo-
rundadir. Aliciya satmaya ¢alistig Giriinle ya da olanakla ¢ekicilik
kazanmus olan kendi imgesini yansitir. Bu imgeyle alicida, kendi-
sinin gelecekte olabilecegi durumu 6zleten bir kiskanghk uyandi-
rir. Bu kiskanilasi Ben'i yaratan nedir dyleyse? Baskalarinin duy-
dugu kiskanghktir elbette. Reklam nesneleri degil toplumsal ilig-
kileri amaclar. Reklam, zevk degil mutluluk vaat eder bize: disar-
dan, baskalarinin géziiyle gériilen bir mutluluk. Kiskanilmanin ge-
tirdigi bu mutluluk da ¢ekicilik yaratir.
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The Shopes Sevdish Collection
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Kiskanilmaksa insanda, ancak yalniz basina tadilabi-
lecek bir kendine giiven duygusu yaratir. Bu duygu da yasantini-
21, sizi kiskananlarla paylasmamanizdan gelir. insanlar size ilgiyle
bakarlar, oysa siz onlara 6yle bakmazsiniz - bakacak olursaniz o
denli kiskanmazlar ki sizi! Bu bakimdan, kiskanilanlar biirokratla-
ra benzerler; ne élgiide kisiliksiz olurlarsa (hem kendilerinin hem
de baskalarinin géziinde) o denli biiyliyecektir gigliliikleri, aldat-
macalar onlarin. Gergek olmayan bu mutluluklarinda cekiciligin
giicl "yatar": birokratin aslinda olmayan, varsayilan yetkesinde
yatan giictidiir bu. Cekicilik imgelerinin cogunda gériilen bos, bel-
li bir yere yonelmemis bakislar baska tiirlii agiklanamaz. Bu imge-
lerdeki insanlar yasamalarimi saglayan bu kiskan¢ bakiglara gor-
mezlikten gelerek bakarlar.

bt Db
Helow Reinstolr
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Seyirci-alicinin, Uriini edindigi zaman erisecegi duru-
muna bakarak kendini kiskanmasi beklenir. O iriinle, bagkalarinin
kiskanacagi bir nesne durumuna déniistiigiinii diisinmesi amac-
lanir. Bu kiskanglik, onda kendini begenme duygusunu gii¢lendi-
recektir. Bunu baska tiirli de anlatabiliriz: reklam imgesi alicidan,
aslinda onun kendisine karsi duydugu sevgiyi ¢alar; sonra da bu
sevgiyi ona, alacag Uriniin fiyatina yeniden satar.

Reklam dilinin fotograf makinasinin bulunmasina dek
gecen zaman iginde yagliboya resimde Avrupa'‘da dért yizyil bo-
yunca egemen olan dille ortak bir yam var midir?

Yaniti apacik ortada duran bir sorudur bu. Kesintisiz
bir siireklilik s6z konusudur bu alanda. Ne var ki bu siireklilik kiil-
tirel endiselerle biraz golgelenmistir. Sarekliligin yaninda ¢ok bii-
ylk bir ayrim da s6z konusudur. Bu ayrim ayrica incelenmeye de-
gecek olgiidde 6nemlidir.

Reklamlarda eski sanat yapitlarina uzanan gizgiler go-
rilir. Bazan reklam imgesinin tiimii ¢ok iinli bir resmin agik bir
benzeridir.

£881-C€BL LINVIN 'ILTYAHYY vaHIN
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Reklam imgelerinde, mesaja gekicilik ya da giglilik
katmak amaciyla yontu ya da resimler kullanilr. Vitrinlerde sergi-
lenen nesnelerin yanina ¢ogu zaman gergeveli resimler asilir.

Reklamlara "alinan" her sanat yapiti, iki isi bir arada
gorir. Sanat bir zenginlik simgesidir; giizel yagam demektir: Diin-
yanin zenginlere, giizellere sundugu degerli nesnelerinin bir par-
casidur.

Oysa sanat yapitlan kiiltiirel lstiinligi bir tir soylu-
lugu, giderek bir tiir akililigi da disiindirir. Bunlar, siradan nes-
nelerden istiindiir. Yaghboya resim kdltiirel mirasin bir pargasi-
dir, ince zevkleri olan bir Avrupah oldugunuzu size animsatan bir
seydir. Boylece reklamin igine konan (bu yiizden de reklamin ¢ok
igine yarayan) sanat yapiti birbirleriyle celisen iki seyi aymi anda
soyler bize: Zenginlik ve lstiinliik gosteren o reklam irininiin
hem liiks, hem de kiiltirel deger tasiyan bir sey oldugu imlenmis
olur. Aslinda reklamcilar yagliboya resim gelenegini, sanat tarih-
cilerinin gogundan daha iyi anlamislardir. Sanat yapitiyla, seyirci-
sahip arasindaki iligkilerin niteligini kavramislar, bu iligkileri seyir-
ci-aliciy1 kandirmakta, onun gururunu oksamakta kullanmislardir.

Gene de yagliboya resim geleneginden reklamlara bu
yolla gegcis, bazi resimlerin "alinti olarak" kullanilmasindan daha
da derinlere islemistir. Reklamlarda da biiyiik él¢iide yagliboya
resim dili kullanilir. Ayni seylerden aym: dille s6z edilir. Bazan gor-
sel benzerlikler dylesine yakindir ki insan "Tipatip!" diye bagira-
bilir - es imgeler ya da ayrintilar neredeyse ayniyla yan yana kon-
mustur. Ne var ki bu yalnizca resimsel imgelerin etkisi acisindan
degil, kullanilan imgeler dizisi agisindan da 6nemlidir.
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Bu kitapta verilen reklam imgeleriyle yaghboya re-
simdeki imgeleri karsilastirin; elinize resimli bir dergi alin ya da,
vitrinlerde sergilenen nesneleri seyrederek pahal diikkanlarin bu-
lundugu bir caddeden gegin. Sonra da resimli bir miize katalogu-
nu karistirin. Bunlarin her ikisinde de mesajlarin nasil benzer yol-
larla verildigine bakin. iyiden iyiye incelenmesi gereken bir konu-
dur bu. Biz burada yalnizca bu benzerligin araglarla ama¢larda
cok carpici bir bicimde ortaya ¢iktigi birka¢ alandan s6z etmekle
yetinebiliriz ancak.

Modellerle (mankenlerle) mitoloji kigilerinin hareket-
lerindeki benzerlik.

Safligin yeniden kazanilabilecegi bir yer yaratmak
amaciyla doganin (yapraklar, agaglar, su) romantik bir
bigimde kullanihsi.

Akdenizin sicak, 6zlem uyandiran cekiciligi.
Kaliplagmis kadin tiplerini gésteren pozlar: Dingin an-
ne (madonna),

ucan sekreter (kadin oyuncu, kralin metresi),
kusursuz evsahibesi (seyirci-sahibin karisi),

cinsel nesne (Veniis, lirken su perisi), vb.

Kadin bacaklarinin cinsellik agisindan 6zellikle vurgu-
lanmasu.

Liks kullanim 6zelligi tasiyan malzemeler: oyma ma-
denler, kirkler, maroken, vb.

Sevgililerin, seyirci disiinilerek 6nden verilmis ku-
caklagmalari.

Yepyeni bir yasam sunan deniz.

Erkeklerin, zenginligi ve giicliliigi gosterecek bigim-

de duruslan.
Uzakhgin —-gizemlilik yaratacak bicimde~ perspektifle
verilmesi.

icmenin basariyla esitlenmesi.
Sovalyenin (athnin) araba siiriiclisiine doniismesi.

Reklamlarda yagliboya resim dilinin gorsel anlatimi-
na neden bu denli ¢cok basvuruluyor?
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Reklam tiiketici toplumun yarattigi kiiltiirdiir. Toplum
bdylece kendine olan inancini imgeler yoluyla ¢ogaltarak sirdii-
riir. Bu imgelerde yaghboya dilinin kullanilimasinin birgok nedeni
vardr.

Yaghboya resim her seyden 6nce 6zel miilke sahibol-
manin sevincini yansitiyordu. Bir sanat tiirii olarak yaghboya re-
sim, neyin varsa sen osun ilkesinden yola ¢ikmisti.
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Reklami, Ronesans sonrasi Avrupa gorsel sanatinin
devami olarak diisiinmek yanhstir; o sanat tiiriiniin can ¢ekisme-
sidir reklam.
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Reklam o6ziinde 6zlem uyandirici bir seydir. Gegmisi
gelecege satmaktir gérevi. Kendi soylediklerinin ol¢isiinii kendi-
si tutturamaz. Bu yiizden nitelikle ilgili her reklam ister istemez
geriye doniislidiir, gelenekseldir. Biitiiniiyle cagdas bir dil kulla-
nacak olsa, reklam hem kendine giivenini, hem de inandiriciigini
yitirir.
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Siradan seyirci-alicinin geleneksel egitimini kendi ¢i1-
karina kullanmasi gerekir reklamin. Seyirci-alicinin okulda tarih,
mitoloji, siir olarak 6grendikleri, gekicilik iiretiminde kullanilabilir.
Purolar bir kral adiyla, i¢ gamasirlari Sfenks'le ilgi kurularak, yeni
bir araba yazlik bir konagin oniine yakistirilarak satilabilir.

Bu belli belirsiz tarihsel, siirsel ya da ahlaksal imlere
yaghboya resim dilinde her zaman rastlanir. Bunlarin belirsiz, gi-
derek anlamdan yoksun oluslari belli bir yarara déniiktiir; anlasi-
lir olmamalidir bu imgeler; aslinda yalmzca yarim yamalak ogre-
nilmis olan kiiltiirel dersleri animsatmalidir. Reklamcilik, tiim ta-
rihi mitolojiye déniigtiirir; ne var ki bunu, etkili bir bicimde yapa-
bilmek igin tarihsel boyutlar olan gérsel bir dil kullanmak zorun-
da kalir.

Son zamanlarda gelistirilen bir teknikle yaghboya re-
sim dilini reklam kliselerine ¢evirmek kolaylasmistir. Bu teknik
gelisme, on bes yil kadar 6nce ucuz renkli fotografin bulunmasi-
dir. Belli nesnelerin rengi, dokusu, canliig fotografa gegirilebilir
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olmustur boylece. Seyirci-sahip igin yaghboya resim neyse, seyir-
ci-alici i¢in de renkli fotograf aym seydir. Bunlarin ikisinde de im-
gelerdeki gercek nesneyi ele gecirebilecegi duygusunu aliciya
vermek i¢in biiyiik dlglide dokunabilirlik yaratma yoluna basvuru-
lur. Her iki durumda da alicida uyanan bu, imgelere neredeyse do-
kunuverecekmis duygusu, ona gergek nesneyi ele gegirebilecegi-
ni ya da gergekten ele gecirdigini diistiindirir.

1991-£/9651 'ZS3V1J 'Y900-N10 FTAIITHIAVN I

Sierro . Le soleil de midi .
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Anlatim dilinin bdyle kesintisiz siirmesine karsin rek-
lamin islevi gene de yagliboya resmin islevinden ¢ok bagkadir.
Seyirci-alici diinyayla, seyirci-sahibinkinden ¢ok degisik bir iliski
icindedir.
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Yagliboya resim sahibin miilkleri arasinda, onun ya-
sami icinde, zaten tadini gcikarmakta oldugu nesneleri gosteriyor-
du. O sahibin bir insan olarak degerli oldugu duygusunu dogrulu-
yordu. Zaten i¢ginde bulundugu durumda kendi géziinde kendi im-
gesini giiclendiriyordu. Gergeklerden, onun yasaminin gercgekle-
rinden yola cikiyordu. Sonra, sahibin gercekten icinde yasadig
yapilarin i¢ duvarlarim siisliiyordu bu resimler.

Reklamin amaciysa, seyircide icinde bulundugu ya-
samdan bir 6lciide memnun olmadig duygusunu kamgilamaktir.
Toplumun yasaminda degil, kendi 6zel yasaminda bir eksiklik
duymahdir seyirci. Reklam seyirciye, sunulan nesneyi aldiginda
yasamin daha iyi olacagini sdyler; ona icinde bulundugu yasam-
dan daha iyi bir yagsam onerir.

Yagliboya resim pazardan para kazananlara satiimak
amaciyla yapihiyordu. Reklamlarsa (6nce is¢i, sonra da alici ola-
rak) pazari olugturan insanlarin sirtindan iki kat kar saglayan, ay-
ni zamanda tiiketici lretici de olan seyirci-aliciya yéneltilmistir.
Reklamlarin pek girmedigi yerler yalnizca ¢ok zenginlerin ¢evrele-
ridir; onlar da zaten paralarini kendilerine saklarlar.

142



Bitin reklamlar huzursuzluk duygusunu isler. Her
sey paraya dayanir; parayi ele gecirmek huzursuzlugu yenmek
demektir.

Reklamin dayandig: temel huzursuzluk su korkudan
dogar: Higbir seyin yoksa sen de bir hi¢ olursun.

Derek died broke.
And that
broke

his wife.

Para yasamdir. Parasiz aghiktan 6leceksiniz demek de-
gildir bu. Kapitalin insana, baska bir simifin tim yasamu lizerinde
egemenlik saglamasi demek de degildir. Paranin her tiirlii insan
yetenegini goésteren bir sey, bunlara giden yolu a¢an bir anahtar
olmasi demektir. Para harcama giicii, yagama giiciiyle bir tutulur.
Reklamlarda anlatilan masallara bakilirsa, para harcama giicii ol-
mayanlar gergekten kimse sevmez. Para harcama giicii olanlarsa
sevilir.

143



Her tirli Grani ya da hizmeti satabilmek amaciyla
reklamlarda cinsellige gittikce daha ¢ok basvuruluyor. Ne var ki
bu cinsellik higbir zaman kendi basina, 6zgiir bir cinsellik degildir.
Cinsellikten daha biiyiik bir seyin, yasarken istedigimiz her seyi
ele gecirebilecegimiz giizel bir yasamin simgesidir. Satin alabile-
cek durumda olmak cinsel bakimdan istenir olmakla esitlenir. Ba-
zan bu yukardaki Barclays Bankasi reklaminda gérdigimiiz gibi
apagcik verilen bir mesajdir. Ama ¢ogu zaman gizlenir mesaj: bu
Griinii satin alabiliyorsaniz sevilen birisi olacaksiniz. Alamiyorsa-
niz sevilmeyeceksiniz.

Reklam acgisindan simdi, tanimi geregi yetersiz kalir.
Yaglhiboya resimler gelecege kalacak kayitlar olarak diiginilmiis-
ti. Bir resmin sahibine verdigi zevkte biraz da kendisinin o za-
manki imgesini gelecekteki ¢ocuklarina gétiirecegi umudu yati-
yordu. Bu yiizden yagliboya resimde simdiki zaman resme gegiri-
liyordu. Ressam gergekten olsun, imgeleminden olsun, éniinde
olanlari resmediyordu. Gegici olan reklam imgesindeyse yalnizca
gelecek zaman kullanilir. Bu nesneyle ¢ekici o/acaksiniz. Bu ¢evre-
de tim iligkileriniz mutlu, pinil piril olacak.
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Things happen after a badedas bath

0 ]

P

kadedas

Biyuk olgiide isci sinifina seslenen reklamlarda, sati-
lan dzel drinin kisiyi bastan asagiya degistireceginden soz edilir
(Kiilkedisi); orta sinifa yonelen reklamlardaysa bir irinler dizisiy-
le yaratilacak genel havanin igcinde dogacak degisik iligkiler vur-
gulanir (Blyiili Saray).
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Reklamlarda gelecek zamanla konusulur, oysa gele-
cege ulasma ani siirekli olarak ertelenir durur. Oyleyse nasil olu-
yor da inanilir -ya da yaptigi etkiyi sirdiirecek olgiide inanilir-
olabiliyor reklamlar. Reklamlar inanilir oluyor ¢linkii burada séy-
lenenlerin dogrulugu, séz verilen seylerin gergeklesebilirliginden
degil, uyandirdigs diislerin seyirci-alicinin diisleriyle ¢akigmasin-
dan doguyor. Reklam temelde gergege degil, diislere dayamyor.

Bunu daha iyi anlamak igin ¢ekicilik kavramina don-
memiz gerekir.
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Cekicilik cagimizda yaratilmis bir seydir. Yaglhiboya
resmin ¢ok tutuldugu zamanlarda gekicilik diye bir kavram yoktu.
incelik, sikhk, gigliilitk gibi nitelikler buna benzeyen ama temel-
de cok degisik bir sey olusturuyordu.
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Burada Gainsborough'nun yorumuyla gosterilen Ba-
yan Siddons'in imgesi ¢ekici degildir; ¢iinkii kiskamlacak birisi, bu
nedenle mutlu birisi olarak sunulmuyor bize. Bayan Siddons zen-
gin, giizel, yetenekli, talihli bir kadin olarak goriilebilir. Ama bu ni-
telikler onun kendisinindir; boylece kabul edilmistir. Bayan Sid-
dons'in burada yansitilan durumu baskalarini ona benzemeye kis-
kirtmak igin yaratilmis bir durum degildir. Bagkalarinin kiskanglh-
gini koriiklemek igin yaratilmis bir karikatiir imgesi degildir o -
oysa Andy Warhol Marilyn Monroe'yu béyle kullanmistir.
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Cekicilik, kisisel ve toplumsal kiskanghgin ortak, yay-
gin bir duygu olarak ortaya ¢itkmasindan 6nce yaratilmazdi. De-
mokrasiyi amaglayan, ama yarn yolda kalan sanayi toplumu boy-
le bir duygunun yaratilabilecegi bulunmaz bir ortamdir. Kisisel
mutluluk pesinde kosmak, evrensel olarak herkesge kabul edilmis
bir haktir. Oysa giinimiizdeki toplumsal kosullar bireyin kendisi-
ni gi¢siz hissetmesine yol aciyor. Birey, icinde bulundugu du-
rumla olmak istedigi durum arasindaki geligkiyi her gin yeniden
yastyor. O zaman da ya bu ¢eliskinin iyice bilincine vararak, bas-
ka seylerle birlikte kapitalci diizeni devirerek tam demokrasiyi
gerceklestirme yolunda siyasal kavgaya katiiyor ya da kendi gii¢-
suzlik duygusuyla beslenen kiskanghk duygusunun pencgesinde
hi¢ bitmeyen diislere kapilarak yasiyor.

iste reklamlarin nasil olup da hala inanilabilirliklerini
koruduklarini anlamamiza yardim edecek sey budur. Reklamin as-
linda sunduklanyla s6zini ettigi gelecek arasindaki ugurum se-
yirci-alicinin i¢cinde bulundugu durumla olmak istedigi durum ara-
sindaki ugurumla galasrr. iki ugurum st iiste gelir, birlesir; etkin-
likle ya da gergek yasantilarla kapatilmak yerine bu ugurum, c¢eki-
cilik diigleriyle doldurulmaya cahsilir.

Calisma kosullari da ¢ogu zaman buna kapilmaya iter
insanlari.

L
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is saatlerinin anlamsiz, sonu gelmez siirgitligi, diisle-
nen bir gelecekle "dengelenir”; gelecekte girisilecek diissel etkin-
likler o andaki edilginligin yerini doldurur. O kadin ya da erkek is-
¢i, diislerinde gergek tiiketici olur. Calisan ben, titketen beni, kis-
kanur.

Diislerin higbiri 6biiriine uymaz. Bazilari anliktir, bazi-
lar uzaklara yonelir. Diis her zaman kurana 6zgi bir seydir. Rek-
lam diis Gretmez. Reklamin yaptig: yalnizca, bize kiskanilir duru-
ma daha gelmedigimizi —-ama gelebilecegimizi- soylemektir.
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Reklamin baska bir 6nemli toplumsal islevi daha var-
dir. Reklamlan hazirlayanlarin, kullananlarin bu islevi bir amag
olarak onceden tasarlamamis olmalari dnemini azaltmaz. Rek-
lamcilik, titkketimi demokrasinin yerine ge¢en bir seye doniistiir-
miistir. insanin yiyeceklerini (giysilerini, arabasini) segmesi ¢ok
onemli siyasal segmenin yerine ge¢cmektedir. Reklam toplumda
demokratik olmayan her seyi 6rtbas etmeye, bu eksikliklerin be-
delini 6demeye de yardim eder. Ustelik diinyanin geri kalan kesi-
minde yer alan olaylar da gézlerden siler.

Reklam, bir tiir diisiinsel dizge olup ¢ikar sonunda.
Her seyi kendi diliyle agiklar. Diinyay: yorumlar.
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Tdm diinya reklamlarda s6zi edilen giizel yagsamin
gerceklestirilebilecegi yer olarak sunulur. Diinya bize giliimser.
Kendini sunar bize. Ne var ki her yer kendini bize béyle comertge
sundugundan, bu yerlerin hepsibirbirinin aym olup ¢ikar sonunda.

ALITALIA'S
TWO FOR THE PRICE OF

Reklamlara bakilirsa Gstiin olmak demek ¢atigmalar-
dan uzakta olmak demektir.




Reklamlarda devrim bile reklam diline donustirilir.

Reklamlarin diinyay: yorumlayisiyla diinyanin ashinda
icinde bulundugu durum arasindaki uyusmazlik apag¢ik ortadadir.
Bu uyusmazlhk zaman zaman, haber 6ykiileri yayimlanan renkli
dergilerde agik¢a goriiliir. Arkada béyle bir derginin i¢ sayfalarin-
dan biri gériliyor.
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Boylesi bir uyusmazligin yarattigi sarsinti oldukea bi-
yiiktiir. Gosterilen iki dinyanin bir arada gercekten var olmalarin-
dan degil bunlan alt alta koyan kiiltiiriin aldirmazligindan geliyor
bu sarsinti. Bu uyusmazligin yan yana istenerek getirilmedigi
soylenebilir. Gene de metin, Pakistan'da ¢ekilen fotograflar, der-
reklamciya ayrilan sayfalarla haber sayfalarinin birbirinden aynil-
mamasi - bitiin bunlar aym kiiltiriin isidir.
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Bununla birlikte burada izerinde durulmasi gereken
sey, uyusmazhgin yarattigi ahlaksal sarsinti degildir. Bu sarsintiyi
hesaplamak reklami verenlerin kendilerine diiser. Haftalik Rekiam
dergisinde (3 Mart 1972), haber dergilerinde ortaya c¢ikabilecek
boyle tatsiz uyusmazliklarin tecimsel agidan ne denli tehlikeli ola-
bileceginin farkina varan bazi reklamcilarin daha az ¢arpici, daha
golgeli, renkliden ¢ok siyah beyaz imgeler kullanmaya karar ver-
dikleri yaziliyor. Burada bizi ilgilendiren sey, boylesi uyusmazlk-
larin reklamlarin gergek niteligi konusunda bize séyledikleridir.

Reklam temelde ol/aysizdir. Reklam, higbir seyin ol-
mayacagd 6li bir noktaya dayanabilir. Reklamlarda, gercgek olay-
larin timi olaganiistia olaylardir ve yalnizca yabancilarin basin-
dan gecer. Banglades fotograflarindaysa yasanan olaylar acidir,
ama uzakta olmustur. Oysa bu olaylar yakinda bir yerde, Derry ya
da Birmingham'da olsaydi uyusmazlik ¢arpiciigini gene yitirme-
yecekti. Uyusmazlik olaylarin aci olmasindan da kaynaklanmiyor.
Yasanan olaylar aciysa, bu bizi uyusmazhga karsi1 daha da uyarr.
Oysa olaylar neseli olsaydi, dogrudan, kaliplagtirilmadan verilsey-
di, uyusmazhk gene de biiyiik dl¢iide ¢arpici olacakt.

Siirekli bizden kag¢an bir gelecegin igine yerlestirilen
reklam, simdi'yi ortadan kaldirir; tiim olaylar, tiim gelismeyi yok
eder. Reklam iginde yasanti olanaksizdir. Ne oluyorsa hepsi disar-
da bir yerde olur.

Dokunabilirligi kendi basina olaylastiran bir dil kullan-
masa, ashnda reklamin olaysizligi hemen goriilebilirdi. Reklam-
larda gosterilen her sey oradadir; yalnizca ele gecirilmeyi bekler.
Ele gecirme eylemi biitiin obiir etkinliklerin yerini almigtir; sahi-
bolma duygusu bitiin 6biir duygulan silip gotiirmuistir.

Reklamin korkung¢ bir etkileme giicii vardir; reklam
aym zamanda ¢ok 6nemli bir siyasal olgudur. Oysa reklamin ulas-
ma alam genis olsa da sunduklari sinirhdir. Reklam ele gegirme
giiciinden bagka gii¢ tanimaz. Biitiin 6biir insan yetileri ya da ge-
reksinmeleri bu giiciin buyruguna verilmistir. Tim umutlar top-
lanmis birbirine uydurulmus, yalinlastinimistir; sonunda yogun
ama belirsiz, biiyiilii ama yinelenebilir bir umut sunulur her riin-
le birlikte. Kapitalizmin kiiltiiri iginde baska hi¢bir umut, doyum
ya da zevk tiri disinillemez olur artik.

Reklam bu kiiltirin yasamidir -oyle ki kapitalizm onsuz
varhgim siirdiiremez~ ve ayni zamanda bu kiiltirin Grinidir de.
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Kapitalizm sémiirdiigii cogunlugu, isteklerini ¢ok si-
nirh bir bicimde tanimlamaya zorlayarak siirdirir varhgim. Bir za-
manlar bu sonug¢ ¢cok yaygin bir yoksullukla saglaniyordu. Bugiin-
se gelismis lilkelerde halka istenecek, istenmeyecek seylerin ne
oldugunu, yanhs élgiitleri zorla kabul ettirerek yapiliyor.
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Paris'in Yargisy, Peter Paul Rubens, 1577-1640, National Gallery, Londra.

Nell Gwynne, Sir Peter Lely, 1618-80, Denys Bower Koleksiyonu, Chiddingstone
Satosu, Kent.

Rajasthan, 18. ylzyil, Ajit Mookerje, Yeni Delhi.

Visnu ile Laksmi, 11. ylzyil Parsavanatha Tapinagi, Khajuraho.

Cinsel Birlesmeyi Gosteren Mogika Seramigi. Fotograf: Shippee-Johnson, Lima,
Peru.

Veniis, Kipid, Zaman ve Sevgi, Agnolo Bronzino, 1503-72, National Gallery,
Londra.

Biyik Odalik, J. A. D. Ingres, 11780-1867, Louvre, Paris (ayrintt).

Bakiis, Ceres ve Kiipid, Hans von Aachen, 1552, 1615, Kunsthistorisches Muzesi,
Viyana.

Oreadlar, William Bouguereau, 1825-1905, 6zel koleksiyon.

Danae, Rembrandt van Ryn, 1606-69, Hermitage, Leningrad (ayrinti).

Kirk Mantolu Héléne Fourment, Peter Paul Rubens, 1577-1640, Kunsthistorisc-
hes Muzesi, Viyana.

Uzanmis Bir Kadinin Resmini Gizen Adam, Albrecht Diirer, 1471-1528.

insan Bedeninin Oranlan Ustiine Dért Kitap'tan tahta oyma, Albrecht Ddirer,
1471-1528.

156



Urbino Veniisi, Titian, 1487/90-1576, Uffizi, Floransa.

Olympia, Edouard Manet, 1832-83, Louvre, Paris.

(Ust sol) Tahta Oturmus Bakire, Cimabué, Louvre, Paris, 1240-1302 (?)

(Ust sag) Bakire, Gocuk ve Ug Melek, Piero della Francesca, 1410/20-92, Willi-
amston, Clark Art Institue.

(Alt sol) Madonna ve Gocuk, Fra Filippo Lippi, 1457/8-1504.

(Alt sag) Misir'a Kagarken Dinlenme, Gerard David, 6. 1523, National Gallery of
Art, Washington, Mellon Koleksiyonu.

(Ust sol) Sistin'deki Madonna, Raphael, 1483-1520, Uffizi, Floransa.

(Ust sag) Bakire ve Gocuk, Murillo, 1617-82, Pitti Sarayi, Floransa.

(Alt) Meleyen Guzel Kuzular, Ford Madox Brown, 1821-93, Birmingham S$ehir
Miizesi.

(Ust) Aziz Francis'in Olumu, Giotto, 1266/7-1337, Sta Croce, Floransa.

(Alt) Olimiin Utkusu, Ayrinty, Pieter Brueghel, 1525/30-69, Kunsthistorisches Mii-
zesi, Viyana.

(Ust sol) Giyotinlenmis Kafalar, Thédore Gericault, 1791-1824, National Muse-
um, Stockholm.

(Ust sag) Kadinin Ug Cagy, Hans Baldung Grien, 1483-1545, Prado, Madrid.

(Alt) Olu Boga Giiresgisi, Edouard Manet, 1832-83.

(Ust) Olu -dog@a, Pierre Chardin, 1699-1779, National Gallery, Londra.

(Alt) Olu -doga, Francisco Goya, 1746-1828, Louvre, Paris.

(Ust) Olu-doga, Jean Baptiste Oudry, 1686-1755, Wallace Koleksiyonu, Londra.
(Alt) Olii-doga, Jan Fyt, Wallace Koleksiyonu, Londra.

Defne ile Kloe, Bianchi Ferrari, Wallace Koleksiyonu, Londra.

(Ust) Veniis ve Mars, Pierro di Cosimo, 1462-1521, Gemoldegalerie, Berlin-Dah-
len.

(Alt) Pan, Luca Signorelli, yaklagik 1441/50-1523, ash simdi bulunmuyor, eskiden
Berlin Kaiser Friedrich Miizesi‘ndeydi.

(Ust) Angelika'yr Kurtaran Ruggiero, J. A. D. Ingres, 1780-1867, National Gallery,
Londra.

(Alt) Bir Roma $éleni, Thomas Couture, 1816-79, Wallace Koleksiyonu, Londra.
(Ust) Pan ile Srynx, Boucher, 1703-70, National Gallery, Londra.

(Alt) Sevginin Safhd Kandirisi, Zevkin Onu Alip Gétirmesi, Arkadan Pismanhgin
Gelisi, Pierre Paul Prud'hon, 1758-1823, Wallace Koleksiyonu, Londra.
Knole'daki Balo Salonu.

(Ust sol) Savoy'lu Emanuel Philibert, Sir Anthony van Dyck, 1599-1641, Dulwich.
(Alt sol) Endymion Porter, William Dobson, 1610-46, Tate Gallery, Londra.

(Sag) Macleod'un ikinciBaskaniNorman, Allan Ramsey, 1713-84, Dunvegan Ka-
lesi.

(Ust) Descartes, Frans Hals, 1580/5-1666, Kopenhag.

(Alt) Saray Soytarisi, Diego Velasquez, 1599-1660, Prado, Madrid.

(Ust sol) Dona Tadea Arias de Enriquez, Francisco Goya, 1746-1828, Prado, Mad-
rid.

(Alt) Cocuk Kagiran Deli, Thédore Géricault, 1791-1824, Springfield, Massachu-
setts.

(Ust sag) Mutfaktaki Kadin, Pierre Chardin, 1699-1779.

(Ust) Kendi Portresi, Albrecht Diirer, 1471-1528.

(Alt) Kendi Portresi, Rembrandt van Ryn, 1606-69.

(Ust) Kendi Portresi, Goya, 1746-1828, Musée Castres.

Yeniden Canlandirilmamak Uzere, René Magritte, 1898-1967, E. F. W. James Ko-
leksiyonu, Sussex.

Oxnead Salonu'nda Paston Zenginlikleri, Hollanda Okulu, yaklagik 1665, Nor-
wich $ehir Mizesi.

Ozel Resim Galerisi'nde Arsidiik Leopold Wilhelm, David I. Teniers, 1582-1649,
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Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Kardinal Valenti Gonzago'nun Resim Galerisi, G. P. Panini, 1692-1765/8, Wads-
worth Athenaeum, Hardford, Connecticut.

Bir Sanat Galerisinin igi, Flaman, 17. yiizyil, National Gallery, Londra.

Elgiler, Hans Holbein (geng), 1497/8-1543, National Gallery, Londra.

Kendine Hayranlik, Willem de Poorter, 1608-48, Koleksiyon, Baszenger, Cenova.
Okuyan Magdelen, Ambrosius Benson'un Stiidyosu tarafindan (1519-50'de et-
kindi), National Gallery, Londra.

Mary Magdelene, Adriaen van der Werff, 1659-1722, Dresden.

Tovbe Eden Magdelen, Baudry, 1859 Salonu, Musée des Beaux-Arts, Nantes.
Dante'nin ilahi Komedi'sinin suluboya resimlerinden Cehennemin Kapisi Uzerin-
deki Yazi, William Blake, 1757-1827, Tate Gallery, Londra.

Elmina Satosunda Amiral Ruyter, Emmanuel de Witte, 1617-92, Dowager Leydi
Harlech koleksiyonu, Londra.

Britanya'ya incilerini Sunan Hindistan, 18. yiizyil'da.

Toscana'li ikinci Ferdinand ve Vittoria Della Rovere, Justus Suttermans, 1597-
1681, National Gallery, Londra.

Bay ve Bayan William Atherton, Arthur Devis, 1711-87, Walker Art Gallery, Liver-
pool.

Beaumont Ailesi, George Romney, 1734-1802, Tate Gallery, Londra.

Istakozlu 6Iﬁ-do§a, Jan de Heem, 1606-84, Wallace Koleksiyonu, Londra.
Lincolnshire Okizii, George Stubbs, 1724-1806, Walker Art Gallery, Liverpool.
Saray Bahg¢ivam Rose'un Il. Charles'a Ananas Sunusu, Hendrick Danckerts'ten
kopya, yaklagik 1630-78/9, Ham House, Richmond.

Bay Towneley'le Dostlari, Johann Zoffany, 1734/35-1810, Towneley Sarayi Sanat
Galerisi ve Muzesi, Burnley, Lancashire.

Bilginin Utkusu, Bartholomew Spranger, 1546-1611, Viyana Galerisi.

Hymen'i Siisleyen Ug Grace, Sir Joshua Reynolds, 1723-92, Tate Gallery, Londra.
Valhalla'da Napolyon'un Maresallerini Karsilayan Ossian, A. L. Girodet de Ro-
ucy-Trioson, 1767-1824, Malmaison $Satosu.

Meyhane, Adriaen Brouwer, 1605/38, National Gallery, Londra.

GilenBalik¢i Gocuk, Frans Hals, 1580-1666, Burgsteinfurt, Westphalia: Bentheim
ve Steinfurt Prensi‘nin koleksiyonu.

Balik¢1Gocuk, Frans Hals, 1580-1666, Irlanda Ulusal Galerisi, Dublin.

Yikintilari Gésteren Genis Doga Resmi, Jacop van Ruisdeal, 1628/9-82, National
Gallery, Londra.

Ag Atan Balikgilari Gosteren Irmak Resmi, Jan van Goyen, 1596-1656, National
Gallery, Londra.

Bay ve Bayan Andrews, Thomas Gainborough, 1727-88, National Gallery, Lond-
ra.

Saskia'yla Birlikte Kendi Portresi, Rembrandt van Ryn, 1606-69, Pinakotek, Dres-
den.

Kendi Portresi, Rembrandt van Ryn, 1606-69, Uffizi, Floransa.

(Ust) Avrupa'y: Destekleyen Afrika ve Amerika, William Blake, 1757-1827.

(Alt) Acima, William Blake, 1757-1827.

Misir Koganlarim Solduran Kif Hastaligi, William Blake, 1757-1827.

{Ust) Matmazel de Clermont, Jean Marc Nattier, 1685-1766, Wallace Koleksiyo-
nu, Londra.

(Alt) Rotunda'da Resim ve Tutsak Satisi, New Orleans, 1842.

(Sol iist) Prenses Rakocski, Nicolas de Largillierre, 1656-1746, National Gallery,
Londra.

(Ust sag) lll. Richmond Diikii Charles, Johann Zoffany, 1734-1810, 6zel koleksi-
yon.

(Alt) iki Arap, Rembrandt van Ryn, 1606-69, Lahey, Mauritshuis.
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118 Sarah Burge, 1883, Dr. Barnardo'nun Evleri, fotograf¢i bilinmiyor.

119 Pencereye Yaslanmig Kéylii Cocugu, Bartolomé Murillo, 1617-82, National Gal-
lery, Londra.

120 (Ust sol) Bir Aile Toplulugu, Michael Nouts, 1656, National Gallery, Londra.

120/1 (Ust orta) Uyuyan Hizmetgi ve Hanimi, Nicholas Maes, 1634-93, National Gal-
lery, Londra.

120 (Alt sol) Bir Ev igi, Delft Okulu, yaklagik 1650-56?, National Gallery, Londra.

120/1 (Alt orta) Ahir Aviusunda Kadin ve Erkek, Peter Quast, 1605/6-47, National Gal-
lery, Londra.

121 (Ust sag) icerde Yemek Pigiren Kadin, Esaias Boursse, Wallace Koleksiyonu,
Londra.

121 (Alt sag) Meyhane, Jan Steen, 1626-79, Wallace Koleksiyonu, Londra.

122 (Ust sol) idareli Yemek, John Frederick Herring, 1795-1865, Tate Gallery, Londra.

122 (Ust sag) Abbotsford'dan Bir Gériintii, Sir Edwin Landseer, 1802-73, Tate Gallery,
Londra.

122 (Orta sol) Beyaz Képekler, Thomas Gainsborough, 1727-88, National Gallery,
Londra.

122 (Orta merkez) Onur ve Onursuzluk, Sir Edwin Landseer, 1802-73, Tate Gallery,
Londra.

122 (Sag merkez) Bayan Bowles, Sir Joshua Reynolds, 1723-92, Wallace Koleksiyo-
nu, Londra.

122 (Alt) ayrinti, Giftlik Arabasi, Thomas Gainsborough, 1727-88, Tate Gallery, Lond-
ra.

123 (Ust) James Ailesi, Arthur Devis, 1711-87, Tate Gallery, Londra.

123 (Orta sol) Beyaz Képek ve Mavili Seyisle Bir At, George Stubbs, 1724-1806, Tate
Gallery, Londra.

123 (Orta sag) DoruAt, John Ferneley, 1782-1860, Tate Gallery, Londra.

123 Ashdown Korusunda Bir Av, James Seymour, Tate Gallery, Londra.

124 Beyaz Goraph Kiz, Gustave Courbet, 1819-77.

125 Sen Kiyisinda iki Kiz, Gustave Courbet, 1819-77, Petit Palais Miizesi, Paris.

126 (Orta) Salon, fotograf.

126 (Ust) Yikihsta Romalilar, Thomas Couture, 1815-79.

126 (Alt sol) Madam Chen d'Anvers, L. Bonnat.

126 (Alt sag) Nidden'li Ondina, E. Doerstling.

127 (Qst sag) Aziz Anthony'nin Kandiriligi, A. Morot.

127 (Ust sol) Cadilarin Sabah Ayini, Louis Falero.

127 (Alt sol) Psyche'nin Yikamisi, Leighton.

127 (Alt sag) La Fortune, A. Maignan.

129 Steven Blomberg'in bir fotografi.

134 Kirda Kahvalt,, Edouard Manet, 1832-83, Louvre, Paris.

136 (Ust) Jupiter ve Thetis, J. A. D. Ingres, 1780-1867, Granet Miizesi, Aix-en-Proven-
ce.

136 (Alt sol) Syrinx'i Kovalayan Pan, Hendrick van Balen | ve Jan Breughel I'in izleyi-
cisi, 17. ylzyil, National Gallery, Londra.

137 (Alt sol) Bakiis, Ceres ve Kiipid, Bartholomew Spranger, 1546-1611.

137 (Sol ist) Assendelft'teki Aziz Odulphus Kilisesi'nin igi, Pieter Saendredam, 1547-
1665.

137 (Sag ust) Dalga, Hokusai, 1760-1849.

139 Karnisi, Kiz Kardesi ve Parma'nin Gelecekteki lll. Carlo'suyla Birlikte Carlo Lodo-
vico di Borbone, imzasiz, 19. yiizyil, Viareggio Arsidikiik Malikanesi.

141 ki Kadehleriyle Olii-doga, Pieter Claesz, 1596/7-1661, National Gallery, Londra.

147 Bayan Siddons, Thomas Gainsborough, 1727-88, National Gallery, Londra.

147 Marilyn Monroe, Andy Warhol.

155 Ozgirliigin Esiginde, René Magritte, 1898-1967.
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