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!. Hayvanlar

Daha biiyiik hayvanlarda iskelet bedenin icine gizlenmistir, bu nedenle hayvanin yapisim kiirkle kaph
dis seklinden ¢ikarsamaniz gerekir. Bununla birlikte, titiz bir gézlem sonucunda kafalarn, gévdelerin,
kulaklarin, ayaklarin ve tabi ki kuyruklarin temel sekillerini basitlestirebilirsiniz. Birazcik ahstirma
yaparak, 6znenizin duygusunu yakalayacaksiniz.

Onden ve yandan bakildiginda, tavsan farkl: sekillere sahiptir ve bu
goriiniimlerin her ikisi de karakteristik tavsan goriintiisiidiir. Kafa
ve govde oranlarinin dogru olmasina dikkat edin - kulaklart da ¢ok
uzun gizmeyin.

O

Kanguru gizerken
unutulmamast
gereken iki onemli
nokta vardur: bilyiik
kulaklar ve oldukga
kiiciik 6n ayaklar.

Yengeg bu sayfaya biraz
degisik kagsa da diger
orneklerden ¢ok daha

q karmagik bir yaptya

1 sahiptir. Bacaklarint
saymayt unutmayun.
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DOGADAKI NESNELER

HAREKET EDEN HAYVANLAR

Hareket eden hayvanlan resmetmek tamamen farkli bir zorluk barindirir. Neyse ki hareket eden
hayvanlarin ¢ok sayida mitkemmel fotografi ve resmi var; bunlan kullanarak gerekli el aligkanhigim
kazanabilirsiniz. Ucan kuslarin, yemek yiyen veya lirkmiig hayvanlarin resimleri karakteristik hareketler
hakkinda ¢ok net bir fikir verir.

1. Sudan disar1 sigradiginda yunusun
yumugak hatlarim rahatlikla
gorebilirsiniz.

2. Ugan kuglart
profilden ¢izerken
perspektif kurallarin
uygulamalistmz;
uzaktaki kanat size
yakin olan kanattan
her zaman daha
belirsiz olacaktr.

3. Tetikte ve dengede
duran bir deniz kusu.

4. Statik bir poza hareketli bir duygu
vermek miimkiindiir; 6rnegin vahsi
bakisl bu atmaca bagini ¢evirmis
avini aryor.
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Hareket Eden Hayvanlar

Hareketli bir yaratigin fotografindan kopyalama yaparken bile hareket etkisini ¢izime kazandirmak
her zaman kolay degildir. Yapisal hatlarda gergin veya akigkan bir goriiniim elde etmeye caligin.
Hareket illiizyonunu aktarmamza yardimci olacaksa basitlestirme yapmaktan kaginmayin. Asagidaki
tavsan ciziminde bu teknigi kullandim - hafif karmagik ¢izgiler kullanarak bu yaratigin heyecamm ve
her an kagmaya hazir olusunu vermeye galigtim.

1. Yere konmaya hazirlanan ve kanatlart
dik durumda olan bir atmaca. Burada
vurgulanan noktalar §oyle; kanatlarin
boyunun gévdeye orani, kisa ve egri gaga,
diimene benzeyen kuyruk ve sarkan pengeler.

2. Telagh bir gekilde kendisini ttmar
eden ve herhangi bir tehdit aninda
kagmaya hazir olan tavgan.

3. Segiren burnu, buyiklar ve kiigiik, parlak
gozleriyle her an her yone hamle yapmaya

\“':’)Ji\ ; 4‘;&\%‘_’_’) hazr fare.

Gizim yaparken yaratiklarin temel gekillerini basitlestirmekten korkmayin. Hayvanlari, formlarim
kAg1t iizerine aktarmaya caligtiginiz diger 6zne tiirleri gibi ele alin. Cisimlerine uygun bir ¢izgi
secin; ornegin, kiirk igin yumugak ve akic1 hatlar, kuslarin tiiyleri iin kesik cizgiler.
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DOGADAKI NESNELER

BUYUK HAYVANLAR

|

’ Biiyiik hayvanlar ¢izerken her tiiriin neye benzedigini ana fikir diizeyinde aktarmaya ¢aligin. Burada

l tasvir edilen hayvanlar zihnimde farkh sekillerde canlandirdim. Kaplan her ne kadar acimasiz bir katil

| olsa da, ayrt edici yapisi nedeniyle siisiine diigkiin bir kiilhanbeyi havasi tagiyor. Yumusak hatli ve kash
sekli, hassas basiyla zarif at siirsel ve kahramans bir nitelige sahip. Devasa fil; ayaklarini hafif siirterek
yiiritylisii, garip sekilde buruguk derisi ve oldukca kaba goriiniislii bacaklariyla giiclii ama nazik ve
herkesin sevdigi iri bir akraba gibi.
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Biiyiik Hayvanlar

Bilyiik ve heykelsi hayvanlar gizerken bacaklarin gévdeye ve

: kafaya oranlarin: dikkatli bir sekilde tasvir etmeye Gzen gosterin.

‘ Buradaki érnekler karsilagabileceginiz varyasyonlari gostertyor.
Kaplanin yere yakin, sarkan gévdesi, kivrimli sekli ve desenli surt
cizgileri; 6rnegin bir atin uzun bagsl, uzun boyunlu, ince ve zarif
bacakli zarif seklinden ¢ok farklidwr. Fil cok daha gevsek ve yapisiz
bir gériiniime sahiptir: biiyiik ve ¢uvala benzeyen bir gévde, diisiik
pantolon giymis gibi goriinen bacaklar, ugun ve kivrimli hortum ve
bilyiik diiz kulaklar.

| Kursunkalemi kullanma sekliniz farkli dokularin etkisini yakalamamzi biiyiikk 6l¢iide
‘ kolaylastiracakur. Keskin, kogeli hatlar bir at igin uygundur; yumusak ve titrek hatlar ise fil icin
idealdir. Kaplan bu iki asiri ucun arasinda kalan bir yaklagimu gerektirir.
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DOGADAKI NESNELER

CANLI HAYVAN Gizimi

Simdi heyecan verici oldugu kadar zor bir alistirmaya sira geldi. Cizim defterinizi ahp disan ¢ikin ve
cizeceginiz bir hayvan bulun; az hareket eden bir hayvam se¢in. Usulca otlayan bir at veya insanlarin
yakinindayken nispeten sogukkanh olabilen ciftlik hayvanlan ¢izim becerinizi gelistirmeniz icin giizel
olanaklar sunacaktir. Bir ¢iftligin veya hayvanat bahgesinin yakininda yasiyorsamz, yanm giiniiniizii
aywrarak bir veya iki hayvam olabildigince ¢ok a¢idan birkag kez cizin. Hareket ederlerse endiseye
kapilmayin, hemen yeni ¢izimler yapmaya baslayin. Sekilleriniz aslina tam uygun olmasa da énemli
degil. Cizmeye ve denemeye devam edin. Sonuglar onemli degil. Kroki defterleri zaten deneysel
caligmalar icindir ve bu tiirde alistirmalar1 ne kadar sik yaparsaniz o kadar iyi ¢izebilirsiniz.

Sekilleri gevsek ve akict gizgilerle kroki olarak ¢izdim ve
biten ¢izim hakkinda fazlaca diigiinmedim. At hareket
edince hemen yeni bir ¢izime basladim; bazen birkag
saniye bazen birka¢ dakika boyunca ¢izim yapabildim.
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Canli Hayvan Gizimi

Burada gordiigiiniiz resimleri kirda serbestce
dolasan bir at1 on sayfasina ¢izdigim kroki defterimden
aktariyorum. Higbir ¢izimi tamamlamaya caligmadim,
zaten amacim da bu degildi. At cevremde dolagirken
¢izdim. Her hareket edisinde veya yeni bir konu
aliginda yeni bir ¢izime bagladim.

Bu alisurma goz ve el koordinasyonu icin iyi bir
aligtirmadir. Asil 6nemlisi ne yaptiginizi degerlendirme
firsatimiz olmaz.

Gévde ve bacaklarin oranlarint dogru yakalamak
igin 6zellikle ¢aba gosterdim. Bir hayvant farklt
agilardan ¢izdikten sonra ana sekilleri anlamaya
baglarsiniz.
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Figiir Cizimi ve Portre

Insan figiirii ¢izmesi en zor ama en gevkli 6znedir; hicbir
sanatgt bu dzneyi ¢izmeye doymasz. Bunu nasu yapabilece-
ginizi 6grenmek istiyorsaniz canlt modelden ¢izim sini-fina
katilmalisimiz. Bununla birlikte, kendi baguiza ¢aligtyorsa-
niz, disiplin ve her detayin gbzlemlenmesi uzun zaman
alacaktir. Ise baglamamin en iyi yolu insanlar dikkatli
bir sekilde gézlemlemektir: yiiriime, oturma ve ayakta
durma gekilleri, farkli 151k altinda ve farkl agilardan nastl
goriindiikleri oénemlidir. Insan figiiriinii resmeden usta
sanatgilar biitiin yasamlart boyunca insan formunu etiit
etmis olmalarina karsin yine de biitiin formlari inceleyeme-
migtir; dolayistyla elinizde bol malzeme olacak!
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

FiGUR CiZIMINE BASLANMASI
Baslamadan once insanlardaki oranlar1 gosteren semalara yeniden goz atarak 6grendiginiz temel
dersleri hatirlayin (34. ve 35. sayfalara bakin). §imdi dogal insan pozlar iceren resimler bulun ve bu

aligtirmay1 deneyin.
Segtiginiz figiirlerin ' S
dis hatlarint 2 H( \ 13

dikkatli bir sekilde
izleyin.

Simdi resim
kopyamizin iizerinden
gegin ve figiirleri
en basit sekillerle
aktarin.




Figiir Gizimine Baglanmast

Bu cizim sekli size som derece basit ¢izgileri kullanarak figiiriin konumunu nasil tasvir edebileceginizi
ve sonra figiirii tamamlayincaya kadar bu cizgilerin ¢evresine nasil doku ekleyebileceginizi gosteriyor;
bu yontemi izleyerek figiir ¢izimini kolaylastirabilirsiniz.

Simdi ikinci kopyanin lizerinden gegin;
sadece figiirlerin hareketlerini gostermek
icin mutlaka gerekli olan ¢izgileri
kullanin. Her figiiriin ortasindan bir
merkez ¢izgisi ¢izin, omuzlarin ana
¢izgisini, kafanin ana seklini ¢izin, sonra
kollart ve bacaklart tasvir etmek igin ¢ok
basit ¢izgiler kullamn.

Y .

Baska hicbir detay eklemeyin. Orneklerimde,

her figiirde basin yuvarlak sekilde ¢izildigini,
govde ve bacaklar boyunca tlerleyen ¢izgilerin
pozun duygusunu yansittigt gorebilirsiniz. Benim
yaptigim gibi ¢izimlerinizi mutlaka gereken
cizgilere indirgeyin.

Figiirlerinizi bu basit sekillere indirgedikten sonra 6zgiin kopyalarimzin seklini yeniden elde
edinceye kadar figiirlerinizi igleyin. Yontem yukarida gordiigiiniiz yéntemle tamamen aymdr.
Sadece sondan basa gidiyorsunuz. En son ¢iziminizi kopyalayarak baglayn.
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FIGUR CiZiMi VE PORTRE

CANLI iNSAN Gizimi ~

Bir 6nceki aligirmay: sayisiz kereler tekrarlayip kendinize giivenmeye baglayinca gergek bir insan
cizmeye hazir olmalisimiz. Birkag farkh kigiden size yirmi dakika kadar poz vermesini rica edin.
Oznelerinize énceki aligtirmada gosterildigi gibi yaklagin.

Once temel sekli, hareketi
veya pozu ¢izin sonra bunun
i¢ini doldurmaya ¢alisin;
detaylara yogunlasmayn.
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Gergek Insan Cizimi

|
!

l} Figiirii en basit sekilden detayh figlire giden tiim asamalar boyunca isledikten sonra ¢izimin nasil
ilerletilecegini gormeye baglayacaksimz. Pratik kazandik¢a bu is daha da kolaylagacak. Bu noktada
1 amacimz modellere genel hatlariyla benzeyen iyi figiirler ¢izebilmek olmahdar. Cizimleriniz, benim de
| burada yaptigim gibi, son derece basit olsun.
Haftada en az bir kez bu tiir ¢izimler yapmay: deneyin.

Vo 1. Ana sekilleri kaba
k‘“ \ taslak olarak ¢izin.

s 2. Figiiriin her kismunin

ana sekillerine biraz

daha detay ekleyin

ama agtriya kagmayin.

! Bu is icin farkh ¢izim
araglart kullanabilirsiniz:

[ kursunkalem, kalem veya

karakalem.

—

| istediginiz kadar miikemmel olabilirsiniz ama her ¢ikintty, kingikhig ve girintiyi cizdikten sonra
| durmak iyi bir diigiincedir. Basitlestirme yapabilmek, iyi ¢izebilmeyi 6grenmenin en degerli
asamasidir.
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FIGUR GiziMi VE PORTRE

FARKLI POZLARIN CALISILMASI

Simdi fotograflardan veya model-
lerden ¢izim yaparak farkli pozlar
kdgida aktarabilme aligtirmasi ya-
pin. Hareketli veya aksiyon igeren
iyi fotograflar bulabilirseniz, 6nce

bunlan kopyalayin, asillarimi ise ya- -

ninizda tutarak kargilagtirma yapin.

Uzuvlarin belirledigi sekiller da-
hil olmak tizere seklin biitiiniine
bakmay1 aligkanlhk haline getirerek
genel goriiniimii gérmeyi Ogrenin.
Bu krokilere ne kadar ¢ok varyasyon
kazandirabilirseniz o kadar iyi olur.
Elinizi olduk¢a hizhi hareket ettir-
meye ahisin; ama figiiriin temel ¢iz-
gilerini yakindan takip edin. Ayni se-
kilde, detaylar icin endigelenmeyin.
Su asamada detaylar 6nemli degil.

Burada gordiigiiniiz krokiler ¢iz-
mek isteyebileceginiz poz tiirleri
hakkinda fikir verebilir.

Dinlenen, muhtemelen
konugan veya video izleyen bir
kiz.
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Farkli Pozlarin Calisilmast

Sohbet ant:
bu pozlardaki
farkliliklart
inceleyin.

R

Dans eden bir kiz. Kucaklagmus dsiklar.

Hareketli bir figiirii bir fotograftan saman kagidiyla kopyaladiktan sonra ayni figiirii bu sefer
dogrudan fotograftan kopyalamaya cahigin. Saman kagid1 kopyasini, cizdiginiz kopyanin tizerine
yerlestirin ve farkliliklara bakin. Bu alistirma hatalarinizi gorebilmeniz acisindan gok yararhdur.
Saman kagidi kopyasiyla dogrudan fotograftan alinmig kopya arasindaki fark anlagiimayacak
kadar az oluncaya dek ayni fotografi kullanarak bu ahistirmay yineleyin.
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FIGUR GizZiMi VE PORTRE

YAKIN POZLAR

Burada figiire ve farkli pozlarda geklin nasil degistigine bakmaya basliyoruz. Bir arkadasinizdan sizin

icin farkl konumlarda oturmasini isteyerek bu aligtirmay! yapabilirsiniz.

2. Daha rahat olan

bu pozda ¢izimin

basarwst icin perspektif
kurallarina uygunluk
sarttir. Bir bacagin ve
kolun bir kismu perspektif
kurallart uyarinca kisa
cizilerek uzvun izleyiciye
doniik oldugu duygusu
aktariliyor.
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1. Diglerini gogsiine
¢ekmis oturan

bu adamin elleri
katlanmug ve ayaklart
biikiilmiig oldugu igin
kompakt bir gekil s6z
konusu. Basenlerle
alt bacag birbiriyle
kuyaslayarak élgebilir
ve sonra her iki 6geyi
govdeyle kiyaslayarak
élgebilirsiniz. Kollarin
birbirlerine nasul sikica
sarildigina bakn.
Cizgilere biraz kutu
ozelligi kazandirarak
pozun kompakt
niteligini gosterdim.




3. Boru gibi diiz kollar ve salvara
benzeyen bacaklar yeni baglayanlarin
stk¢a yaptiklart ¢izim hatalaridir.
Uzuvlarin kalinligindaki varyasyonlara
dikkat ederek bu sorunu ¢ozebilirsiniz.
Pazilar, omuzlar, kalgalar ve baldirlar
genellikle en etli ve en belirgin kistmladur.

2. Bacagin dizin altinda kalan kismu diz

iistiindeki kisumdan genellikle daha incedir.

Bacagn en ince kismunt olugturan ayak
bilegi bacagin gévdeden en uzakta olan
ogesidir.

Yakin Pozlar

DIKKAT EDILMESi
GEREKEN NOKTALAR

1. Ust kol alt koldan veya
on koldan kalindir. Bilek
kolun en ince kismint
olusturur ve govdeden en
uzaktaki uzuvdur.,
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FIGUR CiZiMi VE PORTRE

GIPLAK (NU)

Klasik pozlar erkek ve kadin anatomisini ¢izmek i¢in miikemmel bir alisgtirma imkam: saglar. Bu iki
ornegin resimlerini bulmaya ¢alisin ve bunlan kopyalayarak alistirma yapin. Zaman ayirir ve her iki
sekli de dogru cizebilecek héle gelirseniz, ¢ok degerli bir calisma yapmig olursunuz.

Bu yapili geng erkegin iist-insan bengzeri
pozu moda olan bir parfiimiin reklam
fotografindan alindi. Yunan ve Roma neo-
klasik heykellerini gosteren fotograflarda
stk¢a karsuasabileceginiz bu klasik poz nii
figiir ¢izimi icin son derece iyi bir kaynak.
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Bu oldukga zarif ve arkaya
yaslanmug figiir ise Floransali
ressam Agnolo Bronzino’nun
‘Venus, Cupid, Time and
Folly’ (Vendis, Kiipidon,
Zaman ve Budalalik) adli
eserinden alinmus bir kopya.
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Ciplak (Nii)

GOVDE

Dogru ¢izim yapabilmek igin insan bedeninin en biiyiik kismim olusturan govde hakkinda bazi
bilgilere ihtiyaciiz var. Bu kisim omuzlardan kasiklara kadar uzanan ve kafayi, kollar1 ve bacaklar
icermeyen bolgedir. Erkek ve kadin gévdesinin arkadan ve profilden goriiniimlerini kargilagtirin. Bu
farkliliklarin etkisini anladiktan sonra her iki cinsi de kolayca cizebilmeniz gereklidir.

)

Kadin gévdesi erkek govdesine oranla daha yuvarlak hatlidir ve kalgalar,
gogiisler ve karin bélgesi en genis kistmlart olusturur. Erkeklerde ise omuz
genisligi omuzlardan bele kadar bir kama bigimi olugturur. Genel olarak
bakildiginda erkek bedeni daha agilt ve keskin hatli bir gekle sahiptir.

Buradaki iki farkl
klasik kadwn nii
orneginde govde
tiim kavisleriyle

ve glizelligiyle
gosteriliyor. Eski
baskilardan alinmug
bu iki 6rnek de son
derece basit ve ana
hatlarla gizilmis.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

HAREKETLI BEDEN

Bu cizimlerde insan bedenini g¢evrilmig, egilmig veya
esnemis durumda goriiyorsunuz. Bu degisiklikleri kendi
acinizdan inceleyin ve sonra en agik sekillere konsantre
olarak kopyalayin.

1. Gergin ve gevik bir beden. Kaslarin gerginligine,
karnin diizliigiine ve dikey ¢ekise dikkat edin.

2. Karna dogru gekilen dizdeki dirsek bu geometrik
figiire agt ve biitiinliik kazandirtyor. Karindaki katlara
ve govde donerken sirtta olugan kambura dikkat edin.

3. Oturarak 6ne egilmek kare bigciminde ve iri bir sekil
olugturur; kaburgalar ve omurga net olarak goriiliir.

128



-

Hareketli Beden

Hareketli bir figiirii cizerken ayni hareketi kendiniz de yapmay1 deneyebilirsiniz, bylece bu hareketin
‘duygusunu’ iginizde hissedebilirsiniz. Ayni hareketi fiilen yapmasamz bile nasil bir duygu olabilecegini
hayal edin. Gizdiginiz geklin duygusunu hissedebilmek caligmaniza agiklik kazandiracaktir.

Bu iki ¢izimde figiiriin aynt hareketi
farkli bakus agilarindan gosteriliyor.
Boylece figiirtin ‘biitiiniinii gorebiliyor’
ve bedene tam olarak ne oldugunu daha
iyi anlayabiliyoruz. Bu kavrayis gizimi
kolaylagtirtyor.

b
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Bu cizimlerin her ikisinde de gdlgeleme sadece figiiriin boyutluluk duygusunu gostermek igin
kullaniliyor. Kendiniz deneyin ve olabildigince basit gizmeye ¢aligin.
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FiGUR GIZIMi VE PORTRE

ORANTIDA UZUN VE KISA OGELER

Perspektif konusunu ele alirken bize yakin olan nesnelerin uzaktakilere oranla daha biiyiik
goriindiigtinii soylemistik. Asagidaki iki ¢izimde bu durumu agik olarak gérebilirsiniz. Perspektif
‘kurallar1 uyarinca gévde kisimlarinin nispi boyu anlamsizdir. Sanatta nispi boyu belirleyen &lciit
goriiniim veya nesnelerin goriindiigi perspektiftir.

Bu gériiniimde bacaklar ve ayaklar
gogiisten ve kafadan daha bilyiik,
gogiis ve kafa ise neredeyse biiziilmiis
durumda.

Aynu figiire bagtan bakarsak
bacaklar basa, omuzlara ve gégse
oranla ¢ok kiigiik gériiniir.

Insan figiiriinii tiim aglardan
¢izmeyi 6grenmek zaman alir. Haf-
tada en az bir kez ¢alismiyorsaniz,
becerinizde belirgin bir gelisme
olmasimni beklemeyin. Bu sikhikla
calisirsaniz, yeteneginizde bir ge-
lisme olmasi kac¢imilmazdir ve bu
gelisme sizi daha zorlu ¢aligmalar
igin yiireklendirir. Insan figiirii
cizimi konusunda daha yetkin
hale gelince diger alanlardaki
¢izim giicliniiziin de artugim gore-
ceksiniz.
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Orantida Uzun ve Kisa Ogeler

KLASIK ORAN

Michelangelo'nun Adem’i sanatginin {istiin anatomi bilgisini; gliclii erillikle zarafeti ve giizelligi
birlestiren, son derece iyi bir sekilde dengelenmig bir eserde gosteriyor. Sanatcinin gizimlerini ve
heykellerini dikkatli bir sekilde incelerseniz, insan figiiriiniin yapisi hakkinda daha fazla bilgiye sahip
olursunuz. Michelangelo gizimlerinde kas sistemini gostermekten hoslaniyordu; bu nedenle hatlar
belirgin ve kolayca kopyalanabilir nitelikte. Sanatginin eserlerini inceleme ve birinci elde kopyalama
firsatimiz yoksa, bu eserlerin fotograflarimi edinin ve fotograflar iizerinden galigin.

Michelangelo ¢alisabilecegi giizel modelleri bulmak igin
uzun zaman harcamusti. Bilyiik saheserleri kopya kagidiyla
kopyalayarak veya bu eserlerin kopyalarum ¢izerek
oranlarin zarafetini 6grendikten sonra biitiin figtirlerdeki
gizli giizelligi fark edeceksiniz. Bazt figiirlerdeki oranlar.
Michelangelo ve diger Ronesans sanatglarinin getirdigi
klasik idealden oldukga kisa olabilir. Ne olursa olsun, insan
figiiriinde goze ve hayal giiciine hitap edecek pek ¢ok sekil
kombinasyonu vardir.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

ALISTIRMA: ‘ROKEBY VENUS’

insan figiiriiniin farkli konumlarda sundugu olanaklardan bazilarini inceledikten sonra simdi sira
Velasquez'in ‘Rokeby Venus’ isimli iinlii klasik figiir resminden cizim yapmaya geldi; ¢iziminizin
boyutluluk duygusunu artirmak igin ton kullanin.

Isik kaynaginin yéniine dikkat edin; bu yén gévdenin seklinin ne durumda oldugu konusunda size
fikir verecektir. Baglangicta her seyi olabildigince basit diisiiniin ve ‘glizel’ bir ¢izim yapmaya ¢aligmayin.
Gergekten giizel olan gizimler gordiigiiniiz gercekligi ifade eden cizimlerdir.

Isik kaynaginin yonii

Kalga cizgisi
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1. Oranlarin dogru olmasina dikkat ederek ana cevre N P
¢izgisini ¢izin. Omurgamin, omuzlarin ve kalgalarin |
hatlarina dikkat edin. Viicudun boy ve en uzunluklart
arasindaki orantiyt ve bagin viicut boyuyla orantisint
kontrol edin. Boyun, bilek, ayak bilegi ve diz
kalinliklarina é6zellikle dikkat edin. Bu kistmlar
kendilerinin iistiindeki veya altindaki kistmlardan
daha dar olmaldur.

2. Uzuvlarin, govdenin ve bagin
seklini nihai forma kavugturun. Sonra
kas gekillerini ¢izin ve ana ton veya
golgeleme alanlarint belirleyin.

3. Koyu ve agik tonlarda dikkatli bir sekilde
bicim vererek formu gésterin. Bazt alanlar,
ozellikle de en geride kalan noktalar olduk¢a
koyu. Vurgulu noktalar veya agik renkli
alanlar ise dogrudan 15tk kaynagina bakan
yiizeylerdir ve diger alanlara oranla epey agik
tonda goziikmelidir.

132



Alistirma:’Rokeby Venus’

] Ton uygulamasini tamamladiktan sonra
artalana ton ekleyerek figiiriiniize icinde
varolacagi bir mekén sunun. Isik alan, giiclii
olarak tasvir edilmis alanlar1 éne c¢ikartan
ve li¢ boyutluluk etkisini artiran bu yéntem
¢iziminizin gliciinii artirir.

i Omuz ¢izgisi i\

"445.\‘ }/
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FIGUR GiziMi VE PORTRE

AYAKLAR VE BACAKLARDA DETAY

Gizim 6grencileri insan bedenini resmederken ayaklari genellikle yarim yamalak cizme egilimindedir.
S6zgelimi bacaga kama seklinde bir ¢ikinti eklerler ki, bu sekil de en iyi ihtimalle sanki modelin
ayaklarinda corap varmus gibi goriiniir. izleyenlerin dikkati neredeyse her zaman ¢ikintili nesnelere
kaydig1 icin ayaklarin karakteristigine yakin bir ¢izim yapabilmek énemlidir; bir bagka deyisle, eller,
ayaklar ve bag ¢izimde her zaman fark edilir. Bazen sanatcilar tiim bu unsurlari cercevenin disinda
birakir; ama bu yaklagim 6grenciler igin iyi bir ¢alisma sekli degildir.

Ayaklan cizmek elleri gizmek kadar zor
degildir; ama ayaklar bazi agilardan aldatict
olabilir ve bu nedenle c¢izimleriniz garip
goriinebilir. Ayaklar1 6nden, arkadan ve
her iki yandan ¢izme aligtirmasi yapmak iyi
bir diigiincedir. Oncelikle kendi ayaginizin
aynadaki goriintlisiinii  ¢izmeye caligin.
Ayaklar kendi aralarinda biiyiik farkliliklar
gosterir ve pek azi klasik modele tam
olarak uyar. Bir kadimin, bir erkegin ve bir
gocugun ayagini ¢izme aligtirmasi yapin. Ana
karakteristikleri g6z 6niinde bulundurarak bu
orneklere bakin.

Bu goriiniimlerde igteki ayak bilegi kemiginin distaki

ayak bilegi kemiginden daha yukarida oldugunu
gorebilirsiniz.

1. Topuk yastigina ve asil tendona dikkat edin.

2. Onden baktiginizda ¢izginin dalgalanarak ayak
bagparmagini, ayagin iist kismint ve topugu nasil
cevreledigini fark edeceksiniz.
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4. Bu agidan ayak
bagparmag digerlerini
kismen gizliyor. Ayagin iist
kismina ve taban ¢ukuruna
dikkat edin.

5. Distan bakildiginda

taban daha yayvan, ayak
parmaklart ise daha net
gortiliiyor.

3. Ayak parmaklarinin birbirleriyle ve ayagin
biitiiniiniin boyuyla iligkisini gézden kagirmayin.
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Ayaklar Bacaklarda Detay

1. Stk¢a kullandiginiz bir goriiniim olmasa
da ayaklan alttan gizmeyi 6grenmeniz
gerekecek. Bu perspektiften bakidiginda
ayak parmaklartyla ayak tabant arasindaki
iligki ¢ok farklt.

2. Karmagtk bir eklem olan ve bacak
yapisindan énemli bir yere sahip olan dizi
yakindan incelemeniz gerekecek. Aslinda
oldukga dikkat gekici bir sekle sahip

olan dizleri ¢izmek, 6rnegimizde oldugu
gibi, 6znenin diz kapag agik olarak
gosterildigi zaman, ok eglenceli olabilir.

3. Daha once 125. sayfada gordiigiimiiz
gibi bacaklar: tammlayan unsur
kaslarin ne kadar iyi betimlendigidir. Bu
gizimlerde bacak kaslart gok agik sekilde
tasvir edilmis.

Bacagin ayakla birlestigi nokta yeni
baglayanlar igin sorunlu bir bolge olabilir
ve diger biitiin kisimlar miikemmel olan
bir ¢izimi berbat hale getirebilir. Ayak
bilegiyle ayagin iist kismi arasindaki
iliskiye ozellikle dikkat edin ve bu iligkiyi
bolca ¢izin.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

KOLLAR VE ELLERDE DETAY

Dirsekler ve bilekler son derece 6nemli viicut organlaridir; ama égrenciler bu kisimlar: cogu kez

yeterince gézlemlemez. Kollari gizerken bu eklemlere ek dikkat gésterirseniz ciziminiz ¢ok daha etkili
hale gelir.

1. Michelangelo’nun Adem’inin (131. sayfa) kopyasina yeniden bakin ve
sanatta bilinen en iinlii kol ve el gizimlerini inceleyin. Bu ¢izimde kolun
elin ifadesine veya eylemlerine nasil bir artalan sagladigim gorebilirsiniz

3. Ellerin kal¢aya dayandigt
bu gériiniimde nazik bir
sekilde kivrilan el pozun
agresif niteligini azalttyor.,

Eller duygusal ve icgiidiisel jestleri
2. Bagparmak igin ayrica 6zen géstermelisiniz, aktarmak icin son derece -etkili
dolayistyla, bu parmagin karakteristik agisin araglardir. Disa dogru gerilmis bir
¢izmek igin biraz zaman ayirin ve bolca kol veya el hem bir odak noktasi
alistirma yapin. Bu pozlarda bagparmagin elin olusturur hem de resme énemli bir
isaret ettigi yonii belirlemeye nasil yardimct ozellik kazandirir.
olduguna dikkat edin.
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Sonraki asamada elleri miimkiin olan
her agidan cizmeye baslayacagiz. Burada
gordiigiiniize benzeyen, kolay bir aciyla
baslaymn. Bir ayna kullanarak kendi elle-
rinizle cizim yapabileceginiz gibi baskala-
rinin ellerini de ¢izebilirsiniz.

Kollar ve Ellerde Detay

1. Once ana hatlari, parmaklarin
gosterdigi yonii, parmaklar ve avug
icleri arasindaki temel oranlart,
parmaklarin eklem yerlerini ve
eklemlerin arasindaki uzakligt
kabataslak olarak ¢izin.

2. Bu temel ¢izgilerin
dogrulugunu
sagladiktan sonra
sekli doldurun.

3. Ton ekleyerek
¢cizimi tamamlayin.
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FIGUR CiZiMi VE PORTRE

ELLERDE DETAY

Kendinize olan giiveniniz arttiktan sonra size dogru uzanan ve perspektif kurallan geregi parmaklan
kisa gériinen elleri inceleyin. Zorlamirsamz ve ciziminiz glizel goriinmezse sasirmayin. Istediginiz
sonucu elde edinceye kadar yeniden deneyin.

El ¢izimi aligtirmas1 yapmanin sonu yoktur. Farkli tiirde elleri gizmeye calisin: kadin ve erkek elleri,
geng ve yash insanlarin elleri, giiclii ve narin eller. Belirli bir asamaya geldikten sonra her parmagi ve
bagparmag: gercek boyunun ii¢ kat: biiyiikliikte ¢izmek iyi bir fikirdir.
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Miimkiinse bir
arkadagstnizdan iki
eliyle size muhtelif
Jestler yapmasini
isteyin. Burada
birkag 6rnek
goriiyorsunuz.
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Elleri zor konumlarda
gosteren resim veya ¢izim
baskilarini veya kitaplarint
inceleyip buradaki sekilleri
¢izmeye caligin.

Kiigitk nesneleri
tutan elleri de

cizmeye ¢alisin.

Ellerde Detay
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FIGUR GiziMi VE PORTRE

FARKLI AGILARDAN BAS

Bagin seklini ve yiliz organlarimin konumunu farkli agilardan cizmek énemlidir; goriiniim farkh

acilarda cok farkl olabilir. Burada birkag farkli agtyr gériiyorsunuz. Bitmig caligmalar yapisal ¢izimlerle
karsilagtirarak oranlarin nasil degistigini inceleyin.
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Farkli Agilardan Bag
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FIGUR CiZiMi VE PORTRE

FARKLI ACILARDAN BAS: ALISTIRMA

Onceki adimlarda gordiigiiniiz baz1 érneklerde incelemis oldugunuz gibi, bag iistten veya alttan
goriildigiinde agiz ve goz cizgileri yatay istikamette basin seklinin egimini alir. Asagidan bakildiginda
dis koselerde asag dogru egim kazamirlar. Yukaridan bakildiginda kogelerde yukari dogru egim
kazanirlar. Alin yukanidan bakildiginda iyice goriinmez olur; burnun altindaki alan ve cene ise alna
oranla ¢ok daha biiyiik goriiniir. Burun, asagidan bakildiginda, ytize dik agili bir ii¢gen gibi gériiniir,
burun delikleri gayet net durumdadir ve genellikle gézlerden birini kismen kapatir. Gene ve tist dudak,
yukaridan bakildiginda, neredeyse gériilmez olur; burun ve alin ise daha uzun gibi gériiniir.

Onceki adimda yapmus oldugunuz gibi, burada gérdiigiiniiz acilar basitlestirmeye caligin. ileride bu

portrelerin hepsini tam olarak yapma sansiniz olacak.

—

Basin tistiinden gozlerin ortasina, burna,
agza ve ceneye inen merkez cizgisi
bastaki yiiz seklinin olusturulmasinda
son derece onemlidir (basin oranlarini
hatirlamak i¢in 36. ve 37. sayfalara
bakin).
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1. Dortte iig bilyiikliikte goriiniim ¢ene agisini
ve bagin arka kismunt vurgular. Izleyenden
uzakta olan géz burun kemeri tarafindan
kismen kapatilmus ve yiiziin kenarina dogru
egimli gibi goriiniiyor.




Farkli Agilardan Bas: Aligtirma

2. Burada cocuk asag baktigi ve gocugun genesi kapalt oldugu icin gézler bagin gevresinin egimini
kazantyor. Yiigiindeki organlar net ve basit, kendi yasina son derece uygun (yaklagik 8 yasinda).

3. Gézlerin bas cevresinin egimini kazanmast etkisi burada da agikga gériliyor; agiz da ayni nedenle
egimli: basin geriye dogru yaslanmis olmast bu etkiyi yarattyor. Burun yiizden yukart dogru bir ¢ikinti
yapmus gibi duruyor. Cene altindaki bélge bilyiik goriindiigii igin boynun sekli degisiyor.
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FIGUR GiziMi VE PORTRE

YUZ iFADELERI
Insan yiiziiniin bize sundugu farkl ifade tiirlerini incelememiz gerekli. Bu 6rnekler klasik resimlerden
veya fotograflardan alindi. PR

Boticelli’den alinan bu yiiz ¢iziminde yiiz organlart Kaslarin indigi hafif endiseli veya‘ kugkulu bir ‘
oldukga basit, agik, rahat ve dikkatli bir havada Yliz, gozler yana bakiyor, agiz sikica kapatilmug; |
goriilityor. Velasquez'den.

Caravaggio tarafindan tasvir edilen dini hayranlik Halinden memnun bir giiliimseyisle mutlu bir yiiz;
duygusu. Riefenstahlin 1936 Olimpiyatlar: filminden.
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Giiliimseme, beklenti, bir olaydan duyulan agtk
memnuniyet; ama biraz endise veya kugku da var.
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Sagkin ve nazik bir giiliimseme, kaslar
kalkik ama goz kapaklart yart kapalt.

Agiz agtk bagirma veya hayret,
gozler fal tag1 gibi, alin sagkinlik

Hafi gilmis, k 1
oftge yana egiimiy, kederi: veya korkuyla kirigmus.

soluk ve egri bir giiliimseme.

Yiiz ifadeleri

Biiziilmiis dudaklarla bir seye bakan saskin
bir yiiz veya belki de bir mumu iifleyen birinin

W' Acik agizli bir giilimsemeyle ve iyi

bir esprinin tadim ¢tkartircasina
yukart kaldirilmig kaglarla hafif
tehditkdr bir bakis.

Meydan okuma, uyaniklik ve giicii
ifade eden bir bag; Michelangelo’nun
bir heykelinden alinmugtir.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

YUZ iFADELERI: ALISTIRMA
Bu sayfalardaki yiizler 6nceki adimdaki sayfalardan ¢ok daha keskin ifadeleri gosteriyor ve neredeyse
karikatiir niteligi tasiyor.
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1--2. Ifadeli yiizleri gizerken ana hatlar ¢ok énemlidir. Burada goziin ve burnun gevresindeki biitiin
kirigikliklart keskin ve net sekilde verdim. Alindaki, yanaktaki ve cenedeki masif deri katmanlari ve
kaslar da vurguland.

3-4. Burada gézlerin altindaki ete ve
burun deliginin yanindan agzin kdgesine
inen biiyiik kingikliga ozellikle dikkat
edin. Adamin yiiziindeyse gozlerin
kosesinde ¢okga kirisiklik ve ayni zamanda
alinda paralel gizgiler var.
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Yiiz ifadeleri: Aligtirma

1-4. Son asamada katlanma ve kirisiklik gizgilerine ton ekleyerek biraz daha hacim verdim. Bununla
birlikte, biitiin bu 6rneklerde bagartl bir sonucun o6n sarti cizgilerin kesinligi, netligi ve giictidiir. Bu

¢izgiler ifadenin anahtaridur.

Bu tiir yiiz 6zelliklerini ¢ahsmamn en kolay yolu kendi yliziintiziin aynadaki goriintlisiini
cizmektir. Biitiin iyi karikatiiristler bu calismay: yapar. Yiiz ifadeleri konusunda zayifsaniz,
arkadaglarimzin yiizlerinin fotograflarini cekin ve sonra bunlari dikkatli bir sekilde kopyalayin.
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FIGUR GizZiMi VE PORTRE

DETAYLAR: AGIZ VE GOZ

Simdi yiiz organlarin1 ayrintih olarak inceleyelim. Once gozlerin ve agzin yakin plan goriintiilerini
sonra agzin ve gézlerin profil goriintiilerini ¢izmeye caligin. Modeliniz yoksa, kendi yliz organlarinizi
¢izmeyi deneyin. Profil goriintiisiinii elde etmek i¢in iki ayna kullanmaniz gereklidir. Aynanin yakininda

durarak her detay1 gérmeye ¢aligin.

Ust dudagin tam ortasinn tistiindeki dikey burun
diregi olugunu gostermeyi unutmaymn; bu noktamn
yogunlugu degisebilir. Simdi agzin kogelerine
bakalim. Derin oyuklar var mi yok mu? Asag1 veya
Yukart kwvrimlar var mi? Agiz kdsesinin disinda
bilyiik bir et var mi yok mu? Biitiin bu noktalar
agza bireysel bir karakter verir.
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Agzt gizerken once dudaklarin i¢

ve dis kenarlarina dikkat edin.
Sekli ne olursa olsun, agzin en
guiglii ¢izgisi dudaklarin birlestigi
yerdeki ¢izgidir. Bu ¢izgi son derece
belirgin, net olacak ve agiz boyunca
uzayacaktir. Profil goriintiisiinde bu
¢izgi, cok daha belirgin olacaktir.

Dudaklarin dis kenarlar giiglii
¢izgilerle ¢izilmemelidir. Yeni
baglayanlarin ¢ogu bu kenart
gereginden ¢ok vurgulayarak
Yiizden digart firlamug gibi goriinen
boyali bir ¢ift plastik dudak yaratir.
Ust dudagin orta kismint ézenli
¢izin, bu kistm oldukga belirgin bir
kenara sahiptir. Orta kenarin kiiciik
bir kismu harig alt dudak igin boyle
bir durum séz konusu degildir, cene
ve iist dudak arasindaki yiiz ¢izgisi
bazen oldukg¢a derin olabilir.
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Detaylar: Ag1z ve GOz

1. Goziin i¢ kdgesinde gozyast
kanalint gésteren bir formasyon
var. Dis kose ise daha basit.
Kaglarin yapisina dikkatli bir
sekilde bakin ve her kili dogru
yonde ¢izmeye ¢aligin. Yasl
yiizlerde kaglar dikensidir ve
kiullar her yonde biiyiir. Geng
yiizlerde ise kaglar tek bir yonde

/.-_,_\ yumugak bir seyir izler. Bu
e ornegi sekil 3’le karstlagtirin.

™ 2. Goziin yapist profilden ¢ok

P _/d daha net olarak goriilebilir.
. @ Irisin (gozdeki renkli kismin)

: agtk gozde ne kadar biiyiik
\ Hh“"‘TT«"*"/ bir alani kapladigint inceleyin

“ o ve goziin beyazini gereginden
¢ok abartmamaya ¢alisin; aksi
takdirde korku dolu goz etkisi
yaratmug olursunuz. Genellikle
irisin sekizde biri iist kapagin
altinda gizlidir ve irisin alt kogesi
alt kapaga sadece temas eder.

3. Cok yash yiizler disinda, alt gozkapagt soluk gizilmelidir; yashlarin kirpikleri seyrektir
ve alt gozkapaklart sarkar, éte yandan alt kapak iist kapak kadar giiclii ifadeli degildir.
Alt kapak yukaru gosterdigi igin w11 yansitir ve daha parlak goriiniir. Ust kapaksa asagt
baktig1 ve kirpikleri daha kalin oldugu igin daha koyu ve agur goriiniir.

Gézde, gozkapaklarindan daha belirgin olan tek ozellik gozbebegidir; gozbebeginin siyah
noktalt merkezinde kiiciik bir vurgu vardur.

Gézkapaklarinin dokusunu goz ardi etmeyin; yukart bakan alt kapak parlak gériiniirken
asag bakan ve daha koyu kirpiklere sahip olan iist kapak ise daha koyu gortiniir.

Geng yiizlerde ise kaglar tek bir yonde yumusak bir seyir izler.

Gézde, gzkapaklarindan daha belirgin olan tek ozellik gozbebegidir; gozbebeginin siyah
noktalt merkezinde kiigiik bir vurgu vardir.

149



FIGUR CiZiMi VE PORTRE

DETAYLAR: BURUN VE KULAK

Burun onden ¢izilirken sizi yanultabilir.

Burnu agtrt uzun ¢izmemeye 6zen
gosterin. Orta gikintinin genigligini
dikkatli bir sekilde inceleyin; bu
¢tkintinin genigligi burnun her iki
yanina diigen gélgenin derinligini
belirler. Burnun onden ¢iziminde en
derin golge genellikle goze ve kasa
yakin kosede bulunur. Yanak ve burun
arasindaki burun deligi ¢izgisi genellikle
belirgindir ve burun delikleri de golgede
kalacaktir.

Burun deliginin seklini diizgiin
cizmeye dikkat edin; aksi takdirde
bagka birisinin burnu gibi durabilir.
Istk anormal degilse, burun gikintistnin
altindaki gélge agikca gosterilmelidir.
Burnun alt ucunun genigligini burun
deliginden burun kemerine kadar olan
burun boyuyla karsilastirarak kontrol
edin.

Baslangigta kulak kivrimin oldukga
sagwrtict bulacaksiniz. Kendi kulaklarinizt
gorebilmek igin iki aynaya ihtiyaciniz
olacak. Kulagin uzunlugu ve genisligi
dogru hesaplanmalidir, Ig kistm kulagn
altina dogrudur. Kulak memesinin
uzunlugu da degisebilir.
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Detaylar: Burun ve Kulak/Gocuklarn Yiiz Organlart

GOCUKLARIN YUZ ORGANLARI

Heniiz hicbir sarkma veya yorgunluk olusmadig1 icin gocuklarin
yiiz organlari yetiskinlerinkinden daha basittir. Yiiz organlarim en
genc halleriyle ¢izmek isterseniz, gocuk yiizleri sizin i¢in bulunmaz
firsattir. Gocuklar birkag dakikadan daha uzun siire hareket
etmeden duramayacag! icin elinizi ¢abuk tutmalisiniz.

Gengligin yumugakligi ve karmagik olmayan yiiz gekilleri on iki yagindaki bu Cinli erkek
gocugunun yiiz organlarinda agtk¢a goriiliiyor. Gozlerin bademe benzeyen sekli kugkusuz bu

wrkin karakteristik ozelligi ve kolayca gizilebiliyor.
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FIGUR GizZiMi VE PORTRE

FORMUN VE GIYSILERIN GiZiLMESI
Giysilerin ve tuhafiye malzemelerinin
ve vicut tizerindeki gériiniimleri hakkin
Bu ¢alismadan elde edeceginiz sonuclar
ahgtirmanin temel amaci kivrimlarin nas
genellikle kumagin tiiriine baghdir. Biraz

Yiin veya ipek gibi yumusak kumagl bir
nesne segip baska bir seyin iistiine érterek
muhtelif katlar ve kwrimlar olusturmak
kumagin davrams bigimini 6grenmenizi
saglayacak yararl bir alistirmadr. Simdi
gordiiklerinizi ¢izmeye ¢alisin.

1. Biiyiik katmanlarin ve kivrimlarin
ana hatlarint gizin. Bu hatlart dogru
¢izebildikten sonra daha kiigiik katlara ve
kwrimlara yénelin.

2. Malzemenin dokusunu yakalayabilmek
igin tonlart koyudan agiga dogru uygulayin.
En keskin katlarin kenarlarinin yumusak
katlarin kenarlariyla ton kontrastt
olusturmastna dikkat edin. Yumugsak
katlarda ton asamal: olarak beyaza
Yyaklagsmalidir.
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cizilmesi zor olmasa da bu malzemelerin davranig bigimi

da fikir sahibi olabilmeniz icin biraz goézlem yapmalisiniz.

natiirmortlarin arka planinda da kullanabilirsiniz; ama bu
I gizilecegini 6gretmektir. Malzemelerin davranis bicimleri

pratik yaparak bu farkhiliklar1 anlayabilirsiniz.
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Formun ve Giysilerin Cizilmesi

Gomlek kolu icindeki bir kolu veya pantolon igindeki bir bacag: gizmeye cahsin; ana katlara/
lavrimlara ve kolun veya bacagin biikiilmesinin bu katlari/kivrimlar nasil etkiledigine dikkat edin.
Gomlek kollarindaki kinigikliklar iiggen veya baklava sekilleri gibi neredeyse diizenli bir goriiniime

sahiptir.

1. Once ana
kirigtklik
¢izgilerini
cizerek ise
baslayin. Katlar
ve kirigikliklar
cekette daha
kisa ve keskin

goriiniirken
esofmanda daha
uzun ve yumusak
gorinir.

2. Gerekli yerleri
golgeleyerek
¢izim duygusunu
kazandurin.

3. Malzeme biraz
sert oldugu igin
bu gomlek kollart
deseni neredeyse
stilize edilmis
durumda.
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FIGUR GiziMi VE PORTRE

HAREKETIN iFADE EDIiLMESI

§imdi sanatqilarin ifade veya heykelsi hareketler iceren figirleri nasil gizdigine géz atabiliriz. Daha
cok ¢izim yaptikca bagka sanatcilarin farkh etkileri nasil yarattigini fark edebilmeye baglayacaksiniz.
Baz1 sanatgilarin bu etkilerin elde edilmesiyle ilgili sorunlari nasil dahiyane bir sekilde ¢ozdiigiinii
anlayabilmek size biiyiik yarar saglayacak.

1. On sekizinci yiizyildan
kalma bir heykelden alinan

bu figiir aynt dénemde ragbet
@\ goren yumugak, zarif ve geng

; formu gésteriyor. Figiirdeki her
¢izgi formun yumugakligint

ve jestin zarif duygusunu
vurguluyor. Bu kadin sekil
5’teki garip ifadeli ve olduk¢a
dinamik figiirle kargilagtirin.

2. Gauguin’in Tahitili kiz
resminden alinan bu figiiriin en
etkili 6zelligi heykelsi niteligidir.
Agagtan oyma gibi goriinen bu
kiz figiiriinde yiizey tonlart bir
diizlemden digerine olduk¢a
basit bir gekilde ve net olarak
degisiyor. Bu durum hacim ve
gli¢ etkisi yarattig gibi figiire
dortgen ve kompakt bir sekil
kazandiryor.
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Hareketin ifade Edilmesi

3. Parlak bir teknik ressam olan empresyonist lstat
Degas’tan bir kopya. Ayakkabisint geken bu baletin ii¢gensi
ve piramide benzeyen geklinin basitligini gorebilmeyi
basarmug. Tek bir yana diigen golge bu etkiyi vurguluyor;
parlak bir iicgen sekline kontrast olusturan koyu renkli bir
iicgen, tepe noktastnin yakiundaki hafif kabarma ve tepe
noktasinda yiizdeki ve sagtaki golgelerin yer degistirmesi bu
etkiyi pekistiriyor. Elbisenin sekli figiiriin alt kismunt bilyiik
oranda gizlese de kol ii¢genin orta gizgisinden agik bir
sekilde uzamirken gosteriliyor. Figiirlerin geometrik olarak
sekillendirilmesi resmi giizellegtirir ve dengeyi pekistirir.

|
|

1}

4. |

4. Barda klasik kontra-
posto hareketini yapan
geng bir balerinin giizel
ifadesi. Omuglart bir
yana sarkarken kalgast
ters yonde; bdylece
agirlik tek bacak
tizerinde yogunlastyor
ve bas uyum saglamak
icin egiliyor. Gogu
sanatgt ozellikle
Tanrigalart ve Ug
Ilahe’yi tasvir ederken
bu karmastk ve dengeli
sekli kullanarak son

derece giizel figiirler
cizmigtir.

5. Bu ¢izim kapt 6niinde dedikodu yapan ve tagralilarin diger
insanlarin sorunlarina merakin jestiyle gosteren bir tezgdhtarin
fotografindan alinmugtir. Yiizdeki egri bakus, yukart gekilmis diz ve
arkada katlanan kola verilen viicut agirligtyla, uzun olmaktan ziyade
genis ve giirbiiz bu figiir on sekizinci yiizyil Gznelerinde (sekil 1)
goriilen zarafetten higbir iz tagimuyor.

155



FIGUR GiZiMi VE PORTRE

DURUSTAKI iFADE = gl .«”rﬂ""‘“"

Burada gordiigiiniiz biitiin cizimlerde el ve kol ey ':;1, —y
diizenlemeleri son derece agik yiiz ifadeleriyle R Il
birlestirilerek duygusal atmosferi giiclii bir gekilde e :
izleyene aktariyor. Bu gibi davramiglan sergileyen 4

insanlan cizerken, duygusal atmosferi yansitan
teknikleri kullanmalisiniz.

1. Rahat bir sosyal
ortamda, bir sakanin keyfini
¢tkartan veya eglenceli

bir sey anlatan bir erkek.
Hafif kaba gélgeleme

teknigi 6znenin sen halini
Yansitmaya yardimci oluyor.
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Durugtaki Ifade

2. Gocuklarin hayvanlara karst stk¢a
besledigi sevgi ve sempati duygulartyla bir
koyunu sarip sarmalayan kiigiik bir kiz.
Bagimt koyunun bagina bastirmug, asag
bakwyor, agzt hafifce agtk ve dudaklart
digart ¢tkms. Kullanilan yumusak
¢izgiler bu atmosferin giiglii bir sekilde
vurgulanmastm sagliyor.

3. Dostluklarinin keyfini ¢ikartan
yash bir ¢ift; baglar birbirine
yapismus, erkegin kocaman eli
kadinin omzundan yumugsak ve sevgi
dolu bir gekilde dolantyor. Burada
gevsek cizgiler ¢iftin gayri resmi ve
gosteristen uzak davramgin giiglii bir
sekilde vurguluyor.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE
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2. Her ana gsekli kabataslak ¢izin;
her ¢izim gordiiklerinizi tam olarak
aktarabilmelidir.
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REVIZYON 1

Bu cizimin ilk asamalarin1 daha énce
yapmistinmiz (121. sayfaya bakin). $imdi
¢izimi tamamlayacak noktaya geldiniz.

1. Miimkiin olan en basit gevre
¢izgisini ¢izin. Ciziminizin ilk
asamaswinda son derece basit
¢izgiler kullann.




", .

Revizyon 1

3. Ton ekleyin, koyu ve
giiclii golgeleri vererek
sekli belirginlegtirin.

Simdiye dek gahistgimz cizimlerde insanlan ¢izmek icin pek gok farkli yontem gosterilmisti.
Siirekli ve dikkatli bir sekilde alisirma yapmazsaniz bu bilgilerin ve yonlendirmelerin higbir
yarari olmaz. En iyi yontem hayatin icinden cizim yapmakur. Her zaman miimkiin olamasa da
saheser cizimleri kullanarak yapacaginiz diizenli caligmalar biiyiik yarar saglayacaktir. Hicbir
sey siirekli aligtirma yapmanin yerini tutamaz. Pratik yapmazsamz ilerleyemezsiniz.
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REVIZYON 2

Gerekirse 120. sayfaya bakarak bu portrenin
ilk asamalarimi hatirlayin.

1. Gizim alanimizt belirlemek igin temel bir
gevre ¢izgisi ¢izin.

2. Modelinize benzemelerine dikkat ederek
ana gekilleri ¢izin. Ton alanlarin hafifce
tarayin.

3. Ana tonda ¢ok daha ince varyasyonlar
uygulaywn. Giiglii gevre ¢izgilerini vurgu
almayan ¢izgilerden ayirt edin. Biiyiik ton
alanlart bu adamin baginda, omzunda ve
kolunda birakilan bogluklarla kontrast
olusturuyor ve bu noktalarin vurgu
almasunt sagliyor.




1in
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Revizyon 2 ve 3

REVIZYON 3

Simdi 6nceki alisirmadakiyle aym isi yapin
ama bu sefer miirekkep kullanin. Poz 158. ve
159. sayfalarda gosterilen modelin pozuyla ayni
ama basin acis1 ve ifade ¢ok farkh. Simdiye kadar
ogrendikleriniz 1:1¢inda neler yapabileceginize
bakin.

1. Ana alam kabataslak ¢izme alistirmasint
tekrarlayin.

2. Modele benzemeye baglayincaya kadar her
sekil tizerinde ¢alisin.

3. Ton ekleyin. Once ¢izgilerinizi ayni yénde
¢izin. Simdi bazt alanlart yeniden ele alin, farkl
yénde cizerek tonu yogunlagtirin. Son olarak,
baska bir yonde koyu tonlart ekleyerek figiiriin
kenarlarin ve elbisesini vurgulayin.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

REVIZYON 4

dogruya izleyene bakar. Bazi insanlar daha kolay giiliimser, bazilariysa daha karanlik veya soguk
goriiniir. Ifade giivensizse profil en iyi ¢6ziimdiir.

1. Baglamadan énce bagin sekline bir biitiin
olarak bakin. Bu sekli ¢alisin; sekli dogru
alabilmeniz sarttir. (Gerekirse, 143. sayfaya
bakarak bu portrenin nasil ¢izilecegi hakkinda
bilgi alin.)

oimdi bir ana hat ¢izin; sag bolgesini, gozlerin,
burnun ve agzin konumunu gosterin.

2. Kulaklarin, gozlerin, burnun, agzin ve ) /7 TR A
sa¢ ve boyun gibi diger detaylarin sekillerini e = A
kabataslak ¢izin. 1 =N =
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Revizyon 4

rsa,
dan

3. Ton veya gélge alanlar, sagin ve gomlegin ozellikleri, g6z, burun ve agiz gevresindeki golgelerde
gériinen ve yiiz organlarimin belirginlesmesini saglayan ton varyasyonlart nihai ¢izimde ele alinan
konulardur. Ton ¢izgilerinin farklt yonlere gittigini fark edeceksiniz. Bunu yapmamn tek ve ‘dogru’
yolu yoktur. Kendi gizimlerinizde tek yonlii tonlamayt, ¢ok yonlii tonlamay, kontur gevresinde veya
paralelinde golgelemeyi ve miimkiin oldugu takdirde, gizgiler yerine yumusak gri bir ton elde edinceye
kadar gélgeyi stvamayt veya yumusatmayt deneyebilirsiniz. Uygulayacaginz ve ise yarayacagint
diisiindiigiiniiz teknik elde etmek istediginiz etkiye baghdir. Yumugak ve akiskan tonlar fotograf etkisi
verirken, daha cesur gizgiler canliigt 6ne ¢ikartir. Burada hafif kaba gélgeleme teknigiyle, kiigiik
¢ocuklarin gériiniimlerine énem vermeme aligkanliklart aktarityor.
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FIGUR CiZIMi VE PORTRE

REVIZYON 5

Isik, dortte ti¢ biyiikliikteki bu goriinimiin vurgu kazandirdigi bu portreye belirli bir 6zellik
kazandiriyor. Isigin yukaridan gelmesine karsin yiiz, burun disinda, dogrudan isik almiyor. Bu tiir
gortiniimlerde, bagin ve yiiziin merkez ¢izgisini hizilagak ve yiiz organlarini bu ¢izgi boyunca dogru
yerlestirmek icin biiyiik dikkat gésterilmelidir. Ozne dogrudan izleyiciye bakiyor olsaydi, merkez
cizgisi ¢ok daha belirgin olacakti. Bununla birlikte, bakista istenilen yumusaklik ve huzur duygusu

olmayacakti.
1.
:'!
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2. Temel golgelendirmeyi yapin;
bu sefer ayni yonde golgeleme
yaparak yumusak ve diiz bir
goriiniim elde edin.
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Gerekirse, 142. sayfaya bakarak basi
ve bu portreyi farkli acilardan cizme
konusunda bilgi alin.

1. Bagin seklini inceledikten
sonra, sag bolgesini ve gozlerin,
burnun ve agzin yerini
isaretleyerek cevre ¢izgisini ¢izin.




Revizyon 5

3. Burada temel

tonlar farkl yonlerde
tonlamalarla kesilerek
gerekli 15tk ve golge
etkileri verilmis, ayrica,
derinlik ve ii¢ boyutluluk
etkisi ¢ok daha ince ve
detayli olarak verilmis.
Sagn, gozlerin, burnun
ve agzin konumunu
vurgulamak ve portrenin
kalitesini artirmak igin
¢izgiler eklenmis.

—

Bir portrede yiiz organlarini dogru olarak oturtmak ve sonra agzin, burnun ve gozlerin seklini,
bagin ve genenin gevre cizgisini aslina olabildigince yakin gizebilmek temel kuraldir. 11k
denemede basaramazsaniz cesaretiniz kirilmasin; ama bu hedefi her an aklinizda bulundurun.
Gordiiklerinizi ve gormediklerinizi kagit tizerine her zaman tam olarak aktarmaya calisin.
Gozlerinize giivenin. Gozler son derece hassas organlardir.
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FIGUR GizZiMi VE PORTRE

REVIZYON 6

Bu portrede bagi oldukca ender rastlanan bir konumda

goriiyorsunuz. Zorluk bagin gevre cizgisinin

dogru olarak cizilmesinde yatar. Bu sekli dogru ¢izmek i¢in zaman harcamazsaniz, detayli ¢iziminiz
ne kadar giizel olursa olsun, sonu¢ tatminkar olmaz. Genellikle, ¢izimin ilk birkag dakikas: cizimin ne

kadar iyi veya kétii olacagini belirler.

Bu sira dis1 a1 nedeniyle sekillerin her zamanki

beklemeyin. Burada temel nokta gozlemdir;
Gizime gotiiriir.
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2. Genenin altindaki sekle ve bu seklin
boyunla birleserek nasil biiyiik ve agik bir
sekil olugturduguna ézellikle dikkat edin. Agt
nedeniyle, yiiz organlari, yani gozler, burun ve
agiz her zamankinden daha kiigiik bir alana
stkismis durumda.
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gibi veya her zaman bildiginiz gibi olmasini
titiz bir gézlem yaparsamz, cabalarimz sizi basarili bir

1. Bu agiyr daha once gérdiigiiniiz
143. sayfada anlatildig:1 gibi, bu
¢izimin anahtart sekillerin yapisini
anlayabilmektir. Simdi geri donerek
belleginizi tazeleyin. Hazir olunca ana
hatt1 ¢izin ve yiiz organlarin: taslak olarak
¢izin.

Gordiigiiniiz sekilleri ¢iziminize
olabildigince dogru yansitmaya ¢alisin.



3. Hem iyi bir gizgi hem de izleyeni ikna edici bir portre
olusturmak igin vurguyu dogru yerde kullanarak biitiin
151k, golge ve detay siislemelerini ekleyin.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

OZNENIN HAZIRLANMASI

Simdi portrenizin 6znesini en iyi etkiyi yaratacak sekilde nasil hazirlayacagimzi inceleyecegiz.
Gergekgi bir portre elde edebilmeniz igin 6znenizi kendi kosullarinda ¢izmeniz gereklidir, bu nedenle
her tiirli aksesuar aktarmak istediginiz fikri desteklemelidir.

Oznenizi oturttugunuz koltuk 6znenin
durumunu vurgulayabilir veya bu durumla
kontrast olusturabilir; bu portrede biiyiik,
sislii ve oturant kapsayan koltuk ve o
koltukta oturan kiigiik ve zarif kiz figiirii
hem birbirini tamamliyor hem de birbiriyle
kontrast olusturuyor. Aksesuartmizt sectikten
sonra agtyt ve 15181 ayarlayin; burada 6znenin
yanindaki bilyiik pencere ana 15tk kaynagdir.

T

TR e

168



Oznenin Hazirlanmasiy/Spontane Portre

SPONTANE PORTRE

Bunun gibi hareketli bir portreyi yakalayabilmeniz igin muhtemelen fotograf ¢ekmeniz ve pek cok
taslak cizim yapmaniz gerekecek. Bu figiirii gérdiigiimde yanimda kroki defterim de vardi ve onu
caligirken kabataslak cizmeden edemedim. Bu ¢izimin gergek bir portre olabilmesi icin o6zellikle bas

kasminda daha c¢ok detaya ihtiyag var.

Burada kasitlt bir alegori de var; bu
¢cizim her zaman eli tirpanh yash bir
adam olarak temsil edilen Zaman’t
hatirlatyor. Gevsek cizgiler sekle bir
hareket duygusu veriyor.
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FIGUR GiZiMi VE PORTRE

FARKLI BiR PORTRE RESSAMLIGI

Burada gérdiigiiniiz her iki 6rnek de portre ressamhigina sira disi yaklagimlar getiriyor ve iki agiri
ucta duruyor. Ilk cizim basit evre ¢izgisi yaklasgiminin etkisini gésterirken ikinci ¢izim detaylarin ve
dokunun gorsel etkisini 6ne ¢ikartiyor.

;z

i

Bu ¢izim etkisini ana yiiz organlarimn ve sagin taslak seklinden altyor. Bu yaklasimin iyi sonug

verebilmesi i¢in profili hem oran hem de sekil olarak son derece kesin bir sekilde alabilmeniz gereklidir.
Zaman alci olsa da, goriindiigii kadar zor degildir.
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Farkli Bir Portre Ressamligt
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Kompozisyon

Zaman i¢inde herkes pratik yaparak bir resmin temel
parcalarint ¢izmeyi O6grenebilir; ama biitiin bir etkiyi
olusturmak (kompoze etmek) veya tasarlamak tamamiyla
farkly bir konudur. Bu agama sanatginin ¢alismasindaki en
dikkat ¢ekici, en hos ama en zor asamadir. Hem gihinsel
hem de duygusal olarak zor bir is olan kompozisyon ayni
zamanda bir sanatginin vigyonunu veya vizyonsuzlugunu
gosterir.

Cogu kompozisyon geometrik ilkeler kullarmilarak
olusturulur. Resim geometrik alanlara bdéliiniir ve her
kistm bir diizene uyar. Bu yaklasgim bir resmin yaratict
etkisini azalttyormug gibi goriinse de aslinda tam tersine
artirtr; bu boliimdeki saheserleri incelediginizde bana
hak vereceksiniz. Sanatgilar geometri disiplininden
yararlanarak ahenk ve denge olusturur; sonraki agamada
bunlari ele alacagz.
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KOMPOZISYON

ANALIZ

Kompozisyon acgisindan Renoir'in ‘The
Luncheon of the Boating Party’ (Tekne
Yolcularinin Ogle Yemegi) tablosu fi-
giirlerin kiiciik bir alanda ustaca grup-
landirilmasina giizel bir 6rnektir. Sahne
o kadar dogal goriiniiyor ki goz figiirlerin
rasgele gruplandirildigini sanip aldaniyor.
Ashinda son derece titiz bir diizenleme
¢aligmasi yapilmig. Gruplarin dikkatli bir
sekilde belirlenmis dekor i¢inde giineslik,
yiyecek masasi ve balkon araciligiyla
birbiriyle nasil iligkili olduguna ve grup
icindeki her figiiriin yakinlik, jest veya
davranig agisindan digeriyle nasil iligkili
olduguna bakin.

Simdi gruplara detayli olarak bir goz
atalim.
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Grup A: Solda bir adam balkon demirine yaslanmus,
ayakta duruyor. Onun yaninda oturan kiz képegiyle
konuguyor; kizin éniinde giselerle, tabaklarla,
meyveyle ve bardaklarla dolu bir masa var. Belli ki
0gle yemegi bitmis ve insanlar sadece oturup sohbet
ediyor.



Analiz

Grup B: Bu iki grubun Grup C: Sag on plandaki iig
i hemen arkasinda balkona kisilik grupta bir kiz, oturan
| yaslanmug bir kiz ve her bir adam, ayakta duran ve
ikisi de oturan bir kadin kiza dogru egilmis onu sohbete
| ve bir erkek var. ¢ekmeye ¢aligan bir adam var.

Grup D: Bu iigliiniin
arkasinda ciddi bir konugma
i¢inde olan iki adam, onlarin
saginda ise sohbet eden iki
adam ve bir kadinin baglart
ve omuzlari var.
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KOMPOZISYON

Seurat’in biiylik, acik hava resmi ‘The Bathers’ (Nehir Kiyisindakiler)’da kompozisyon basgarili bir
sekilde ikiye béliiniiyor: isleme gemilerinin oldugu ve resim tabaninin ticte ikisi kadar tistiinde uzanan
ufuk ve resmin sol {ist kismindan neredeyse sag alt késesine kadar uzanan diyagonal kiyi. Biiyiik
figiirler bu diyagonalin altinda gruplandirilmis. Resim sanki izleyici de resimdeki figtirlerle birlikte,,_
giiniin huzurunu paylagiyor, ¢cimenlerde oturan, nehirdeki teknede gezen insanlari ve manzaramn diger
kisimlarim izliyor gibi ¢izilmis.
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Analiz
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KOMPOZISYON

KOMPOZiISYONDA HAREKET

Bu iki resimde de biiyiik bir enerji ve dinamizm var ama Rubens ve Titian bu etkiyi elde etmek
icin farkli yontemler kullanmis. Rubens’in eserinde yogun bir drama var; figiirlerin birbirleriyle
fiziksel iliskisi karisiklig1 ve miicadeleyi vurguluyor, sicrayan atlar ise arka plani olusturuyor. Titian’in
eserindeyse sahne cok daha acik ve aksiyon resmin tamamina yayilmakla birlikte farkli kisimlarda
ustaca vurgulaniyor.

AN

Rubens’in Leucippus’un kizlarina tecaviiz edilisini tasvir eden resminde atlarin huzursuzlugu insan
aksiyonuna baglam kazandirtyor ve sahneye muhtesem bir dinamizm sagliyor. On plandaki iki bakire
geng sarisin kadin, giiclii erkek binicilerin éniindeki atlara kaldiriltyor. Kivranirken iki erkekle simetri
icinde yan yana duran iki kadin figiirii bu hareketin dekoru olarak islev gériiyor. Sadece iki at ve dort
figiir olmasina karsin bu varliklarin barok hareketi ¢ok giiglii bir dramatik aksiyon olusturuyor.
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Kompozisyonda Hareket

Titianin Bakiis ve Ariadne adli resminde Rubens’in resmindeki kadar dinamizm var; ama sahne
peyzaj icinde gerilere kadar uzandig: icin enerjinin etkisi gok farkli. Gok daha agik olan bu resimde,
sol yaridaki havadar mekan sagdaki koyu renkli agaglardan olusan korudan ¢ikmus figiirlerin diizensiz
ilerleyisle kontrast olusturuyor. Bu grupta eglenen Bakiis rahibeleri, satirler ve sarhos Silenus goriiliiyor;
bunlarin hepsi sarap ve cogkulu dzgiirliik tanrisi Bakiis'iin giiriiltiicii arkadaslar. Bu tanrinin kigiliginin
her iki yonii de burada gdsteriliyor. Bakiis merkez sahneyi olusturuyor; gozleri, Naxos adasinda
Theseus tarafindan heniiz terk edilmis ve gelini olmasini istemeye geldigi Ariadne’e sabitlenmis sekilde

kendisini arabasindan atarak biiyiik bir drama etkisi yaratiyor.
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KOMPOZISYON

g |G MEKAN

fi Bu iki sayfada bakis noktasi
degistiginde neler oldugunu, res-
min anlatim giiciiniin figiirlerin
sahne icindeki konumlarina ne
kadar bagli oldugunu goriiyoruz.
Bu resimlerin her birinde giigli
bir kapsayicilik duygusu var.
Once Caillebotte’':n  ‘The
Floorscrapers’ (Sistire Yapan
Erkekler) adli eserinin iki ver-
siyonunu karsilagtirarak bakig
noktast kenardan (yukaridan)
basa (asag1) kaydiginda kom-
pozisyona neler oldugunu go-
recegiz. Resimdeki erkekler
Paris'te bir apartmanin birinci
katindaki bog bir odada zemini
kaziyarak yeniliyor. Her iki re-
simde de tek bir pencere yegéa-

ne 151k kaynagi.

Ustteki resimde 151k arka plandaki duvardan yanstyor ve erkeklerin govdelerini aydinlatuyor. Ikinci
versiyonda ise arka plandaki duvar karanlikta ve golgeli, erkeklerin gévdesi de bu duruma uygun.

Bakis noktasinin degismesi resmin biitiin dinamigini degistiriyor; sogukkanli ve neredeyse tembelce bir
faaliyetten zorlu ve yogun bir ugrastya gegis yasantyor. Alttaki resimde kullanilan koyu tonlar faaliyetin
hizim vurguluyor; ii¢ erkegin de beline kadar ¢iplak olmast temel duyguyu giiglendiriyor. Erkeklerin
arasindaki mesafe onlart islerinden olusan bir biitiin iginde yalittyor. Ust resimdeki erkek dostlugunu
paylasmuyorlar; iist resimde erkekler arasindaki fiziksel yakinlik is icinde ‘bir olduklart’ duygusunu
gliclendiriyor.
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Izleyici odada oturan gruptan belirli
bir uzaklikta tutuldugu igin bu Pieter
de Hooch kopyast asagidaki von
Mengzel kopyasindan daha mesafeli.
Arkadaki pencereden gelen stk disinda,
grubun iistiindeki alan karanlik.
Soldaki agtk kapt resmin iginde daha
¢ok yeri gorebilmemizi sagliyor.
Sanatla ugrasmamus bir ¢ocuktan veya
yetiskinden bir sahne gizmesini istesek,
burada oldugu gibi aksiyonu uzak
mekdnda kurmaya ¢aligirlar.
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Kameramn ¢tkist ve Japon
bask: ustalarinin eserlerinde

agtkga goriilen tekniklerin etkisi {
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nedeniyle Batili sanatgilar 6n
plandaki biiyiik alanlar: keserek
dramatik etkiyi artirmayt ve
izleyeni sahneye dahil etmeyi segti.
Adolphe von Menzel’in ‘Living
Room with the Artist’s Sister’
(Oturma Odast ve Ressamin Kiz
Kardesi) adli i¢ mekdn ¢izimi

bir film karesi gibi: izleyici agtk
kapinin 6teki tarafindan dikilerek
odanin i¢ine baktyor; odada bir
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kisi igigin oniinde oturuyor. Iki
zit goriintiiyle karsilagtyoruz bt
- kaptyla disinda birakildigimiz P ,
i¢ diinya ve arka plandaki yalniz £, %
figiiriin anonimligi ve bize dogru F B 1
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KOMPOZISYON

KOMPOZiSYONDA DENGE

Gordiigliniiz bu iki 6rnek de sira dis1 birer resim kompozisyonu érnegidir. Gustave Caillebotte dig
mekin kompozisyonunda i¢ mekéndaki kadar iyi bir ressamdi. Paris sokaklarindaki yagmurlu bir
glinii tasvir ettigi bu ¢izim pek cok kisinin diisiind{igii gibi on dokuzuncu yiizy1l Fransasini gosteriyor.
Kompozisyonu karsi sayfadaki Velasquez'e benziyor. Her iki eserde de dramatik kontrast kullanimi
basary1 getiriyor.

f

T, e S g T g s T P B T

N e P S,

X

Bu resmin sol tarafi neredeyse bos, kama seklindeki apartman bloklar: bize dogru geliyor. Resmin sag
tarafindaysa semsiye altinda ii¢ figiir, bize dogru gelen bir ¢ift ve sahneye sag kenardan girmek iizere
olan tek bir figiir var. Lamba diregi resmi tam ortadan ikiye béliiyor. Bu sahne resmin kenarindan sizan
biiyiik binalarin arasinda gegiyor. Diger Caillebotte’de oldugu gibi izleyici kendisini sahnenin bir pargast
olarak hissediyor. Simdi bakacagimiz resim gibi denge oldukga iyi kurulmus.
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Kompozisyonda Denge

iyeti

gu mati

belki de biz o ¢iftiz. Hem

-

ise aralarinda ciicenin ve kopegin de bulundu

n resimlerini yaptigi bir ¢iftin gortintiistinii

Solda, elinde paletiyle bize bakiyor. Resmin 6niinde
tipkt sanatg gibi, bize bakiyor

da, orta kismin biraz yaninda bulunan agik kapidan bir

figiirlerin bulundugu alt kistm arasindaki kontrast
leri agistndan bu eser oldukga ilging bir resim: izleyen
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KOMPOZISYON

DUYGUSAL IGERIK

Karakterler arasindaki duygusal iligki bir resme tek basina yogunluk ve ilginclik kazandirabilir.
Bununla birlikte, duygular ancak kompozisyon 6geleriyle aktarilabilecegi icin bu 6geleri dikkatli bir
sekilde calismalisiniz. Ilk ii¢ resimde Manet ve Toulouse-Lautrec tarafindan duygularin nasil yetkin bir
sekilde aktarildigini goreceksiniz.

Lautrec burada askin sadece genglikle ve giizellikle
ilgili olmadigum gosterir gibi. Dans eden ¢ift
birbirlerine stkica sartlmigs ve diinyanin geri
kalanindan kopmus. Erkek ya bir opiiciik alabilme
arzgusuyla ya da o anda dalip gittigi i¢in kadinin :
dudaklarina baktyor. Kadin da yiiziinde tatl ve |
hiilyali bir giiliimsemeyle erkege baktyor. Sadece
danst, miizigi birbirlerini hissediyorlar.

]
it
|
4
E
'1

Bu Manet resminde,
bir ¢ift yaz giinii bir
acik hava kahvesinde
oturuyor. Erkek éne
egilmis, kolu kadint
saracak sekilde
biikiilmiis. Bedenin ve
kolun konumu yirtict
bir yapuy1 gosteriyor.
Kadin ise etrafi sarilmig
ve kaderine raz sekilde
oturuyor.
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Duygusal Icerik

Yine bir Lautrec kopyasi olan bu iki dsik resminin en ilgin¢ yam, karakterleri cok az goérebilmemize
karsin kompozisyonun her seyi anlatmasi. Cift birbirlerinin gozlerine sevgi dolu bakiyor, saclar
karismis, aralarindaki duygusal ve erotik aldka ¢ok net olarak goriiliiyor.

Bu anne ve ¢ocugun birlikteligi
bedenlerinin birbirine sarilmus
olmasuyla veriliyor. Sanki bir
bitki gibi aynt kékten bilyiiyorlar.
Annenin kollart ¢ocugun
bacaklarint ve bedenini sarmus;
koruma ve sicaklik duygusu
uyandiriyor. Her iki beden de
resmin disina tagtyor ve bize daha
yakin hale geliyor.
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KOMPOZISYON

TEMA UZERINE VARYASYONLAR

Yeme i¢cme gibi temel bir faaliyetin kullamlmas: izleyiciyle iligki kurmak igin ¢ok iyi bir yontemdir.
Durum pek ¢ok farkh gekilde gosterilebilir ve pek ¢ok farkli anlamu ifade edebilir. Van Gogh’ta masa
basindaki aile belli ki alt gelir grubundan ve bir an 6nce karinlarini doyurmay: diisiiniiyorlar. Breugel
ise bize icki igmenin verdigi diinyevi hazz1 gosteriyor. Duc’'un masasinda, parola itidal. Sanki aileden
biriymiscesine sahneye dahil edildigimiz Metsu'nun aksine uzaktaki denetgiler olarak bir kol boyu
geride tutuluyoruz. Burada gériiniim ve jestlerle tamdik baglantilar kuruluyor.

Van Gogh’un ‘Potato Eaters’ (Patates Yiyenler) adli eserinde yasamsal bir gereklilik olarak yemek ve
icmek agik sekilde gosteriliyor. Bu yoksul kdyliiler igin aksam yemegi ciddi bir is. Gizim karanlik ve
golgelerle dolu, yorgun yiizlere, piiriizlii ellere ve yenecek azictk yemege diisen etkili stk ¢izgisi karanligt
vurguluyor.

Breugel'in ‘The Peasant Dance’ (Koylii
Danst) adli eseri hararetli bir yeme i¢me
sahnesi olmasa da ¢ok daha negeli bir
atmosferi yansittyor. Koyliiler birbirlerini
selamliyor, agizlart doluyken konusuyor ve
zevkle birbirine sariltyor. Bize neler olup
bittigi hakkinda yakin plan bilgi veren
bu kompozisyon karakterlerin masadan
zevk aldigini ¢ok iyi gosteriyor. Her sekil
ileri yonelimli ve birbiriyle ortiistiyor,
sanki yakindan gekilmis bir fotograf
gibi. Bu ise taridigimiz insanlart belki
de komgsularimizt izliyormuguz duygusu
uyandurtyor. Onlart fark ettirmeden
izliyoruz.
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Tema Ustiine Varyasyonlar

Limbourg Kardeglerin ‘Tres Riches Heures du Duc de Berry’ tasvirinin kompozisyonu oldukga resmi

ve nazik; yiyecekler ve giysiler liiks. Ziyafete katilan herkes kendi toplumsal statiistiiniin farkinda.
Sadece Piskopos ve Diik oturuyor. Kompozisyonun yatay yayilumt sahneyi mesafeli hale getiriyor. Diger
resimlerin aksine bu insanlart tanimtyoruz.

Gabriel Metsu’'nun bir Hollanda kdyiindeki 6 Ocak senligini anlatan akict kompozisyonunda rahat bir
aile toplantisina seyirci oluyoruz. Yash bir adam kiigiik ¢ocugun, yash hizmetginin veya esin saskin
bakiglart arasinda bira igerken durumu onaylamayan geng kadin gzlerine inanamtyor.
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KOMPOZISYON

AYRILIKLA BiRLIK OLUSTURULMASI

Bu sahnelerin her birinde insanlarin kamuya agik yerlerdeki yalitilmish@im hissedebiliyoruz.
Gizimdeki diger figiirlere yakin olmalarina kargin her biri hem kendi bélgelerinde yahtilmig olarak var

oluyor hem de biitiiniin iginde yer aliyor. Burada bir tiir esitlik ilkesi s6z konusu, hicbir figiir digerinden
daha 6nemli degil.

Seurat’in ‘Sunday afternoon on the island of La Grande-Jatte’ (La Grande-Jatte adasinda bir pazar
ogleden sonrasy) adli resmi insanlarin kendilerini alabildigine dogal bir sekilde eglenceye biraktigt tipik
bir park sahnesini gosteriyor gibi. Figiirler basit ve poz vererek durmus; sanki zaman donmus. Agag
tepelerinin yeknesak bulanikligt ve kabariklig, giinesin aydinlattigi ¢imlerdeki uzun gélge ve 6n plandaki
biiyiik golge formel bir yatay sekil kiimesi sunuyor; figiirler bu kiimeye yerlestirilmis. Hi¢ kimsenin
dikkatimizi gekecek bir sey yapmamasina ragmen resmin kendisi bir sekilde 6nem arz ediyor. Figiirlerin
birbirlerine gore konumu rasgele gibi goriinebilir ama elbette ki dyle degil. Bu zekice poz diizeninde
herkes bir sekilde digerine yanit veriyor.
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Ayrilikla Birlik Olusturulmast

Edward Hopper ‘Nighthawks’ (Gece Kuglary) adli ¢iziminde parlak bir pencere gergevesi ve bu pencerenin
altinda ve iizerinde karanlik seritler kullanarak olusturdugu giiglii yanal sekle dort figiir oturtuyor.
Pencere bizi onlardan aywrtyor ve onlar da birbirlerinden ayrt gibiler. Bu sahne gecenin geg saatlerinin
bitkinligini yansittyor.

Yanal kompozisyon burada
da kullarulmis; resmin
soluna diyagonal olarak
yerlestirilen, yatik vaziyetteki
erkek bu yanal kompozisyonu
gticlendiriyor. Altinda yattigt
agacin golgesi tizerine

ve onun biraz arkasinda
oturmug kitap okuyan
kadinin tizerine diigtiyor.
Bulunduklart bélgeye bir
figiir yiirityor; ama belli

ki onlarla bulusmaya
gelmiyor. Her figiir uyku,
kitap veya bagska yerlerde
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KOMPOZiSYON

KOMPOZiSYONUN GEOMETRISI

Sanatgilar kompozisyonlarinda ahengi yakalamak igin geometriyi kullanirlar. Sanatgilar bir sahnede
dengeyi kurmak icin ¢cogu kez resmi ikiye, dorde, tice boler ve cizgilerin boldiigii veya kesistigi yerlere
figiirleri ve nesneleri yerlestirirler. Burada gosterilen resimler geometri kullaniminin klasik 6rnekleridir.
Hem Leonardo hem de della Francesca biiyiik matematikgcilerdi; eserlerindeki geometri kullanimi bu
ozelliklerini yansitir. Kullandiklar: sistemlerin etkisini sinamak istiyorsamiz, bu ¢izimlerin asillarina
bakin (Leonardo’yu Floransa’daki Uffizi miizesinde, della Francesca’y1 da Londra’daki National

Gallery’de gorebilirsiniz).

3 birim 2 birim 3 birim
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Leonardo’nun ‘The Annunciation’ (Miijdeleme) adli eserinin ortasindaki ‘tepecik’ (arka plandaki dag)
biitiin perspektif ¢izgilerinin birlestigi noktay: olugturuyor. (Oyuk simgesi resimlerde genellikle Tanri’nin
insan formunda goriinmesiyle ilgili olarak kullanilir.) Bu nokta resmi dikey olarak iki esit par¢aya
boliiyor; uzun ve algak duvar ise ondeki bahgeyi arka plan peyzajindan ayirtyor ve resmi yatay olarak
béliiyor. Melegin bast resmin sol yaristnin neredeyse ortasinda ve Bakire’nin bagt da resmin sag yarisinin

neredeyse ortasinda.
Resim dikey olarak sekiz birime veya alana ayrilmus gibi goriiniiyor: melek bunlarin ii¢ tanesini, Meryem

diger ii¢ tanesini olugturuyor; diger iki birim ise onlart ayriyor.
Melegin bakist Meryem’in agtk avucuna yatay olarak diiz bir sekilde yonlendirilmis; bu bakis resmin

iist kenarindan yiiksekligin iigte biri kadar asagida yer aliyor.
Meryem’in arkasindaki biitiin alan insan yapimi. Melegin arkasinda ise duvar hari¢ agik peyzaj ve

doga var.

della Francesca’nin ‘Baptism of Christ’ (Isa’min Vaftiz Edilisi) adli eserinde (karst sayfa) Isa figiirii
tam ortaya oturtulmus ve Isa’min bagt resmin orta noktastnun biraz iistiinde. Figiir bir agag gévdesi ve
Baptist Aziz John figiirii tarafindan dikey olarak tige béliiniiyor. Ufuk arka plandaki orta ¢izgisi boyunca
uzantyor. Kutsal Ruh giivercini resmin iist kenarindan, yiiksekligin iigte biri kadar asagida ve Isa’nin tam
listiinde. Isa’min
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Kompozisyon Geometrisi

I

g6begi resmin tabanindan, yiiksekligin iigte biri kadar yukarida. Kusun sekli bulutlarin seklini
cagristirryor bu nedenle bizim iistiimiize dogru hareket etmiyor. Sol 6n planda bakan melekler ve sag
arkada vaftiz i¢in hazirlanan insanlar birbirini dinamik olarak dengeliyor.
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KOMPOZISYON

KOMPOZISYONDA SOYUT TASARIM

Yirminci ylizyilda sanat cevreleri
natiiralist ve soyut sanatin giiclii
yonlerini tartismaktaydi. Bir resim ne
kadar figiiratif olursa olsun, tatminkar
bir kompozisyon elde edebilmek icin
soyut bir tasarim anlayisina gerek
vardir. Bu Orneklerde, diinya dogal
sekilde tasvir edilmis olsa da, sekillerin
resmin siurlar icinde birbirine karsi
diizenlenmesi benzersiz eserlere bir
gii¢ kazandinyor.
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Raphael’in meslektast
Pinturicchio’nun ‘Pieta’ adit
eserinde, Isa’mn annesinin
oglunun soluk cesedini
tutan karanlik sekli sahneyi
cerceveleyen arki kesen
gticlii bir yatay sekil olarak
ortaya ¢ikiyor. Meryem
Ana’nin karanlik sekli ve
merkezdeki konumu resimde
denge yarattyor. Yukaridaki
ve kenarlardaki karanlik
alanlar kompogzisyonun
glictinii pekistiriyor.
Basitlestirilmis
versiyonunda biitiin bu

iligkileri agtk¢a gorebilirsiniz.
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1 Veronese’nin ‘Venus with Satyrs and Cupid’ (Veniis, Satirler ve Ask Tanrisi) adli eserinin bu taslak
cizimlerinde esere duygu giicii kazandirmak igin ¢ok basit bir kompozisyon aract kullaniliyor. Resimde
uzanmus dururken Veniis’iin ¢iplak sirtimt gorebiliyoruz; sirtt karanliga zit olusturacak sekilde stk altyor,

< oniindeki kaotik mekdnda ise satirlerin ve Ask TanrisUmin hareketli sekilleri goriilebiliyor.
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KOMPOZISYON

KOMPOZi_SYONDA SOYUT VE
NATURALIST TASARIM

Bazi resimler algilamada mutlak
surette soyut goriinse de aslinda na-
tiiralisttir ve gercek nesneleri tasvir
eder. Buradaki birka¢ ¢rnekte natii-
ralist yaklasimdan soyut yaklasima
ve tam tersine kolayca nasil gecildigi
gosteriliyor. Soyut yaklasimi benim-
seyenler bize kompozisyon hakkinda
farkli ama bir o kadar da degerli

dersler verebilir.

Vermeer’in ‘Street in Delft’ (Delft’te bir Sokak) adli eseri kendi déneminin énemli bir resmidir. Sol alttan
sag iiste diyagonal olarak iki esit parcaya ayrilan resimde alt yarida bir binanin cephesi, iist yarida

ise biiyiik oranda gokyiizii var. Ev kapi ve pencerelerin dikdortgen sekillerinden olusuyor; diger sekiller
insanlarin yasadig1 gercek bir ev duygusu uyandirsa da bu sekiller resmin geometrik etkisini artirtyor-

t
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Bir baska
geometrik, yatay
kompozisyon

olan Edward
Hopperin ‘Early
Sunday Morning’
(Pazar Sabahinin
Ik Saatleri) adli
eserinde dortgen
karanliklar

ve istklar
uzunlamasina
yerlestirilmis.
Aqli giines 1s181yla
birlikte, bu yontem
yerti ve giiniin

saatini tasvir etmek

i¢in ¢ok etkili bir
yol.




Kompozisyonda Soyut ve Natiiralist Tasarim

Giorgio Morandi resimlerinde ayn tiirde
nesneleri tekrar tekrar kullanmugtir.
Sessiz renkler ve énemli detaylardan
yoksun nesneler yumusak odakl bir
geometri etkisi olugturarak olduk¢a
stradan nesnelerin neredeyse anitsal bir
gii¢c kazanmastm sagltyor. Diizenlenen
sekillerin devamliligt ve resmedilen
nesnenin kigisel olmayan goriintimi
sekillere ve nesneye ¢ok daha biiyiik bir
gorsel 6nem veriyor.
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Piet Mondrian biiyiik kismt beyaz
olan ve renk bloklart serpistirilmis
bir arka planda kara dikey ve
yatay ¢ubuklar kullanarak dengeli
Vermeer, Hopper ve Morandi’den mutlak soyutlamaya gegis ama dinamik bosluklar sistemi
samldig1 kadar zor degildir. Rus siiprematist sanatgt El yaratmistt.

Lissitsky soyut geometrik sekilleri yiizen hareket duygusu veren

diizenlemelerde kulland.
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KOMPOZISYON

ALISTIRMA: KOMPOZISYON
OLUSTURULMASI ¢

Cogu sanat¢1  kompozisyonla-
rindaki 6geleri parca parca cizer
veya resmeder; daha sonra da
bunlarn stiidyoda bir araya geti-
rir. Burada bir Manet resmin-
deki tekil parcalann ayirdim ve
sonra onun yaptigi gibi yeniden
bir araya getirdim. Simdi siz
de bu sistemi deneyin. Soyut
kompozisyon sayfalarinda anlati-
lanlan anladiysaniz, bu sistemi
uygulamak zor gelmeyecektir.
Manet burada gosterilen 6geleri
oldukca dolambacl bir resim el-
de edecek sekilde diizenlemis.
Simdi bu sistemin kompozisyon
acisindan neden bu kadar iyi ol-
dugunu inceleyelim.
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TEKNIKLER

GiZGi VE TON

As’agldaki cizimlerin her birinde farkh cizgiler
ve tonlar kullanmilmistir. Bu iki teknik 6ge arasin-
daki denge farkh etkiler dogurur.

1. Bu gizimde ¢izgiler temel aliniyor,
formun dis hattinda asgari diizeyde
golgeleme kullamilarak sekiller
gliclendiriliyor. Gevre ¢izgisi keskin ve
belirgin, ¢apraz tarama olmasa bile
anlaml.
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2. Bu figiirde dis kenar ¢ok daha az keskin olarak
belirtilmis ama hacim etkisi ¢ok daha biiyiik. Isigt
arkadan alacak sekilde ayakta duran bu figiir
neredeyse higbir gevre ¢izgisi olmadan ¢izilmis.

Farkli koyuluktaki kursunkalem tonlamast bloklart
kullanilarak figiiriin ana gekli verilmis ve sadece bazt
detaylart vurgulamak igin gevre ¢izgisi kullanilmas.
Kollarin, bacaklarin ve etegin kenarlarindaki kiigiik
w5tk alanlart figiiriin yuvarlak cismini gosteriyor ve
onun bir siluet gibi gériinmesini engelliyor.



e

Cizgi ve Ton

Bu profil neredeyse higbir ton
ve cevre ¢izgisi uygulanmadan
gevsek hatlarla ¢izilmis. Basin
cevresindeki ¢izgiler kizin
genglige has yagam sevincini
lirik bir sekilde ifade ediyor.

Bu teknigi, basin koyu
kursunkalem darbeleriyle
golgelendirildigi asagidaki
¢izimde kullanilan teknikle
karsilagtirin.

—

Burada bas koyu kursunkalem

darbeleriyle gélgelendirilmis ve giiglii
tonlar uygulanmug. Koyu tonlar

kara kara diistinme atmosferini ve
bakislardaki belirgin kayguy giiglendiriyor.
Goremedigimiz bir seyi diigiiniiyor gibi.
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TEKNIKLER

202

1. Dogrudan iistten 151k gézlerin gevresinde, burun. ve
¢enenin altinda karanlik gélgeler olusturuyor.

2. Onden gelen 15tk sekli diizlestiriyor, derinligin
kaybolmasina neden oluyor ama yiiz organlart ¢ok daha
belirgin hdle geliyor.

3. Alttan isik. Her sey tersine dénikyor, bu ¢ocugun ilk
resimdeki ¢ocuk olduguna inanmak zor. Artik kaslarin
degil gozlerin altinda ve burnun iistiinde degil altinda
golgeler var. Bu 151k teknigi gizime belirgin bir tekinsizlik
duygusu veriyor.



Istk Denemeleri

ISIK DENEMELERI

Ne cizerseniz ¢izin, 151k kaynag énemlidir. Bu-
rada farkli isiklarin ayni 6zne tizerindeki etkisi-
ne goz atiyoruz. Farkh isiklar form hakkinda
pek cok sey ogretir, bu nedenle 151k denemeleri
yapmaktan ¢ekinmeyin. Sectiginiz 6zneyle asagi-
daki secenekleri deneyin.

4. Dogrudan yandan aydinlatma. Burada
yiiziin yarist golgeli, diger yarist ise tam 15tk
aliyor.

Bu resimlerde de gordugiiniiz gibi,
farkli yonlerden gelen 151k ylizde biiytik
degisiklikler yaratabilir. Aymi kural
figiirler ve nesneler icin de gecerlidir.
Kii¢iik bir lamba veya mum kullanarak
kendiniz denemeler yapin. Nesneleri
veya ozneyi farkh acilara veya isiktan
farkli uzakliklara yerlestirin ve olusan

5. Ustten bir tarafa istk. Burada stk olduk¢a farkhiliklar inceleyin. ilginizi ceken bir
ol¢iilii. Olugan golgeler yiizii olduk¢a taninabilir etki olustugunda, bu etkiyi cizmeye

bir sekilde gosteriyor. calisin.
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DRAMATIK AKSIYON

Sanatta dramatik unsur figiirlerin aksiyonuyla aktarilabilir. Kompozisyonun niteligi figiirlerin
resimde nasil hareket ettigine baghdir. Bu iki rnekte dramatik aksiyon iki farkli sekilde gosteriliyor:
Picasso’da sekillerin abartilmasi (distorsiyon) ve Castagno’da hareketin abartilmasi.

S (R R SR

Picasso’nun deniz kiyisindaki figiirleri natiiralist agidan hatalidir. Birbirine bagl ve disa acik kol

diizenlemesiyle ifade edilen haz duygusu ve éndeki figiiriin abartili (distorsiyonlu) sekilde acilan ¢ikik
ayag yatay kosma hareketini gosteriyor.
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8 A et il s B A P

Dramatik Aksiyon

Castagno’nun Herkiil ve Antaeus
adl resminde patlayan bir
enerji goriiyoruz. Bir karakterin
cektigi act digerinin giiciiyle
kontrast olusturuyor ve her

ikisi de abartili fiziksel eylemle
gosteriliyor.
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TEKNIKLER

BASITLIGIN iCINDEKI DEHA

Matisse resimlerinin bu iki kopyasini
ele aliyoruz. Her iki ornek de usta bir
teknik ressam olmak icin ders mahiyetin-
dedir: 1srarh gozlem, sekillerin basitles-
tirilmesi ve cizgilerin detaylara olan
mutlak tistiinliga.

Biiylik ustalardan kopyalama yap-
mak bize biiyilik sanatin bir formiile in-
dirgenemeyecegini ve basitce taklit edi-
lemeyecegini gosterir. Yagsamin gozlem-
lenmesi ve gordiiklerinizi her seferinde
yeniden, diiriist¢e cizmeye calismaniz iyi
¢izim yapmanin tek yontemidir.

Matisse’in 6zgiin ‘Carmelina’st son
derece basit bir sekilde resmedilerek
¢izime hacim etkisi kazandirilmugtir;
ayni resmin kursunkalemle yapilmig
bu ¢izimi aslinin giiglii teknigini taklit
ediyor. Figiir yandan ¢ok giiglii 11k
aldigu i¢in diiz kogeli golgeleri ve parlak
alanlart fark edeceksiniz.
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Basitligin Icindeki Deha

‘Nude in the Studio’ (Atélyede
Ciplak) adli esere bakarken biiyiik bir
ihtimalle ‘bunu ben de yapabilirim’
diye diisiineceksiniz. Goriiniirde boyle
olabilir; kolayca yapilabilirmis gibi
goriinen bu ¢izimde bazi kistmlar son
derece kaba ¢izilmis gibi goriiniiyor.
Orijinalinin bir kopyastm edinin ve
kendiniz deneyin.

Bu sekilde ¢izmeye baslayinca ne
kadar zor oldugunu anlayacaksiniz.
Gereginden cok sey ¢izip bu arada
resmetmek istediginiz gercegi unutmak
¢ok kolaydir.
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DAHA iYi BiR CiZiM iGIN YARDIMCI BILGILER

DAHA 1YI BiR GiZiM iGIN YARDIMCI BILGILER

Cizim yapabilmeyi 6grenmek isteyen 6grenciler igin kimi zorluklar asilamaz gibi goriinebilir. Cizim
sanatim Ogrettigim yetiskin ve genc siniflarinda bu durumla siklikla karsilastim. Pek cok neden ¢izimi
gliclestirebilir ve 6gretmenin elinde de bu nedenleri bir anda ortadan kaldirabilecek bir sihirli ¢ubuk
yok. Aslinda sorunlar belli baghidir ve biiyiik oranda 6grencinin kendi hatali degerlendirmeleri ve
heyecani nedeniyle olusur. iste akildan ¢ikartilmamasi gereken birkag nokta.

* Pratik yaparsaniz ilerlersiniz. Ilerlemek her zaman imkéan dahilindedir. Yetenek elbette énemlidir;
ama ihtiras, kararlilik ve zeka sizi ¢cok daha ileri noktalara gotiiriir.

e Ilk Asamalarda sunulan ahstirmalari ne kadar sik tekrar ederseniz o kadar ilerlersiniz. Ben de
bu alistirmalarin tiimiinii bikip usanmadan yaptim ve hem algilama hem de 6zgiiven anlaminda beni
cok gelistirdiklerini gordiim. Hangi noktadan bagliyor olursaniz olun, bu alistirmalar ¢ok 6nemlidir.
Ciziminizde sorunlar yasarsaniz, eski alistirmalara déniip bakmay bir onur meselesi haline getirmeyin.
Iyi cizebilmeyi istiyorsamiz, giiclii bir teknigin getirdigi 6zgiivene kesinlikle sahip olmalisimiz.

* Giicliikleri tek tek ele alin. Hatali oldugu su gotiirmeyen bir sey gordiigiiniizde hemen diizeltin. Bir
sorunu diizeltebildiklerinde diger biitiin sorunlar1 da diizeltebileceklerini bilmek sanatgilara 6zgiiven
kazandirir. Tek bir hatay1 diizeltti§inizde calismanizin diger alanlarinin da gelistigini fark edeceksiniz.

* Cabalarimizin karsiigini alamadiginiz1 diisiindiigiiniizde gerilmemeye ve sinirlenmemeye ¢aligin.
‘Glizel cizimler yapabilme endisesine kapilmayin. Hatalarimzi diizeltmeye devam edin. Kesinligi
amaglayin ve birakin calismaniz kendi giizelligini kendisi bulsun.

 Diger sanatcilarin olabildigince ¢ok eserini inceleyin. Yasayan bir sanatciyla iligskiniz varsa, bu
sanatcinin eserlerini etiit edin ve ¢izim yaparken onu izleyin (tabii izin verirse). Bu sayede ¢ok daha
hizh bir sekilde 6grenebilirsiniz. Basarili bir sanatci olmay: gercekten istiyorsaniz, birlikte calisacaginiz
bir 6gretici bulmalisiniz.

* Calismalarimzin hicbirini hemen bir kenara atmayin. Yeni tamamlanmug bir ¢izimi nesnel bir gozle
gorebilmek her zaman zordur. Bir y1l sonra bu ¢izimin ne kadar iyi oldugunu ve saklanmaya degip
degmeyecegini kuskuya yer birakmayacak sekilde degerlendirebilirsiniz. Yeni baglayanlarin bir bagska
nedenle daha calismalarini saklamalar: gereklidir. flerlemeyi gérmek keyif veren bir deneyimdir. Sabir
gosterirseniz, cizimleriniz yavag yavas gelisecektir. ilk cizimlerinizi bir kenara saklayip, gercekten iyi
seyler cizdiginizi hissedeceginiz birkac aylik siire sonunda yeniden incelerseniz, kaydettiginiz ilerlemeyi
gorebilirsiniz. Ilk cizimlerinizden birini en yeni cizimlerinizden biriyle yan yana koydugunuzda, biiyiik
bir fark goreceginize eminim.

* Son olarak, resim yapmaya ve boya kullanmaya ne zaman karar verebileceginiz hakkinda bir ipucu.
Sunu aklinizdan ¢ikartmayin: resim renkli ¢izimden baska bir sey degildir; bu kitapta 6grendiginiz ‘dil’
yine gecerli olacaktir.

Cizim sanatina baslayinca yasaminiza yeni bir nitelik kazandirdiginiz1
fark edeceksiniz. Belirli bir siire ¢alistiktan sonra diinyayr tamamen
farklh bir sekilde gormeye baslayacaksiniz. Gorsel diinya bir sanatci
icin dikkat cekici unsurlarla doludur ve goériilen her sey yasamin
degerini artirir. Sekiller, renkler, 151k, golge, hareket — biitiin bu 6geler
diinyay1 bir solen haline getirir. Bu asamada kazandiginiz zenginlik
algisinin sizi pratik yapma ve denemeye devam etme konusunda
cesaretlendirecegini ve tesvik edecegini umuyorum. Iyi sanslar.
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Biraz kararlihk ve istekle herkes iyi cizim
yapmayi 6grenebilir. Cizimin Sirlan kitabinin
baslangic noktasi da bu. Bu kitap farkh
yeteneklerdeki bitiin 6grenciler ve cizim
meraklilari icin pratik ve kapsamli bilgiler
iceren bir kaynak olma 6zelligini tasimaktadir.
Kitapta nesne c¢izimi ve natirmort; figlr
cizimi ve portre; bitki, manzara ve hayvan
cizimleri gibi genis bir yelpazede 6rnekler
araciigryla pratik yapma ve kendini gelistirme
olanaklar sunulmakta ve biitiin bu ¢izim
ornekleri perspektif ve kompozisyonla ilgili
bilgilerin yani sira ¢ok sayida teknigin
aciklanmasiyla desteklenmektedir.

Cizimin Sirlar'nda kullanilan yontemler
yuzyillardir resim 6grencileri ve profesyonel ressamlar tarafindan
kullanilagelmis yontemlerdir. Bunlarin her biri kabul gérmiis,
dogruluklar kanitlanmis yontemierdir. Kendisi de bir ressam ve ayni
zamanda 6gretmen olan Barrington Barber bu alandaki degerli
birikim ve deneyimlerini bu kitapta siz resim meraklilanyla paylasarak;
bu yéntemlerin basarih cizimler yapabilmek icin nasil etkin bir
bicimde kullanilabilecegini géstermektedir. Farkl yeteneklerdeki
bitlin resim meraklilan bu kitaptaki yaklasimi tesvik edici, 6gretme
bicimini ise ilham verici bulacaklar.
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